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Backlash, czyli czego obawiajq sie tworcy
najnowszej dramaturgii czeskiej

Backlash, or what are the makers of the new (zech drama afraid of. In November 1989 various theater groups
participated in overthrowing the totalitarian regime by improvising discussion forums. After the so-
called Velvet Revolution, it was the writer and playwright Véclav Havel who became head of state
while another playwright, Milan Uhde, became the Minister of Culture and Speaker of the Parliament.
Nowadays the Czech theater scene is immensely diversified. We can divide the authors who began writ-
ing their dramas after 1989 into two generational groups. On the one hand, there are authors born in
1960-1970, who entered the post-totalitarian times already as mature adults and who at the moment
have long experience in their artistic work as playwrights, actors or directors (it is quite common that
those people write and direct their own work). On the other, there is a younger group which is made
of people who were still children during the communist era, and their artistic activity was shaped and
took place in most recent years. We are talking about a generation of artists who share a common ex-
perience of totalitarianism in childhood and adolescence, as well as the difficult transition between the
two systems: communist and capitalist.
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soubory porddanim improvizovanych diskuznich for tcastnily svrzeni totalitniho rezimu. Po tzv. sa-
metové revoluci stanul v Cele stétu spisovatel a dramaturg Vaclav Havel a dal$i dramaturg, Milan Uhde,
se stal ministrem kultury a pfedsedou Poslanecké snémovny. V soucasnosti je ¢eskd divadelni scéna
nesmirné rozriiznénd. Jména autort, kteti zacali svda umélecka dila psat po roce 1989, miizeme rozdélit
do dvou generac¢nich skupin. Na jedné strané mame autory narozené v letech 1960-1970, ktefi do

" Adres do korespondencji: Zaktad Bohemistyki IFS, ul. Pocztowa 9, 53-313 Wroctaw. E-mail:
zydlol@wp.pl.
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38 DOROTA ZYGADEO-CZOPNIK

posttotalitnich ¢asti vstoupili uz jako dospéli lidé a v soucasnosti za sebou maji vétsinou dlouholeté
zkuSenosti v umélecké préci, nebo v roli autorti dramat, hercti pfipadné rezisért (¢asto se jednd o osoby,
které svoje kusy pisi a zaroven reziruji). Skupinu mladych umélct tvori lidé divadla, kteti v dobé ko-
munismu byli je$t¢ détmi, a jejich uméleckd ¢innost se formuje a piipada na nedavna léta. Je tu fe¢
o generaci umélct, které spojuje spolecnd zkusenost totalitarismu v détstvi a raném mladi a také obtizny
prechod mezi dvéma systémy: komunistickym a kapitalistickym.

Kli¢ova slova: Cesko, divadlo, drama, tvorba po roce 1989, generace

Przemiana ustrojowa i przywrocenie swobdd demokratycznych musialy wplynac¢ na
czeskie zycie teatralne. Minglo juz ponad 25 lat od pamietnego przetomu roku 1989,
ktory okazal si¢ brzemienny w skutki nie tylko dla czeskiej sceny politycznej. W Cze-
chostowacji teatr rozwijal si¢ gwattownie w latach poprzedzajacych wydarzenia Pra-
skiej Wiosny 1968 roku. Natomiast tuz po nich o awangardzie w teatrze — oraz
w jakimkolwiek innym rodzaju sztuki — nie byto mowy. Wraz z koricem XX wieku
i panujaca w nim destrukcjg wartosci, estetyk i konwencji teatr czeski poszukuje
naleznego mu miejsca w kulturze. Teatr — sztuka zywa, dziejaca sie tylko tu i teraz
— zawsze bardzo silnie rezonowat lub wspoétbrzmial z rzeczywistoscig pozateatralna.
Piszac o stanie obecnej dramaturgii czeskiej po transformacji politycznej w listopa-
dzie 1989 roku, mozna przywota¢ metafore pokoju-rzeczywistosci, jaka postugiwat
sie swego czasu jeden z pionieréw polskiej socjologii Gustav Ichheiser!. Metafora
pokoju-rzeczywistosci mowi o klopotach z rzeczywistoscia, jakiej doswiadczamy,
i o r6znych sposobach radzenia sobie z opisaniem §wiata. Chodzi o §wiat, w ktérym
wspolczesnym artystom przyszio urodzic sig, dorastac, wies¢ doroste zycie, kocha¢
i nienawidzi¢. Wiara w to, Ze o$wietlenie wnetrza pokoju wszelkimi mozliwymi ko-
lorami da w efekcie pelny obraz $wiata, wydaje si¢ blednym mysleniem. Przeciwnie
— wrazenie chaosu jeszcze si¢ poglebi.

Uz nejméné dvacet let se u nas hovoti o krizi divadla, na niz se pak svadi kdejaky propad v oblasti
divadelniho uméni. Sdm pocit takové krize je ovéem veden predevsim zastaralymi predstavami, Ze
energii divadlu dodévaji nové dramata a bez nich se v divadle nic vyvojové zdvazného nestane?.

Do 1989 roku teatr czeski byl czesto miejscem oporu, walki o zachowanie na-
rodowej tozsamosci i swobody ducha. Zmiana sytuacji politycznej, jak to okresla

1 Zob. O szansach i putapkach ponowoczesnego swiata. Materialy z seminarium Profesora
Zygmunta Baumana w Instytucie Kultury (jesienn 1995-wiosna 1996), red. A. Zeidler-Janiszewska,
‘Warszawa 1997, s. 41.

2 Juz co najmniej dwadzieécia lat méwi sie u nas o kryzysie teatru, ktory wini sie za wszelki
upadek wartosci w dziedzinie sztuki teatralnej. Samo poczucie takiego kryzysu jest wywolane przez
stare wyobrazenia, ze energii teatrowi dodaja nowe dramaty, bez ktérych w teatrze nic ewolucyjnie
waznego nie powstanie”. L. Jungmannova, Jak napsat hru nové viny, ,A2 kulturni tydenik” 2006,
nr 16, s. 16.
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Jachym Topol, ,wybuchu 1989 roku™, po tzw. aksamitnej rewolucji w Czechach,

przyniosta okreslone skutki takze dla kultury i literatury czeskiej, miedzy innymi
zostali dopuszczeni do glosu artysci, ktdrzy za czaséw totalitaryzmu nie mogli ofi-
cjalnie tworzy¢ i publikowa¢. Po 1989 roku w kraju doszlo z jednej strony do zaniku
dziatalnos$ci wielu teatrow tradycyjnych, a z drugiej do powstania nowych scen oraz
profesjonalizacji grup amatorskich, poszukujacych wowczas swojego widza. Zjawi-
sko to bylo zwigzane przede wszystkim z wymiang pokoleniowa.

Obok powrotéw do kraju, wychodzenia z dysydenckiej izolacji i spéZnionego wchodzenia na
polki ksiegarskie wystepuje wowczas naturalne zjawisko wiaczania sie do procesu literackiego nowych
autoréw, w wiekszosci mtodych, ktorzy nie przezyli zrywu pokoleniowego ,,zlotych” lat sze$¢dziesiatych
lub przezyli go jako dziecit.

Zdaniem Agaty Firlej pomocna kategorig w badaniu ich twdérczosci jest back-
lash, czyli stan po wybuchu. Kategoria ta wywodzi si¢ z amerykanskiej socjologii.

Backlash jest stanem psychologicznym (réwniez w sensie psychologii spotecznej), ktory sktania
do podejmowania decyzji nieracjonalnych i niebezpiecznych, stuzacych wylacznie zniesieniu poczucia
niepewnosci i tesknoty®.

Mowa tu o pokoleniu twoércéw bedacych w podobnym wieku, ktérych poza
metryka, facza takze pewne wspolne cechy: podobne ,,przezycie pokoleniowe”, czyli
okreslone wydarzenia spoteczne, a zarazem polityczne, z ktérych narodzito si¢ ich
wspolne postrzeganie rzeczywisto$ci oraz spajajaca przedstawicieli tego pokolenia
wspolna estetyka, pewna wlasna poetyka. Niesformalizowane Pokolenie Wielkiej
Zmiany® miato mozliwos¢ ksztaltowania $wiata.

nie majg wspomnien z wojny, nie uczestniczyli w pelnym upojenia budowaniu komunizmu, nie doznali
rozczarowania z tego powodu i nie przezyli zbiorowej euforii ,,zlotych” lat sze$¢dziesiatych, poczucia
wspolnego celu i wspolnej wiary w przemiany spoleczno-polityczne. [...] Laczy ich doswiadczenie
totalitaryzmu w dziecinistwie i wezesnej mlodosci, a takze przejscie migdzy dwoma systemami: komu-
nistycznym i kapitalistycznym’.

Najmocniejszym doswiadczeniem tego pokolenia przetomu bylo dotknigcie
$wiezg wolnoscia: jego przedstawiciele poczuli, ze $wiat stoi przed nimi otworem
i mogga realizowac¢ wlasne cele. Zmiana polityczna przyniosta upragnione zniesienie
wszelkiej cenzury, co pozwala na swobodny rozwdj zycia kulturalnego. Wowczas
Czesi, po upadku komunistycznego paradygmatu, znalezli sie¢ w nowych warun-

3 Zob. J. Topol, Siostra, ttum. L. Engelking, Warszawa 2002.

4 7. Tarajto-Lipowska, Historia literatury czeskiej. Zarys, Wroctaw 2010, s. 450.

> A. Fitlej, Zycie po wybuchu. Refleksy transformacji w czeskiej dramaturgii po 1989 roku,
»Bohemistyka” 2012, nr 2, s. 130.

6 Zob. W. Sokotowski, Portret wspéfczesnego pokolenia — Generacji Wielkiej Zmiany, http://www.
epr.pl/portret-wspolczesnego-pokolenia-generacji-wielkiej-zmiany,raporty,37834,1.html [dostep:
17.12.2014].

7 Z. Tarajlo-Lipowska, op. cit., s. 450.
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kach zycia spoteczno-kulturowego. Wedlug Haliny Janaszek-Ivanickovej, niezupel-
nie w takich, jakie zaprojektowali dysydenci i opozycjonisci, zwolennicy otwartego
spoleczenstwa obywatelskiego.

postkomunistyczna transformacja jest zjawiskiem w dziejach niebywalym, obejmuje swoim zasiegiem
prawie 300 milionéw Stowian z 12 panstw stowianskich, tj. okolo 40 procent ludnoéci europejskiej,
liczacej w przyblizeniu 726 milionéw. W traumatycznej wirdwce transformacji, ktora kreci si¢ w $wiecie
zglobalizowanym i jest jego integralng czeécia, formuje si¢ odmienny rodzaj kultury i cztowieka —
czlowieka cywilizacji ponowoczesnej, postindustrialnej i §wiatowej. Czlowiek ten wyszedt z autarkii
komunistycznej i znalazl sie w rzeczywistoéci, na ktérej nadejscie nie byt przygotowany, w $wiecie, ktory
zadziwil go tym, ze wyglada inaczej niz on to sobie wyobrazat®.

W listopadzie 1989 roku zespoly teatralne wiaczyly sie aktywnie w proces obala-
nia rezimu totalitarnego. Jedng z form walki byly organizowane przez nich w sposéb
spontaniczny fora dyskusyjne, podczas ktérych aktorzy nawigzywali dyskusje z wi-
dzami o potrzebie wprowadzenia zmian politycznych w kraju. Podobne akcje byly
tez organizowane na prowingcji poza gtéwnymi osrodkami fermentu politycznego
(Praga, Brno).

W tym czasie wygladalo na to, ze kazdy nagle chcialby zosta¢ dramaturgiem, czego dowodem
byla coroczna powddz maszynopiséw zgloszonych do najbardziej prestizowego konkursu imienia
rezysera Alfréda Radoka na oryginalng czeska sztuke teatralng. Jednak z perspektywy czasu mozna
dzi$ oceni¢, ze wartych uwagi jest nieco ponad setka sztuk teatralnych autorstwa okoto pigtnastu
tworcow, urodzonych gdzies na przetomie lat 60. i 70. W wigkszo$ci mamy do czynienia z twdrczoscia
krytykujaca stosunki spoteczne’.

Niekwestionowany lider opozycji antykomunistycznej, a zarazem znany i ce-
niony (takze poza granicami kraju) dramaturg i pisarz Vaclav Havel, tuz po aksa-
mitnej rewolucji zostal dziewigtym i ostatnim prezydentem Czechostowacji, a inny
dramaturg Milan Uhde — ministrem kultury i marszatkiem sejmu. Po pierwszych
catkowicie wolnych wyborach w 1990 roku Havel pozostal na tym stanowisku. Dla
wielu ludzi Havel stat si¢ symbolem wspoélczesnego panstwa czeskiego. Dokonat tego
poprzez swa walke z komunizmem. Vaclav Havel zostal wybrany na pierwszego pre-
zydenta wolnego kraju. Jego twoérczo$¢ dramatyczna stala si¢ popularna i legalna
w Czechach dopiero w 1989 roku. W nastepnych latach jego sztuki okazaty si¢ praw-
dziwymi przebojami. W efekcie wydarzen z 17 listopada 1989 roku znaczna czes$¢ za-
kazanych dramaturgéw powroécila do teatru. Znalezli si¢ wéréd nich miedzy innymi:
Josef Topol, Vaclav Havel, Milan Uhde, Pavel Kohout, Ivan Klima, Pavel Landovsky,
Franti$ek Pavli¢ek, Milan Kundera, Daniela Fischerovd, Arnost Goldflam, Ladislav
Smocek, Karel Steigerwald. Nowe tytuly dziet tych autoréw nalezg jednak do rzad-
kosci. Warto wspomnie¢ na przyklad teksty Ladislava Smocka Nejlepsi den (1995),

8 H. Janaszek-Ivani¢kova, Wstep, [w:] Literatury stowiasiskie po roku 1989. Nowe zjawiska,
tendencje, perspektywy. Transformacja, t. 1, red. H. Janaszek-Ivanic¢kova, Warszawa 2005, s. 7.

° L. Jungmannova, Totalitaryzm i ,,coolness” — jak to pogodzi¢?, thum. K. Krauze, [w:] Opowiesci
o0 zwyczajnym szaleristwie. Antologia najnowszej dramaturgii czeskiej, Wroctaw 2006, s. 9.
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Pavla Kohouta Nuly (2000), Milana Uhdego Zdzrak v cerném domé (2007), Vac-
lava Havla Odchdzeni (2008), Danieli Fischerovej Nahlé nestésti (1993), Fantomima
(1993), Ptdk Ohnivdk (2000), Karla Steigerwalda Hofe, hote, strach, oprdtka a jama
(1990), Nobel (1994). Jednak sztuki tych artystow w latach dziewiecdziesiatych XX
wieku nie spotkaly sie juz z takim oddzwigkiem, jak ich twdrczos¢ wczesniejsza.

Kiedy wraz z upadkiem komunizmu w Czechach wielkie marzenie o wolnosci
wreszcie si¢ ziscilo, teatr, kroczacy dotychczas na czele pochodu, niespodziewanie
pogubil sie. Przestal by¢ miejscem, w ktorym wprost lub za pomocg skomplikowa-
nego systemu symboli i aluzji moéwito si¢ prawde i zachecalo do walki o zniesienie
cenzury, o wolnos¢ myslenia i wypowiadania si¢ na temat demokracji i pelnej suwe-
rennosci. Teraz nikt juz nie oczekiwal od teatru wypelniania politycznej misji. Poza
tym w systemie wolnorynkowym, ktéry w Czechach uksztaltowal sie wraz z demo-
kracjg, kultura, a wiec i teatr, musiaty podporzadkowa¢ sie regutom rynku. Pojawita
sie pilna potrzeba przedefiniowania miejsca i roli teatru oraz wyznaczenia nowych
zadan dopasowanych do wymogoéw i oczekiwan 6wczesnej publiczno$ci. Wolnos¢
w teatrze przyniosta koniecznos¢ przewartosciowan przede wszystkim w dziedzinie
dramaturgii.

Autordw, ktorzy zaczeli pisa¢ swoje sztuki po 1989 roku, mozna podzieli¢ na
dwie grupy pokoleniowe. Z jednej strony mamy autoréw urodzonych w latach
1960-1970, ktorzy w czasy posttotalitarne weszli juz jako dojrzali ludzie i obecnie
w wiekszoséci majg za sobg wieloletnie doswiadczenie w pracy artystycznej w roli dra-
matopisarzy, aktorow czy rezyseréw (czesto sg to osoby, ktore pisza i rezyseruja swoje
sztuki). Do tej grupy zaliczy¢ mozemy tworczos¢: Markéty Blahovej, Davida Drabka,
Jifego Pokornego, Tomasa Rychetskiego, Romana Sikory, Ivy Volankovej, Petra Ze-
lenki i wielu innych artystow. Grupe mlodszych tworcow reprezentuja na przyklad
Miroslav Bambusek, Roman Oleksak, Markéta Razickova i inni, ktorzy w okresie
komunistycznego rezimu byli jeszcze dzie¢mi, a ich dziatalnos¢ artystyczna ksztal-
tuje sie i przypada na ostatnie lata. W latach dziewiecdziesiatych XX wieku pojawia
sie w Czechach tak zwany dramat kobiecy reprezentowany przez Lenke Lagronova,
Markéte Bldhova i Ive Volakova. Obecnie czeska scena teatralna jest niezmiernie
zdywersyfikowana. W swojej monografii Pribéhy obycejnych Silenstvi. ,,Novd vina” Ce-
ské dramatiky po roce 1989 Lenka Jungmannova przedstawia dokonania artystyczne
wigkszo$ci dramaturgéw reprezentujacych wspomniane dwie generacje ,,nowej fali”
(tworczoséé okolo 40 autorow)!©.

Zalozone w 1995 roku brneniskie wydawnictwo Vétrné mlyny'!, ktérego prio-
rytetem jest oferowanie czytelnikom wartosciowych ksigzek o wysokiej jakosci ar-

10 Zob. L. Jungmannova, Piibéhy obycejnych silenstvi. ,,Novd vina” ceské dramatiky po roce 1989,
Praga 2015.

1 0d 2000 roku wydawnictwo i agencja Vétrné mlyny organizuje festiwal literacki ,,Miesigc
czytania autorskiego” (Mésic autorského ¢teni). Obecnie jest to jeden z wiekszych festiwali tego typu
w Europie Srodkowe;. Festiwal literacki odbywa sie jednoczesnie w czterech miastach: Brnie, Koszy-
cach, Ostrawie oraz Wroctawiu. Wydawnictwo Vétrné mlyny wydaje okolo 40 ksigzek rocznie i publi-

Miscellanea Posttotalitariana Wratislaviensia 4/2016
© for this edition by CNS



42 DOROTA ZYGADEO-CZOPNIK

tystycznej, specjalizuje si¢ w publikowaniu tekstéw teatralnych, wydaje drukiem
przede wszystkim docenione juz dzieta autoréw znanych i popularnych, takze dzieki
swoim osiagnigciom filmowym (Alice Nellis, Petr Zelenka), czy pelnigcych wazne
funkcje administracyjne w strukturach teatralnych (Miroslav Bambusek, David
Drabek). Wygrana w prestizowym konkursie dramatycznym im. Alfréda Radoka,
ktory zorganizowano w 1922 roku, moze takze znacznie przyczynic si¢ do spopulary-
zowania tekstu (twdrczos¢ Lubosa Balaka, Jana Antonina Pitinskiego). Tylko wyjat-
kowo wspolczesne czeskie dramaty sg w kraju wystawiane wigcej niz raz (szczegdlny
przypadek stanowia utwory teatralne rezysera Petra Zelenki, ktorego sztuki grane
s3 z powodzeniem réwniez poza granicami kraju, miedzy innymi w Japonii, Anglii,
Rosji, Serbii, na Wegrzech, w Stowacji i Polsce). Nalezy zaznaczy¢, ze mtodzi tworcy
poza srodowiskiem teatralnym, a nieraz nawet takze tam, czesto pozostajg nieznani.
Wiekszo$¢ dramatow wydaje agencja Dilia oraz Divadelni ustav (Instytut Teatralny)
w Pradze, wydawnictwo Prazska scéna, Studio Ypsilon, Kloko¢iiin. Sztuki teatralne
zamieszczane sg rowniez w czasopismach: ,,Dramatické uméni” (wychodzito w la-
tach 1987-1990), ,,Divadelni revue’, ,,Svét a divadlo’, ,,Divadelni noviny”, ,Orghast”
czy ,Yorick. Revue souc¢asného mysleni o divadelnim uméni”. We wrzesniu 2010
roku rozpoczeto swoja dziatalnos¢ Centrum soucasné dramatiky (Centrum Dra-
maturgii Wspolczesnej). Wowczas w Czechach narodzit si¢ projekt (bynajmniej nie
jest to instytucja), ktory realizuje Divadlo Leti i jego partnerzy, w celu wspierania
rozwoju wspolczesnej czeskiej dramaturgii w kraju i za granica. Partnerami Centrum
soucasné dramatiky sg Svandovo divadlo, Divadlo Na zabradli, Divadlo Komedie,
HaDivadlo i Divadelni tstav w Pradze.

Zdaniem Jifiego Travnicka czeska twdrczos¢ polistopadowg mozna podzieli¢
na trzy okresy: czas euforii lat 1989-1992; okres rozczarowania w latach 1993-1999;
okres pojednania, czyli poszukiwanie nowej réwnowagi w latach 2000-200912,
W tym czasie mozna dostrzec kilka wspolnych dla tworcow czeskich problemow,
wokot ktérych ogniskuje sie ich refleksja nad rzeczywistoscia ,,po wybuchu”. Do
gltéwnych metod i znakow charakteryzujacych sztuke teatru w dobie ,,po wybuchu”
nalezy zaliczy¢ destrukcje, ktdra przejawia si¢ w strukturze kompozycji i akeji, jako
temat w obrazie destrukcji rodziny, obowigzujacego systemu wartosci, naturalnych
stosunkéow miedzyludzkich oraz symbolicznej mozaice ulozonej z fragmentéw
wspolczesnosci. Jednym z pierwszych przedstawicieli tego trendu byl scenograf
Egon Tobid$ (dotychczas napisat dwadziescia dziewie¢ sztuk teatralnych), ktéry we
wezesnym dramacie Vojcev (1992) skupia sie na ludzkiej beznadziejnosci loséw bo-
hateréw o rysach surrealistyczno-absurdalnych. W swoich sztukach (m.in. Cizinec
— 1998, Mal Dor — 2000, Je suis — 2001, Je na case, aby se TO zménilo — 2002,
Solingen — 2004, Vysetiovani pokracuje — 2005) rezygnuje z wezta dramatycznego,

kuje miesiecznik kulturalny ,RozRazil”. Od 2006 roku wydaje takze internetowe czasopismo teatralne
»RozRazil”, a 0d 2009 roku seri¢ ,Pohlednice”, w ktorej za pomoca fotografii przedstawiane sa ciekawe
inscenizacje wspdtczesnych czeskich scen teatralnych.

12 70b. J. Travnicek, Ve studenych voddch svobody, ,Host” 2010, nr 10, s. 33-38.
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akcja ztozona jest z fragmentow rzeczywistosci, wizji, snéw, poziomy sie tu wzajem-
nie krzyzuja, dochodzi do rozproszenia realnej rzeczywistosci.

Autor dramatéw i ,,zwykly” czytelnik oraz widz teatralny w Czechach, do-
$wiadczony przez ten sam rezim komunistyczny, odczuwa potrzebe refleksji nad
wspolczesnoscia z jednoczesnym odwolaniem do przesztosci. Szukajac odpowiedzi
na pytanie, jak wspolczesna czeska tworczos$c teatralna ostatnich lat przedstawia dy-
lematy nowoczesnego $wiata, nie sposob oderwac jej od ponadczterdziestoletniego
okresu totalitaryzmu, poniewaz pod wzgledem tematycznym utwory miodej gene-
racji dramaturgéw czeskich starajg si¢ rozliczy¢ z jednej strony ze starym, a z drugiej
z nowym ustrojem, z demokracja, ktéra przeniosta do Czech postmodernistyczne
poczucie konca historii i wielkich narracji. Tworcy ujawniajg swdj strach przed swia-
tem, ktdry wyraznie staje si¢ dla nich zagrozeniem. Znakiem tego jest poszukiwanie
tozsamo$ci — postaci dramatow sg czesto symbolami, tracg imiona, zamazujg sig,
podlegaja procesowi zamiany lub odrzucenia. Wspoélczesny bohater dramatéw pro-
buje dokonac¢ syntezy, stajac ponownie wobec konieczno$ci samookreslenia. Autorzy
celowo rezygnuja z wielkich narracji, nie postrzegaja §wiata poprzez pryzmat przy-
czynowosci, nie chcg by¢ nosicielami wielkiej sztuki. Zdaniem Lenki Jungmannovej
wlagnie w tym nalezy doszukiwa¢ sie ryséw literatury posttotalitarnej'?.

W latach dziewiecdziesiatych XX wieku w teatrze czeskim dominowaly przede
wszystkim utwory groteskowe (pozostajace pod wplywem sztuk takich rezyserow,
jak Arnost Goldflam i Jan Antoni Pitinsky), ktére cechowala wyrazna obecnos¢
kategorii absurdu, elementéw karnawalizacji i atmosfera dziwnosci. Groteskowy
$wiat typowy jest dla utworéw Lubosa Balaka, ktdrego sztuki (Fanous a prostitutka
— 1995, Smrt Huberta Perny — 1994, Musulman — 1996) dotycza tematu nieprzy-
jemnej i nudnej codziennosci, ktdra zmienia si¢ w absurdalnie bezsensowne prze-
zycie, czesto konczace si¢ $miercig bohatera. Charakterystycznym rysem tworczosci
Balaka jest wprowadzenie jezyka, ktory staje si¢ zardwno $rodkiem, jak i tematem
dla artysty. Bohaterowie jego utwordw utracili wi¢z z innymi, a jezyk stuzy tutaj
jedynie wyrazeniu ,,niewyrazalnej” pustki. Lubo$ Balak jest laureatem wielu konkur-
sow teatralnych, otrzymal miedzy innymi trzecig nagrode w prestizowym konkursie
Alfréda Radoka (1994) za jednoaktéwke Smrt Huberta Perny.

W tym konkursie (jeszcze jako student) wzial udzial David Drabek i zostal jego
laureatem w 1994 (sztuka Jana z parku) oraz w 2003 (sztuka Akvabely) w kategorii na
najlepsza oryginalng sztuke teatralng. Zalozyt Studio Hofici Zirafy (scena studyjna
w teatrze Moravské divadlo w Otomuncu, ktéra od 2001 roku uzyskata kameralng
przestrzen w budynku Hofici dom), aby realizowa¢ swoje pierwsze studenckie pro-
jekty. Mamy tu do czynienia z modelem teatru autorskiego, gdzie autor jest takze
rezyserem i gdzie tekstowy pierwowzoér powstaje dla konkretnego zespolu. Teatr
jest dla Drabka przestrzenig metafory i groteski, poprzez ktdre pokazuje bolesne
uwiklania wspoélczesnego cztowieka.

13 Zob. L. Jungmannov4, Jak napsat hru nové viny, s. 16-17.
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Odczuwam wstret do rzeczy ekstremistycznych — méwi Drabek — ale wlasnie dlatego, ze takie

rzeczy — na przyklad drobnomieszczanstwo i mass media — nam zagrazajg, ludzie muszg si¢ bronic,
14

musza krzycze¢. Teatru, ktdry tego nie robi, nie rozumiem-*.

Jego rozumienie teatru zwigzane jest z potrzebg wypowiadania si¢ na aktualne
tematy, uporania si¢ z rzeczywistoscia i poczuciem przerazenia $wiatem wspolcze-
snym. Apelu do widza artysta nie opiera na obrazowosci i metaforycznosci, ale na
ataku i prowokacji, nadajac inscenizacjom wyrazng postac teatru politycznego. Teatr
musi by¢ wedlug niego otwartg, publiczng przestrzenig, a jego celem jest prowoko-
waé, budzi¢ watpliwosci, pytania, potrzebe zmiany stereotypéw!®.

W tekstach czeskich napisanych po 1989 roku bardzo czesto analizowana jest
sytuacja, w ktdrej wspolczesni bohaterowie zachowuja sie irracjonalnie czy wrecz
szalenczo. Postrzegaja $wiat, zardwno ten wielki (miasto, cala planeta) czy tez ten
maly, prywatny (dom, rodzinne zwigzki), jak i ten najintymniejszy (ich ,ja”), jako
nieprzyjazny, wrogi, w ktérym nie potrafia, czy tez nie chcg zy¢. Tematyka szalenstwa
pojawia sie w utworach Davida Drébka, Jifiego Pokornego, Ivy Volankovej, Markéty
Blahovej czy Petra Zelenki i Lubosa Balaka.

Wiele tekstow i przedstawien mozna okresli¢ pod wzgledem gatunkowym jako
absurdalng groteske!®, gdzie dominuje autoironia oraz brak kontekstowosci. Pro-
blem nieakceptowania starych schematéw oraz brak sygnaléw istnienia nowych
zasad odbija si¢ w groteskowej hiperboli, braku szacunku dla tego, co tradycyjne,
w oscylowaniu pomiedzy poezja czy nostalgia a kultem agresji. Nalezy zauwazy¢,
ze zainteresowanie motywem szalenstwa stale ro$nie i jest czgsto zasadniczym za-
gadnieniem wielu nowych tekstéw dramatycznych. Milan Uhde, jeden z czlonkow
komisji prestizowego konkursu im. Alfréda Radoka, wskazuje na to zjawisko w ar-
tykule Ocima porotce soutéZe o novou hru (2006).

Za zajimavou okolnost vsak pokladdm to, Ze nemalo textd, a to vétSinou téch lepsich a nejlepsich,
zachdzi s motivem $ileni a $ilenstvi, a to nikoliv jako neptijemné dusevni poruchy provazené tragickymi
diisledky, ale pouziva $ilenstvi ¢asteéné i jako autorsky zorny thel!”.

Proces transformacji ustrojowej, to jest przechodzenie od gospodarki socja-
listycznej do gospodarki kapitalistycznej, jedynie wzmocnit w Czechach poczucie

14 D. Drabek, Plywanie synchroniczne. Akvabely, http://www.teatr.kalisz.pl/?page=news&id=188
[dostep: 17.12.2014].

15 Zob. T. Lazorédkova, Teatr jako subiektywna wypowiedz o stanie swiata. (O strategiach
autorskich w czeskim teatrze lat dziewieédziesigtych), thum. L. Spyrka, [w:] Punkty widzenia II. Pohledy II.
Strategie autorskie w czeskim i polskim teatrze i filmie, red. T. Lazoréakova, E. Wachocka, Katowice 2004,
s. 31-45.

16 Zob. Ceskd divadelni hra 90. let, soubor 13 divadelnich her ze soutéZe Cena Alfréda Radoka 1992
- 2002, red. M. Reslova, Praga 2003.

17, Za ciekawy uwazam fakt, ze niemalo tekstéw, w wiekszosci tych lepszych i najlepszych,
postuguje si¢ motywem oblgkania i szalefistwa, i to bynajmniej nie jako nieprzyjemnego zaburzenia
psychicznego bedacego wynikiem tragicznych doswiadczen, ale po czesci szalefistwo stanowi ich
autorski punkt widzenia”. M. Uhde, O¢ima porotce soutéZe o novou hru, ,Svét a divadlo” 2006, nr 4, s. 7.
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kompleksu kulturowego, nizszo$ci i artystycznego zapdznienia wobec sztuki Za-
chodu. Mlodzi artysci brutalnie przedstawiaja sytuacje czlowieka, ktory wyszedt
z komunistycznej utopii oraz kompletng degrengolade wspdlczesnego $wiata. Po-
wszechna byla na poczatku lat dziewiecdziesigtych XX wieku wsrod miodych dra-
maturgdw inspiracja importowanym z Zachodu brutalistycznym nurtem ,,cool-
ness”!8. Nazwy tej na okreslenie nurtu brutalistycznego czy tez ekspresjonistyczno-
-naturalistycznego uzywam za Lenka Jungmannova, ktora podkresla, ze ,,czescy
tworcy pozostaja pod wplywem modnych gatunkoéw i stylow: czarnej groteski, thril-
lera z rysem komizmu, a przede wszystkim nowej formy spolecznie wywrotowej
dramaturgii naturalistycznej okreslanej mianem »coolness«, importowanej do nas
z Wielkiej Brytanii i Niemiec [...]”!°. Roman Pawlowski we wstepie do antologii
najnowszego dramatu polskiego Pokolenie Porno i inne niesmaczne utwory teatralne
(2004) uzywa przymiotnika , niesmaczne” na okreslenie wspomnianego nurtu. Cze-
skie sztuki ,,coolness” s awangardowe w przedstawianiu okrucienstwa i do$¢ ostre
w swojej krytyce spotecznej, ale kompozycyjnie pozostaja konwencjonalne. Jana
Hoffmanova w artykule Vliv cool dramatiky a ,,drsny” jazyk soucasnych ceskych her
do tego gatunku zalicza przede wszystkim sztuki Marka Horo$c¢aka Vareny hlavy
aneb ,,Dévce, tobé na kozdch tanci smrt” (2002) i Jitiego Pokornégo Tatka strili goly
(1997). Natomiast Lenka Jungmannova w tekscie Totalitaryzm i ,,coolness”™— jak
to pogodzi¢? wymienia w tym kontekécie bezkompromisowo krytyczna spotecznie
tworczo$¢ dramatyczng rezysera Miroslava Bambuska, szczegdlnie jego sztuki Pisek
(2002) i Porta apostolorum (2004).

W swoich sztukach autorzy dotykajg problematyki okrucienstwa w Zyciu co-
dziennym (sztuka Horosc¢aka Vareny hlavy aneb ,Dévce, tobé na kozdch tanci smrt”),
dokonuja bezlitosnej krytyki glupoty, szowinizmu i ksenofobii Czechéw (sztuka
Jifego Pokornégo Tatka stiili goly) czy tez rodzimej konsumpcji (twdrczos¢ Bam-
buski). Wedlug Agaty Firlej problematyka poruszana przez artystow ,,nowe;j fali”
byta przez wielu widzéw postrzegana jako ucieczka od czeskosci. Polska badaczka
dostrzega jednak pewien zwrot ku czeskiej tradycji teatralnej i ku czeskiej tematyce,
ktory nastapil wraz z koncem poprzedniego wieku i poczatkiem obecnego.

Obok utwordw takich, jak Pisek Miroslava Bambuska, wyraznie nawigzujacych do zachodnich
brutalistéw (cho¢ jednoczesnie rejestrujacych stan ducha mieszkarica Europy Srodkowej w konfrontacji
z ,obywatelami $wiata”), pojawiaja si¢ niestronigce od elementdw surrealistycznych satyry polityczne
(Svejkitv vnuk Lubosa Balaka i Cesta do Bugulmy Jachyma Topola) i parafrazy znanych dziet (David
Drabek w Janie z parku zongluje wielkimi tekstami czeskiej kultury)2°.

18 Zob. J. Hoffmannové, Viiv cool dramatiky a ,drsny” jazyk soucasnych ceskych her, [w:] Otdzky
Ceského kdanonu. Sbornik z III. kongresu literdrnévédné bohemistiky, t. 1, red. S. Fedrové, Praga 2006,
s. 588-598.

19 1. Jungmannovd, Totalitaryzm i ,coolness” — jak to pogodzic?, s. 9.

20 A. Firlej, op. cit., s. 134.
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Probe pogodzenia problematyki uniwersalnej z refleksja dotyczaca wspoélcze-
snych Czech mozna wyraznie dostrzec na gruncie czeskiej satyry politycznej (swo-
istym novum najnowszej dramaturgii). Najwazniejsza autorka tego nurtu (zaliczana
réwniez do nurtu dramatu ,,kobiecego”) jest Iva Volankova dzigki swym farsom
Standa ma problém (2005) i Paroubek je kamaRath (2005). W obu dramatach poli-
tycy, bez wzgledu na poglady polityczne, przedstawieni zostali w krzywym zwiercia-
dle jako ludzie matostkowi, dyletanci, holdujacy wtadzy i wyznajacy kult pieniadza.

Sezon ,czeski” na przetomie milenium programowo ma Cinoherni studio
w Usti nad Labem (wystawia sztuki Jitiego Pokornego, Markéty Bldhovej, Lenki Ha-
vlikovej, Zdenka Jecelina, Miroslava Bambuska i Egona Tobiasa), a w §lad za nim
obiera ten kierunek wiele innych teatréw (czeski sezon w Zapadoceském divadle
w miejscowosci Cheb, w Divadle Sumperk i in.). Trend ten utrzymuje sie mimo silnej
konkurencji ze strony utwordw literatury zachodnie;j.

Zmizel bonus za ,¢eskost® a zmizel i bonus za ,literaturu”. Téch, kdo jdou primdrné za

¥

podmanivou knihou, vsak neubyvé. Cesky spisovatel ma viak stéle ,vyhodu doméctho hfi§té”: je to
predevsim on, kdo zna ocekavani svych ¢tendri, kdo se nejlépe orientuje v domaci situaci, kdo znd
zdejsi tradici i tusené sméry pristiho vyvoje?l.

Pisarze i poeci czescy zapisali si¢ znaczaco w historii czeskiego dramatu, wy-
starczy wspomnie¢ tworczo$¢ Aloisa i Viléma Mrstikow, Josefa i Karla Capk(')w,
Franti$ka Langera, Vitézslava Nezvala, Frantiska Hrubina i in., ale w latach dzie-
wiecdziesigtych XX wieku takie wzajemne kontakty i inspiracje sg sporadyczne.
W nastepnych dziesigcioleciach sytuacja ulega zmianie. Wystawiane sg sztuki bedace
adaptacja utworéw znanych czeskich autoréw (np. Michala Viewegha, Jaroslava Ru-
disa, Ireny Douskovej, Jachyma Topola, Jifiego Kratochvila i in.) badz pisane przez
nich na potrzeby teatru.

W okresie polistopadowym spotykamy sie w Czechach z duzymi oczekiwaniami
krytyki i widzoéw wobec teatru i dramatu, ktére nie zostaly spelnione, migdzy innymi
nie doszlo do renesansu teatrow progresywnych ery ,,ztotych lat szes¢dziesiagtych,
jakimi byty na przyktad Divadlo Na zabradli czy Cinoherni klub. Nie doszto do po-
wrotu protagonistow tego okresu, jak chociazby Otomara Krejciego i jego Divadla
za branou II. Bardzo wyraznie odczuwany byl brak dobrych, nowych i reprezen-
tatywnych sztuk teatralnych. Doszlo do spadku zainteresowania teatrem ze strony
czeskiego widza.

PrestoZe se na scény vratily hry normalizaénim rezimem umléenych dramatikil Vaclava Havla,
Josefa Topola, Pavla Landovského, Ivana Klimy, Pavla Kohouta, Milana Uhdeho ad., dolo k vyraznému
poklesu divackého zdjmu. Prvni polovinu devadesatych let tedy lze oznacit za dobu vyrazné krize

21 Zniknat bonus za »czesko$é«, a zniknal i bonus za »literature«. Tych, ktérzy poszukuja
wciagajacej lektury, wszakze nie brakuje. Pisarz czeski ma jednak wcigz »przewage w postaci wlasnego
podworka«: przede wszystkim on jest tym, ktory zna oczekiwania swoich czytelnikéw, najlepiej
orientuje si¢ w sytuacji krajowej, zna tutejsze obyczaje i przypuszczalne kierunki przysztego rozwoju”
Zob. J. Travnicek, op. cit., s. 38.
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¢eského dramatu a divadla, a to i z toho divodu, Ze §lo o ¢as nového hleddni, urcité tviiréi nejistoty az
tapani nékterych renomovanych autorskych scén (HaDivadlo, Divadlo Husa na provazku, Semafor)?2.

Po aksamitnej rewolucji nie chodzilo juz o opozycje: teatr tradycyjny a teatr
awangardowy. W latach dziewig¢édziesigtych XX wieku obserwujemy symbioze te-
atru autorskiego z teatrem interpretacyjnym. W teatrze dokonalo si¢ przejscie od
estetyki do etyki, od dawnego pytania o forme tworzenia do nowego pytania o istote
zycia. Czeska sztuka teatralna po 1989 roku otwiera nieustanna niekompletno$¢ zna-
czenico za tym idzie — uzmyslawia niewyczerpywalnos¢ mozliwosci. Szkoda tylko,

ze ,vétsina dél této »nové viny« tudiz ziistava v rukopise a nelze vyloucit, ze jakkoli

pvodné pocetnd, z kultury postupné zfejmé vymizi”?>.

22 Chociaz na sceny powrocily sztuki zakazanych w okresie normalizacyjnego rezimu
dramatopisarzy Vaclava Havla, Josefa Topola, Pavla Landovskiego, Ivana Klimy, Pavla Kohouta, Milana
Uhdego i in., doszto do wyraznego spadku zainteresowania ze strony widzéw. Zatem pierwsza potowe
lat dziewigcdziesigtych mozna oznaczy¢ jako okres wyraznego kryzysu dramatu i teatru czeskiego, takze
z tego powodu, ze byl to czas nowego poszukiwania, pewnej tworczej niepewnosci wrecz bladzenia po
omacku niektérych renomowanych scen autorskich (HaDivadlo, Divadlo Husa na provazku, Semafor)”.
L. Machala, Prologomena Ceské polistopadové literatury, ,Britské listy” 2011, nr 2, s. 96.

23 Wigkszo$¢ dziel tej »nowej fali« pozostaje w rekopisie i nie mozna wykluczy¢, ze chociaz
pierwotnie liczne, to z kultury oczywiscie stopniowo znikng”. L. Jungmannova, Jak napsat hru nové
viny,s. 17.
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