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Pokoleniowe rdznice w artystycznym
obrazowaniu doswiadczenia totalitarne;
przesztosci w czeskim teatrze najnowszym

Generational differences in artistic representations of the experience of totalitarian past in the new Czech theatre. The
article presents an analysis of a number of Czech performances from the years 2007-2013 on the topic
of the communist era and reflecting on the changes that have occurred over the past 25 years. Selected
directors belong to three generations of artists: the ones already creating in the 1960s, the ones debuting
just before or just after the Velvet Revolution and the ones beginning their career in 2000. The com-
parison of performances produced within a short time clearly shows the differences, both aesthetic and
ideological, in the method of recognizing similar issues by the authors growing up in a completely dif-
ferent socio-political conditions. Works of the oldest generation, using conventional theatrical means,
reveal the strongest judgmental tendencies, the need to show the ambiguous choices in black and white
colors. The average generation contend with the legend of past years, asking difficult questions about the
impact of the past on the shape of collective identity. The youngest generation, however, intentionally
emphasize that their knowledge about communism is mediated, which encourages them to analyze the
history and memory of their families in search of their own roots.
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Generacni rozdily v uméleckém zobrazovani zkusenosti totalitdrni minulosti v nejnovéjsim ceském divadle. Prispévek
obsahuje analyzu nékolika ¢eskych predstaveni z let 2007-2013, jejichZ tématem se stalo obdobi ko-
munismu a reflexe nad proménami poslednich 25 let. Vybrani reZiséfi patfi ke tfem generacim umélct:
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jedni inscenovali dlouho pred rokem 1989, druzi debutovali kratce po sametové revoluci, zatimco
treti zah4jili kariéru v roce 2000. Soubor predstaveni vzniklych v malém ¢asovém rozpéti vyrazné
ukazuje jak estetické, tak svétondzorové rozdily ve zptisobu uchopeni podobné tematiky autory, kteti
vyrtstali ve zcela odli$nych spolecensko-politickych podminkach. Dila nejstarsi generace pomoci
konvenc¢nich divadelnich prostfedki projevuji nejsilnéjsi tendence posuzovat a odsuzovat, nutnost
ukazat nejednoznacné volby v ¢erno-bilych barvach. Stredni generace se poméfuje s legendami mi-
nulych dob, poklad4 obtizné otédzky po vlivu minulosti na podobu kolektivni identity. Nejmladsi tvarci
pak védomé zdiiraziuji, ze jejich znalost komunismu je zprostfedkovana, coz je vede k analyzovani
historie a rodinné paméti pti hledani vlastnich kotrent.

Klicova slova: ceské divadlo, totalitarismus, pamét, identita, generace

Nauki spoteczne wypracowaly wiele bardzo réznych definicji pokolenia, uzywajac
kryteriéw biologicznych albo kulturowo-historycznych. W niniejszym artykule wy-
korzystane zostaly pojecia sformulowane w ramach orientacji kulturowej, ktdra,
w przeciwienstwie do historycznej, nie traktuje daty urodzenia jako przesadzajacej
o przynaleznosci do danej generacji. Za gléwny wyznacznik pokolenia przyjmuje
sie natomiast wspdlnote ,,mysli i zachowan stanowigcych reakcje na »nowa sytuacje
historyczng, [...] nie proste nastepstwo wydarzen historycznych™. Przyjete zalo-
zenie pozwala uwypukli¢ fakt, iz dojrzewanie w danych warunkach polityczno-spo-
teczno-ekonomicznych i obowigzujacym systemie wartoéci uksztaltowato sposéb
postrzegania konkretnych zdarzen historycznych.

Przedstawione w niniejszym artykule spektakle powstaly mniej wiecej w tym
samym czasie: w latach 2007-2013. Po tym, jak w latach dziewig¢dziesiatych czescy
rezyserzy programowo uciekali od teatru politycznego?, rok 2000 przynosi catko-
wity zwrot w mysleniu o potrzebie istnienia spektakli zaangazowanych, ktére od
tej chwili zaczynaja powstawa¢ masowo. Omodwione dalej inscenizacje zapisaly si¢
w historii czeskiego teatru — otrzymaly ogélnonarodowe nagrody albo poswigcono
im wiele uwagi w publikacjach specjalistycznych. Z tego wzgledu, a takze w zwigzku
z ograniczeniami objetosciowymi artykutu pominiety zostal szczegétowy opis in-
scenizacji i ocena waloréw artystycznych. Tym samym cala uwaga skupia si¢ na
streszczeniu ich linii myslowej oraz na uwypukleniu pokoleniowych réznic w obra-
zowaniu do§wiadczenia totalitarnej przeszlosci. Wszystkie przywotane przedstawie-
nia powracaja do wycinkow z czeskiej historii II polowy XX wieku i spogladaja na
nie z perspektywy terazniejszosci. Jednak tworzacy je rezyserzy nalezg do réznych
pokolen, uformowanych badz przez odmienne oblicza komunizmu, badz juz przez

L' W. Wrzesien, Czy pokoleniowos¢ nam sig nie przydarzy? Kilka uwag o wspélczesnej polskiej
mlodziezy, ,Nauka” 2007, nr 3, s. 137.

210 let po..., zapis dyskusji, ,Svét a divadlo” 1999, nr 6, s. 6-19. Por. J. Kerbr, Politické divadlo
také u nds, ,,Svét a divadlo” 2000, nr 1, s. 91-96 oraz wiele innych artykutéw i zapiséw rozmoéow
opublikowanych na tamach tego czasopisma w latach dziewig¢édziesiatych.
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rzeczywisto$¢ postkomunistyczng, doswiadczajac totalitarnej przeszlosci w sposob
zaposredniczony przez media i opowie$¢ poprzednich generacji.

Pokolenie listopadowe” i ,polistopadowe”

Martin J. Svejda w jednym z numeréw czasopisma teatralnego ,,Svét a divadlo” doko-
nuje pokoleniowego podziatu najbardziej znanych czeskich rezyseréw w zaleznosci
od daty debiutu, uznajac za czynnik spajajacy ich w jednorodna grupe spoleczna
wspodlnote wypracowanej poetyki oraz wyznawanego w obrebie sztuki systemu war-
tosci®. Istotnym faktem roznicujacym tworczos¢ artystéw kolejnych pokolen jest bo-
wiem wyrazny podzial na estetyczne dekady w teatrze czeskim II polowy XX wieku,
bedacy w duzej mierze rezultatem sytuacji politycznej. Lata szes¢dziesiate to w Cze-
chach rozkwit tzw. teatru malego (male formy sceniczne, intymna przestrzen, auten-
tyczno$¢)*, w latach siedemdziesigtych pojawia sie myslenie o teatrze jako o dziele
kolektywnym (teatr autorski, praktyki postdramatyczne, pozawerbalne)>, a z kolei
lata osiemdziesigte charakteryzuje dominacja teatru wizualnego, czg¢sto amator-
skiego, oraz powstawanie pierwszych spektakli postmodernistycznych®. Dopiero
ostatnie, wolne dziesieciolecie XX wieku przynosi nadzwyczaj bogaty konglomerat
wszystkich poprzednich estetyk’, w znacznie mniejszym stopniu obecny po 2000
roku, ale nadal uchwytny, zwlaszcza w przedstawieniach siegajacych do wspdlnej
traumatycznej przesztosci.

Jednym z najbardziej rozpoznawalnych przedstawicieli pokolenia debiutujacego
okoto roku 1989 jest Vladimir Moravek — uznawany za eksperymentatora, ktory

3 M. Svejda, Prirozeny vyvoj? 90. léta v ceském cinohernim divadle, ,Svét a divadlo” 2002, nr 4,
s. 12-19.

4 Zob. T. Lazor¢akova, Cas malych divadel, Olomouc 1996, s. 18-20.

> Zob. J. Koval¢uk, Téma: autorské divadlo, Brno 2009.

6 Zob.]. Dvotak, Vizudlni divadlo v éeskyich zemich a kontext osmdesdtych let. Co mohou dnesnimu
uméleckému radikdlovi nabidnout divadelni ,osmdesdtky”, [w:] Divadlo a interakce V, red. M. Klima
et al., Praha 2011,s.117-152.

7 Stalo sie tak ze wzgledu na to, iz nowa sytuacja polityczna pozwolita na powrét artystéw odrzu-
conych przez poprzedni rezim oraz powszechng potrzebe ich rehabilitacji. Wielu z uznanych wczeéniej
rezyserow otrzymalo w ten sposob stanowiska dyrektorow teatréw lub wsparcie finansowe pozwalajace
na odtworzenie zamknietych przez wladze komunistyczne scen i kontynuowanie poetyki wypracowa-
nej w latach sze$¢dziesiatych i siedemdziesigtych. Z drugiej strony najmlodsi rezyserzy zdobyli juz
uznanie publicznosci zupelnie nowym spojrzeniem na teatr i coraz intensywniej zaznaczali swoja
obecno$¢ na czeskich scenach, korzystajac tez z nowych osiggnie¢ technologicznych. Wedlug Svejdy
w latach dziewiecdziesigtych wspotistniato sze$¢ rezyserskich pokolen (wyznaczonych ze wzgledu na
okres debiutu): powojenne (m.in. Otomar Krej¢a, Jaromir Pleskot, Jan Grossman), lat pie¢dziesiatych-
sze$¢dziesigtych (m.in. Ladislav Smocek, Jan Kacer, Jan Schmid), lat szes¢dziesiatych-siedemdziesiatych
(m.in. Petr Scherhaufer, Eva Talska, Ivan Rajmont, Arnost Goldflam), lat osiemdziesiatych (m.in. Jan
Nebesky, Jan Antonin Pitinsky, Hana Buresova, Petr Lébl), ,listopadowe” (m.in. Michal Docekal,
Vladimir Moravek, Jiti Pokorny) i wreszcie ,,polistopadowe” (m.in. Daniel Hrbek, Martin Ci¢vak).
M.]. Svejda, op. cit.
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w sposob zaréwno atrakcyjny, jak i prowokacyjny wypowiada si¢ na temat czeskiego
spoteczenstwa®, Charakterystycznym rysem jego tworczosci jest obnazanie brzydoty
wspolczesnego $wiata, w ktorym nastgpila dewaluacja wartosci, moralny rozklad,
bezcelowe poszukiwanie sensu zycia i wlasnej roli w §wiecie. Balansujac na granicy
zabawy i grozy, w groteskowym zwierciadle wy$smiewa oraz krytykuje czeska kse-
nofobi¢, malostkowos¢, prezentuje najwigksze leki, frustracje i problemy swojego
czasu’.

Podobnie czyni w trwajacym 3 lata projekcie ,,Perwersja w Czechach” (Perverze
v Cechdich, 2007-2009), w ktérego sktad wchodzg trzy sztuki. Pierwsza, oparta na
filmie Milo$a Formana, inscenizacja Mitos¢ blondynki (Ldsky jedné plavovldsky aneb
Ptibéh ze 60. let, premiera 16 listopada 2007) przedstawia lata sze$¢dziesigte jako
czas bezkrytycznej nadziei i ogromnej przepasci miedzy wyobrazeniem rzeczywi-
stosci a jej realnym obliczem. W kilkunastu sugestywnych obrazach rezyser ewokuje
legende zlotych lat szes¢dziesiatych i jednoczesnie z nia polemizuje, przedstawiajac,
jak wiele z zapamigtanej wowczas wolnosci bylo tylko naiwnoscia i iluzjg. Jako drugi
Moravek zaprezentowal kolaz réznych tekstow Vaclava Havla, przeplatany fragmen-
tami ksigzki Mariusza Szczygla Gottland, zatytutowany Cyrk Havel (Cirkus Havel
aneb My vsichni jsme Lada, premiera 7 listopada 2008). W inscenizacji tej relatywizm
moralny Czechéw, przedstawiony jako cecha narodowa przejawiajaca si¢ w dokony-
wanych przez nich wyborach z lat siedemdziesiatych i osiemdziesigtych (co stanowi
tres¢ pierwszej czesci spektaklu), zestawiony zostal z postawa Czechéw po upadku
komunizmu. Autorska wizja nie napawa optymizmem — wedlug niej Czesi na po-
czatku XXI wieku niezmiennie kieruja si¢ lekiem i niepewnoscia, brakuje im jasno
wytyczonych wartosci moralnych i duchowych, a ponadto przepetnia ich rozcza-
rowanie z niespetnionych obietnic. Jako trzecig czes¢ cyklu Moravek zrealizowat
wspolczesng sztuke Davida Drabka (Ndmésti bratii Masinii, 2009) pod zmienionym
tytutem: Czeskie morze (Ceské mote, premiera 7 listopada 2009), przedstawiajac tym
samym tesknote Czechow za czyms, czego mie¢ nie moga. W programie rezyser
dopowiada, ze kluczcowym zagadnieniem poruszanym w inscenizacji jest pytanie
o istnienie jakiejkolwiek nadziei w dwadziescia lat po aksamitnej rewolucji.

Tak pomyslany cykl prezentuje tozsamo$¢, moralnos¢ i system wartosci Cze-
chow, oparty na podwoéjnym rozczarowaniu — pierwsze przyszio wraz z praska wio-
sna, ktéra pogrzebata iluzje lat szes¢dziesiatych, drugie pojawilo sig¢ kilka lat po 1989
roku w wyniku braku oczekiwanych zmian na lepsze. Nie ma tu jednak odniesien
do niedokonczonych czy nietrafionych transformacji ekonomicznych, wrecz prze-
ciwnie — do negatywnych wnioskéw prowadzi analiza wspoétczesnej duchowosci
i moralnoéci narodu.

8 H. Hlozkova, Vznik refijniho rukopisu ¢ili Vladimir Mordvek v Divadle Husa na provdzku (1989~
1995), [w:] Theatralia: Sbornik praci filozofické fakulty brnénské univerzity, red. J. Gajdos, A. Jochma-
nova, Z. Brandejskd, Brno 2005, s. 207.

9 Zob. studia zawarte w tomie Vladimir Mordvek. U nds nudou neumfete, red. L. Némeckova
et al., Praha 2004.
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Istnieje bardzo duze podobienstwo miedzy opisanym cyklem Moravka a spek-
taklami Jana Mikulaska, rezysera, ktory debiutowal juz w latach dziewie¢dziesiatych.
Sledzac jego twérczoéé, mozna dostrzec, ze w ostatnich latach interesowata go przede
wszystkim czeska historia XX stulecia. Vladimir Mikulka nazwat t¢ lini¢ przedsta-
wien ,,sceptycznym przewodnikiem po wieku XX”1. Nalezg do nich miedzy innymi
adaptacje Gottlandu Mariusza Szczygla oraz Patrika Oufednika préby ujecia w calos¢
europejskiej dwudziestowiecznej historii w postmodernistycznej prozie Europeana:
zwiezta historia XX wieku (Europeana. Strucné déjiny dvacdtého véku, 2001, wyd.
polskie 2004). Wpisuja si¢ tu réwniez dwa przedstawienia z planowanego tryptyku
przyblizajacego kolejne totalitarne dziesieciolecia: Ztote lata 60. (Zlatd Sedesdtd aneb
Denik Pavla J., premiera 20 wrze$nia 2013) oraz Szare lata 70. (Sedd sedmdesdtd
aneb Husdkovo ticho, premiera 1 listopada 2013). Oba zrealizowane w 2013 roku
siegaja zatem do identycznego wycinka czasowego komunistycznej rzeczywistodci,
co spektakle Moravka i w podobny sposob demitologizujg lata sze$¢dziesigte oraz
prezentujg moralny marazm czaséw normalizacji.

Majaca za podstawe bardzo subiektywne i krytyczne Dzienniki Pavla Juracka
(Deniky, 2003) inscenizacja Ztote lata 60. w ironicznym kontrascie do tytutu bu-
duje depresyjny obraz rzeczywistoéci tamtych lat o spowolnionym rytmie przyciem-
nionych obrazéw. Przewija si¢ w niej wyrazone w tekscie literackim zniesmaczenie
niezrozumiatym optymizmem i powszechnym uwielbieniem ikon czeskiej popkul-
tury, nieche¢ wobec alkoholowych libacji i seksualnych ekscesow, wreszcie bezli-
tosna krytyka slepego na wszystko spoleczenstwa. Juracek wyraza przekonanie, ze
jako jedyny nie moze pozby¢ si¢ sSwiadomosci nadchodzacej katastrofy, poniewaz
nardd nie zdota uciec przed fatalnymi nastepstwami iluzji, ktéra sie karmi'l. Po-
jawia sie tutaj apokaliptyczna wizja przyszlosci — oddychamy zanieczyszczonym
powietrzem, ludzka mowa staje si¢ niezrozumiata, a $wiat — swoja okropna, surowa
karykaturg. Wizja ta urzeczywistni si¢ w latach siedemdziesiatych, co wymownie
i bardzo okrutnie przedstawia drugie dzielo niedokonczonego tryptyku Mikulaska.
Normalizacyjna banalno$¢, marazm i moralna chwiejnos¢, zgodnie z czeska tradycja
czarnego humoru i groteski, ukazane sg jako seria barwnych gagéw bez pointy, ale
za to z bardzo kontrowersyjnym momentem kulminacyjnym. Giéwna bohaterka
drugiej czesci inscenizacji rezyser uczynil bowiem Olge Hepnarova, ktéra w 1973
roku, kierujac ukradzionym autobusem, celowo wjechata na przystanek tramwajowy,
zabijajac o$mioro ludzi, za co zostala powieszona jako ostatnia kobieta-ofiara kary
$mierci w Czechach. Na pustej bialej scenie Hepnarova sama opowiada swoja histo-
rie, mowiac jak rodzina i napotkani przez nig obcy ludzie doprowadzili ja do stanu
nienawisci wobec calej ludzkosci. Zbrodniarka staje si¢ tym samym ofiarg spote-
czenstwa oglupialego przez system, ktéremu si¢ podporzadkowato. Czeska publicz-

10y, Mikulka, Cosi na tirovni okusovdni nehtti. Odvrdcend strana zlatyich Sedesdtych let, ,,Svét
a divadlo” 2013, nr 3, s. 63.
1 Ibidem, s. 56-64.
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nos¢ za kontrowersyjne uznala przede wszystkim fakt wykorzystania w programie
inscenizacji fragmentoéw ksigzki Vratislava Effenbergera Republiku a varlata (2013)
zestawiajacej posta¢ Hepnerovej z Janem Palachem i dowodzacej, Ze swoim czynem
zaprotestowala nie przeciwko aktualnej sytuacji politycznej, lecz przeciwko ludz-

kiemu tchérzostwu, obtudzie i chciwosdcil?.

Pokolenie lat szes¢dziesigtych—siedemdziesiatych

Oba spektakle Mikulaska powstaly w praskim Divadle Na zabradli, w ktorym rezy-
ser objal funkcje szefa artystycznego w sezonie 2013/2014 — teatrze posiadajacym
dluga i bogata tradycje sceny zaangazowanej. Tutaj swoja premiere miala takze in-
scenizacja dramatu Milana Uhdego Cud w czarnym domu (Zdzrak v cerném domé,
2004, premiera 9 marca 2007) w rezyserii Juraja Nvoty. Sztuka ta, uznana za najlepsza
zrealizowang na scenie w 2007 roku'?, powtarza i przetwarza motywy dramatéw
napisanych przez Uhdego juz w latach osiemdziesiatych (zwlaszcza Velice tiché Ave,
1990'%). Dramatopisarz ten zreszta w czasach komunistycznych w znacznej mierze
wplynat na ksztalt 6wczesnego teatru'®.

Bohaterem Cudu w czarnym domu jest wspdlczesna czeska rodzina kryjaca
wiele tajemnic, odkrywanych retrospektywnie. Pelna watkéw autobiograficznych
historia obrazuje moralne dylematy cigzace na poszczegélnych cztonkach rodu na-
znaczonego fatum niemoralnych wyboréw kolejnych pokolen. Cigzar przesztosci
koncentruje si¢ na konflikcie dwdch braci, ktorzy kilkanascie lat po upadku komu-
nistycznego rezimu, nosza w sobie nadal urazy spowodowane wyborem odmien-
nych $ciezek — dysydenta i kolaboranta. W spektaklu obaj zostajg zaprezentowani
w czarno-bialych barwach jako zupelne przeciwienstwa. Postuszny komunistom
Ivan to prosty, niewyksztalcony i nieokrzesany mezczyzna, ktory réwniez w mat-
zenstwie powiela tradycyjne, stereotypowe wzorce. Dysydent Dusan jest zdecydo-
wanie lepiej wyksztalcony, jego zZona to réwnorzedna partnerka, a on sam wydaje si¢
osiggna¢ sukces w wolnym kraju. Nosi w sobie jednak wiele pretensji wobec postawy
calej rodziny, ktora, obawiajac si¢ represji ze strony wladzy, wydziedziczyta go z praw

12 . Janatka, Opravdu obhajoba vrazdy? (aneb Hepnarovd na Zdbradli), ,Divadelni noviny”
23.01.2014, http://www.divadelni-noviny.cz/opravdu-obhajoba-vrazdy-aneb-hepnarova-na-zébradli
[dostep: 5.11.2014]. Por. J. Kolat, VSedné krutd a zld léta sedmdesdtd, ,,Divadelni noviny” 9.12.2013,
http://www.divadelni-noviny.cz/seda-sedmdesata-aneb-husakovo-ticho-recenze [dostep: 5.11.2014].

13 7Zob. Ankéta kritikii, ,Svét a divadlo” 2008, nr 2, s. 8-10. Krytycy, uzasadniajac swéj wybor,
podkreslali przede wszystkim, ze sztuka o czarnym domu wypetnita dotkliwg luke w czeskim dramato-
pisarstwie po 2000 roku, poddajac ogélnej refleksji czasy komunizmu. Por. M.J. Svejda, Ceskoslovenské
jaro Na zdbradli po treti, ,Svét a divadlo” 2007, nr 5, s. 122.

14 Por. Z. Hotinek, Milan Uhde — od ironie ke katarzi, ,Svét a divadlo” 1996, nr 2, s. 152-158.

15 Za jego najwazniejsze dzieta uwaza sie: satyryczno-polityczng sztuke Krdl Vidvra z 1964 roku
(Vecerni Brno, 1964), absurdalny monodram Vybérciz 1966 roku (rez. Petr Lébl, 1990) oraz Velice tiché
Ave z 1981 roku (rez. Jana Knitlova, 1990).
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do ,czarnego domu’, a teraz uparcie milczy, starajac si¢ zachowac pozory normalno-
$ci i wzajemnej mitosci. Dusan jednak wymaga od swoich bliskich przyznania si¢ do
winy, zada wyjasnien i sprawiedliwosci, ktére na koniec otrzymuje.

Uhde i Nvota tworzg na scenie posttotalitarny, wrecz perwersyjnie czysty
$wiat (dom przypomina razace wszechobecng biatoscig pudetko-kryjowke, po-
staci tez pojawiajg si¢ ubrane w absolutng biel), w ktérym nawet najblizsi maja
na sumieniu jaka$ niewygodna tajemnice czy nawet zbrodni¢. Tworcy z jednej
strony staraja si¢ ukaza¢ motywy potepianych z perspektywy czasu wybordw,
z drugiej za§ domagajg si¢ ich ujawnienia, przyznania si¢ do winy. To, co bowiem
wydaje si¢ najmroczniejsze w posttraumatycznej rzeczywistosci, to tworzenie po-
zoréw, dazenie do zapomnienia, do Zycia jakby przeszlosci nie byto, zamykania
sie w wyimaginowanym $wiecie, w idealnie bialych i czystych czterech $cianach
skrywajacych czarng przeszlos$¢. A widz wychodzi z teatru z przekonaniem, ze
cho¢ niefatwo jest oceni¢ postepowanie kogokolwiek, kto probowatl przetrwaé
totalitarny rezim, nalezy jednak pamietac i z perspektywy dzisiejszych wartosci
kazdemu jego winy przypomnie¢. Dramatopisarz i rezyser stoja na stanowisku, ze
tylko prawda o przeszlosci moze by¢ oczyszczajaca, i zdajg si¢ wierzy¢, ze prawda
jest tylko jedna.

Szczesliwe pokolenie'®

Omawiane wyzej spektakle naleza do teatru dramatycznego w jego trzech roz-
nych postaciach. W obliczu rozwoju nowych mediéw i technologii oraz wymieszania
sie rozmaitych typow sztuk wspottworzacych widowisko, w czeskim teatrze po roku
2000 coraz wyrazniejszy staje si¢ nurt teatru alternatywnego. Historia, najczesciej
w skali mikro, zawezona do rodziny czy konkretnego miejsca, jest jednym z domi-
nujacych tematéw podejmowanych przez najmtodsze pokolenie rezyserow.

Podobnie jak w spektaklu Cud w czarnym domu, pamie¢ rodziny oraz to, w jaki
sposob przodkowie wplywaja na naszga tozsamos¢, stanowi podstawe performance’u
Chmury, rodzinna archeologia (Mraky, rodinnd archeologie, premiera 20 pazdzier-
nika 2011) grupy Handa Gote Research & Development. Inscenizacja jest kolazem
osobistych wspomnien performerki Veroniki Svébovej — zatrzymanych zaréwno
w starych fotografiach, listach i przedmiotach, jak i w zapamietanych opowiesciach,
muzyce stuchanej z babcig, przekazywanych z pokolenia na pokolenie przepisach ku-
linarnych, czy wreszcie w ciele, w gestach. Charakterystyczne dla dzialalnosci Handa
Gote jest wykorzystanie nowych technologii, dzigki ktérym tworza pokazy z pogra-

16 W przeciwienistwie do nazw pozostatych pokolen zaczerpnigtych ze wspomnianego studium
M. Svejdy, okreslenie ,,szczesliwe pokolenie” pochodzi z ksigzki o takim wlasnie tytule, opisujacej
artystyczng dziatalno$¢ mtodych czeskich rezyseréw, debiutujacych po 2000 roku. Zob. Stastnd gen-
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nicza teatru, wideo-artu, performance’u i tarica!’. Tak jest rowniez w przypadku in-
scenizacji Chmury — dziataniom aktorki towarzysza nowoczesne urzadzenia nagry-
wajace i odtwarzajace jej ruch na ogromnym ptétnie, tworzace wymowng metafore
dziatania pamieci i uptywu czasu. Nowe media uzyte w inscenizacji podkreslaja, ze
mamy do czynienia z zapisem przeszlosci, z narracjg o zdarzeniach, a nie z samymi
zdarzeniami. Artystka nie ukrywa, ze prezentuje bardzo subiektywny i osobisty wy-
bor z dziejow czterech pokolen wiasnej rodziny. Te rézne historie, dotyczace takze
kontrowersyjnych wyboréw i powiklanych loséw, pojawiaja si¢ w strzepach, w do-
wolnej kolejnosci — tak, jak chaotycznie przywoluje je pamigé. Poprzez zestawienie
dobrych, zltych, tragicznych i $miesznych wydarzen z zycia przodkéw artystka stara
sie pokaza¢, jak rodzinna przeszio$¢ wplynela na to, kim ona jest dzisiaj. Nie ocenia
ani nie moralizuje, probuje tylko zrozumie¢, co z nich w niej pozostalo. Z humorem
i dystansem sktada skrawki tego, czego si¢ o nich dowiedziala, czego si¢ od nich na-
uczyla, emocji, ktérych przy nich doznata, wspomnien, rodzinnych tajemnic i tego,
co najtrudniej uchwytne, a chyba dla artystki najwazniejsze — co zapisalo si¢ w ciele.

Spektakl Chmury powstal w wyniku pracy nad tzw. little stories, ktére przez
odkrywanie historii pojedynczych ludzi stawiajg zwierciadlo wielkiej historii. W jed-
nym z poprzednich pokazéw o tytule Ekran (Ekran — found fotage kino, premiera
kwiecien 2006) artysci za pomocg minimalistycznych dzialan aktorskich i muzyki
starali si¢ odtworzy¢ zyciorysy osob ze zdje¢ znalezionych na $mietniskach czy na
strychach!®, Tym samym Handa Gote wpisuje si¢ w trend dominujacy w najnow-
szym czeskim teatrze alternatywnym, ktéry poprzez polaczenie prezentacji obiek-
tywnych faktow z osobistym do nich stosunkiem stanowi niezmiernie ciekawg wer-
sje teatru dokumentalnego, przedstawiajacego ,,rovnovahu vnéjsi, dokumentarni
pravdy s pravdou vnitini, uméleckou” — jak zauwaza czeski teatrolog, Karel Kral!®,
Dzigki temu widowiska nie sprawiaja wrazenia ideologicznych, wrecz przeciwnie,
majg znamiona egzystencjalnych rozwazan nad istota cztowieczenstwa.

Opisy kilku innych tego typu projektow znalez¢é mozna w jednej z najswiezszych
publikacji wydawnictwa Praska scena — Szczgsliwa generacja (Stastnd generace. ReZi-
séfi z alterny, 2014). Zdecydowana wiekszo$¢ artystycznych dzialan rezyseréw uzna-
nych za najwybitniejszych przedstawicieli swojego pokolenia to teatr zaangazowany
spolecznie, ktérego podstawe stanowig autentyczne, intymne wspomnienia roz-
maitych osob. Miedzy innymi w Osobistej anamnezie (Osobni anamnéza, premiera

17D, Melichar, 4 + 4 = 8 1/2 (No. 5), ,Divadelni noviny’, 21.10.2011, http://www.divadelni-no-
viny.cz/4-4-8-12-no-5 [dostep: 30.10.2014] oraz V. Hulec, Divadelni uddlosti 2012, ,Divadelni noviny”
31.12.2012, http://www.divadelni-noviny.cz/divadelni-udalosti-2012 [dostep: 30.10.2014].

18 R. Sikora, Handa Gote / Mraky, ,,Cesk)’l rozhlas 3 Vltava” 21.02.2012, http://www.rozhlas.cz/
mozaika/divadlo/_zprava/handa-gote-mraky-recenze-romana-sikory--1021734 [dostep: 30.10.2014].
Kolejne przedsiewzigcia zespotu (Emily, Houby i Rain Dance) igraly ironicznie przede wszystkim
z konwencjami teatralnymi. Zob. ibidem.

19 [R]é6wnowage prawdy zewnetrznej, dokumentalnej i prawdy wewnetrznej, artystycznej” —
K. Krdl, Politici zalituji, az kdyz je trefi slak... Dokumentdrni divadlo — vzorek Divadelnd Nitra 2012,
»Svét a divadlo” 2012, nr 6, s. 122.
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23 kwietnia 2009, w ramach projektu Cirkus totality) Petra Tejnorova namawia swo-
ich aktoréw do analizy historii wlasnych rodzin i tym samym opowiedzenia indywi-
dualnej wersji totalitaryzmu, ktory przeciez nie dotknat ich bezposrednio, a jednak
bez watpienia na nich wplynal, zaréwno przez opowiesci przodkéw, jak i przez kam-
panie medialng zwigzang z dziesigta rocznicg aksamitnej rewolucji’.

% % %

Te krotkie wzmianki majg jedynie potwierdzi¢, ze teatr w pojeciu ,,szczesli-
wego pokolenia” staje si¢ ,,syrovym prostfedkem ke zkoumani a vyjadfeni vlastni
existence”!. Najmlodsi czescy rezyserzy przez artystyczne zaglebianie sie w historii
poprzednich pokolen poszukuja wlasnych korzeni, indywidualnej tozsamosci. Nie
oceniajg, nie moralizujg, nie analizuja nawet, ale prezentuja zaréwno fakty, jak i ich
wypaczone przez wspomnienia wersje, dystansujac si¢ od pojecia prawdy, dobra
i zta. Opowies¢ o czasach komunizmu stuzy im bowiem przede wszystkim do opo-
wiadania o nich samych.

Srednie pokolenie — ,listopadowe” i ,,polistopadowe”, jak pokazujg spektakle
Moravka i Mikuld$ka — znacznie silniej odczuwa ciezar niedawno minionych cza-
sow. Dwaj rezyserzy, ksztaltujacy dzi§ w duzej mierze obraz czeskiego teatru dra-
matycznego, reprezentuja w swoich inscenizacjach postkomunistyczne niepokoje
czeskiego spofeczenstwa i w przeciwienstwie do mlodszych kolegdw, szukaja Zrodet
i znakow tozsamosci kolektywnej. Po fali nostalgii za latami sze$¢dziesigtymi, szcze-
golnie wyraznej w ostatnim dziesi¢cioleciu XX wieku, przyszedt wedtug nich czas na
demitologizacje, pokazanie, ze byla to ,,schizofrenni doba plna sebeklamu, kfecovité
bezstarostny mejdan v dvojité kleci vlastnich iluzi a komunistického rezimu”?, co
doprowadzito do moralnej katastrofy kolejnej dekady. Jednoczesnie oba projekty,
a zwlaszcza Perwersja w Czechach stanowig swojego rodzaju nawotywanie do prze-
budzenia i do refleksji nad warto$ciami, ktdre uksztaltowaly i dalej wplywaja na cze-
ska tozsamo$¢ narodowa. Takg funkcje miat spelnia¢ réwniez roczny cykl spotkan
z wieloma znaczacymi osobistosciami czeskiego zycia kulturalnego i politycznego,
towarzyszacy projektowi Moravka pod hastem ,,Swit w Czechach” (Usvit v Cechach,
2008-2009)23.

20 Zob. P. Tejnorovd, Velkam tu maj dijary, [w:] Stastnd generace, s. 133-157.

21 [Slurowym narzedziem do badania i wyrazania wlasnej egzystencji” — J. Rubes, Petra
Tejnorovd, péce o polis, [w:] Stastnd generace, s. 171.

22 [S]chizofreniczny czas pelen samozaklamania, spazmatycznie beztroska impreza w podwojnej
klatce wlasnych iluzji i komunistycznego rezimu” — V. Mikulka, Cosi na tirovni okusovdni nehtil.
Odpvricend strana zlatych Sedesdtych let, ,Svét a divadlo” 2013, nr 3, s. 64.

23 Zapis ostatniego spotkania w ramach tego cyklu, ktére odbyto sie 19 listopada 2009 roku, zostat
opublikowany w ksigzce J. Benda et al., Ceskd vize — hleddni identity 21. stoleti, wyd. 2 rozsz., Brno
hodnot, na kterych by méla stat budoucnost nasi spole¢nosti” (,,dziesi¢¢ najwazniejszych warto$ci, na
ktorych miataby oprze¢ si¢ przyszto$¢ naszego spoleczenistwa”).
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Wreszcie pokolenie, ktorego mtodos¢ przypadla na lata szes¢dziesiate, w swoich
inscenizacjach wota o sprawiedliwos¢, domaga sie wykazania kazdemu jego win i za-
stug. Cud w czarnym domu jest dramatem bardzo osobistym, podobnie jak projekty
najmlodszej generacji. A jednak fakt, ze Uhde do$wiadczyt wydarzen tamtych lat,
a mlodzi ludzie znaja je jedynie z opowiesci, zdeterminowal sposéb przedstawienia
historii. Veronika Svabova w Chmurach opowiada we wlasnym imieniu, ale mimo to
wprowadza na scene wielu narratoréw — za pomocg ich listow, pamietanych stow,
fotografii. Uhde za$ kryje si¢ za postaciami, ale jego historia ma tylko jednego opo-
wiadacza — tego, ktory w obliczu terroru i pomimo strachu postepowat stusznie.
Stusznie wedlug odgoérnie narzuconych kryteriéw przedstawionych w sztuce jako
obiektywne.

Kazdy z trzech sposobow artystycznego obrazowania doswiadczenia totalitarnej
przeszlosci zajmuje istotne miejsce w czeskim Zyciu teatralnym i udowadnia, ze nie
jest mozliwy tylko jeden rodzaj spojrzenia na trudng przesztos¢. Takze pod wzgledem
estetycznym. Wychowany na teatrze lat sze$¢dziesigtych, w ktérym komunikacja wer-
balna i bezposrednio$¢ kontaktu z widzem staly si¢ podstawg przedstawienia rozu-
mianego jako rodzaj spotkania, Milan Uhde opiera swoja sztuke na stowie i w duzej
mierze na wlasnej biografii, a Juraj Nvota rezyseruje spektakl bedacy ilustracja dra-
matu. Obserwatorzy rodzenia si¢ teatru wizualnego lat osiemdziesigtych — Moravek
i Mikuldsek — tworza na scenie postmodernistyczne, barwne, groteskowe kolaze
tekstow i obrazéw. Swoja interpretacje komunistycznych lat zawierajg nie tyle
w jednoznacznym wyktadzie, ile w calo$ciowej atmosferze przedstawienia. Wresz-
cie najmiodsze pokolenie korzysta obficie z nowej technologii, kontrastujac z nia
fizyczno$¢ ludzkiego ciala i pozbieranych , przedmiotéw realnych”. Jednoczesnie,
tworzac kolektywnie i korzystajac z osobistych historii, przetwarzajg tradycje
czeskiego teatru malego lat szes¢dziesiatych i autorskiego lat siedemdziesigtych.
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