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Dramat i teatr biatoruski
w poszukiwaniu tozsamosci kulturowej

Belarusian drama and theatre in search of a cultural identity. In the present article an attempt to present the most
important issues concerning identity discourse within Belarusian cultural and literary space has been
made. The author of the article is particularly interested in Belarusian dramaturgic texts, which un-
doubtedly played an important role in forming cultural peculiarity of the Belarusian nation and, simul-
taneously, which account for an important voice in the discussion on Belarusians’ national autonomy.
Belarusian drama, so varied in its forms and language material, realising so many different themes and
ideas and tackling such a wide range of problems, is not only helpful in searching for answers to a ques-
tion where the roots of the Belarusian nation are, but it allows us to observe numerous conditionings
(not only cultural, but political and religious as well) of the process of Belarusians’ identity formation.
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benopycckue Apamatyprus u Teatp B MOMCKaX KYMbTYpHOW upeHTUYHocTH. CoBpeMeHHBble 6eopyccKie
ApaMaTyprus u Tearp GOPMUPYIOTCA IOJ, BAMAHNEM MCKIIOUUTEIBHO HEIPOCTON KY/IbTYpPHOI
cutyanyn. leTeporeHHOCTD 6€710pyCCKON KYIbTYPBI, ClTabast MO3NUIVIA OeNIOPYCCKOTO A3BIKA, CTIOKHBIE
HPMHINIIB UHAHCUPOBAHNSA U YIIPAB/ICHNA KY/IbTYPOIL, @ TAKOKe TsDKeas IMONMUTHYeCKast peabHOCTD
He CO3/aI0T 0/IarONpUATHBIX YCIOBUIL 1A GOPMUPOBaHMA HALVIOHA/IbHBIX LIEHHOCTEN, YCIOKHAA
TeM CaMBbIM IIPOL[eCC HAIMOHAIBHOI caMOUAeHTUUKAIY 6eI0OPYCOB. 3HAUNTETbHBIE M3MEHEeHNA,
IPOUSOLIEALINE B IPOCTPAHCTBE OEIOPYCCKOTO TeaTpa i JpaMaTIIecKoll IMTepaTypsl moce 1991 ropa
(BO3HMKHOBEHIe TeaTPOB-CTYAMUIL, CO3fjaHMe PecIrybImMKaHCKOro TeaTpa 6elIopycCcKolt ApaMaTyprin
«CBobopHas cljeHa», oOpallleHne K 3amaHOeBPOIEIICKOil U OeTOPYCCKOI 9KCIIepYMEHTaIbHOI
IpaMaTypruu, IpOABIDKeHNe OeTOPYCCKON ApaMaTH4YecKol JIUTepaTypbl NMPEAbIAYIINX 3II0X),

" Adres do korespondencji: Katedra Literatury Ukrainskiej i Bialoruskiej IFS KUL, Al. Racta-
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K COXKaJIeHMI0, OKa3a/iCh KparkocpouHbiMu. HoBast, moctumMnepckas feitcTBuTenbHOCTh benopyccun
0Ka3a/1ach CIMIIKOM CTI0XKHO, IIOJTHON MAEHTUYHOCTHBIX AU/IEMM U He CIIOCOOCTBYIOLIEN pa3sBUTHIO
OpPUTMHA/IbHBIX 0€MTOPYCCKUX IIeHHOCTell. B Hacrosiiee BpeMs TEKCTbl 6eI0PyCCKOSI3BIYHBIX
npamarypros (Anech Ilerpamkesuy, Cepreit KoBanes, Anexceit [Iynapes, /Iason Bamiko, Viropnb
Cupapyk) Bce pexxe CTaBATCA Ha OeTIOPYCCKOIL ClieHe, Ha KOTOPOIi JOMUHUPYET MOJIOZO€e HOKOJIeHMe
pycckosasbruHbIx muteparopos (ITasen Ilpssxko, Hukonait Xanesun, Augpeit Kypertunk, Cepreit
Imprens, Anarommit Hlypnun, Koncrantun Cremmk, Auppeit Kapemn, Huxonait Pygkosckmit),
KOTOPpBIE JOOMBAIOTCS YCIIEXOB TaKKe 3a Ipenenamu benopyccun, npexe Bcero B Poccun u Ionbie.

KnroueBbie cnosa: ApaMaTyprusd, TeaTp, KyAbTypHadA VIAEHTUYIHOCTbD, pyCI/IdI')I/IKaLU/IH, II0/IM -
KY/IbTYPHOCTD

»Mamy bialoruska przestrzen kulturalng, ktérej dynamika jest wyznaczana nie przez
frontalne natarcia i nowe »ideologie ogélnospotecznex, lecz raczej przez indywidu-
alne i grupowe projekty kulturalne. Przestrzen kulturalna przestaje by¢ jednorodna,
homogeniczna, obowigzkowa i po sowiecku nudna. W tej przestrzeni mamy dzisiaj
co najmniej pie¢ postaci kultury biatoruskiej: sowiecko-biatoruska, awangardowa
(w szerokim sensie), wileniska, biatostocka i emigracyjna, ktore przenikaja si¢ nawza-
jem i tworzg mozaike biatoruskosci, widoczng »nawet dla nie-specjalistéw«”!—pisat
bialoruski filozof Thar Babkou w eseju pt. O Odrodzeniu (A6 Adpaonanni). W kon-
tekscie podjetego przez nas tematu stowa te wydaja si¢ szczegdlnie znaczace, gdyz
odsylaja do zagadnien niezwykle ztozonych, aczkolwiek kluczowych dla zrozumie-
nia fenomenu wspolczesnej kultury biatoruskiej.

O owej réznorodnosci i heterogenicznosci kulturowej Bialorusi §wiadczy bez
watpienia wspolczesny teatr bialoruski, a takze powstajaca w ostatnich latach lite-
ratura dramatyczna. Poszukujac przyczyn takiego stanu rzeczy, nalezy cofna¢ sie¢
do okresu, ktory w sposob zdecydowany zmienit oblicze teatralne i literackie Bia-
torusi, a wiec do przetomu lat osiemdziesigtych i dziewig¢dziesigtych minionego
stulecia, zwanego powszechnie okresem transformacji ustrojowej, a w sferze kul-
tury — okresem biatoruskiego odrodzenia (jakze czg¢sto pordwnywanym z okresem
»haszoniwskim”). Przemiany polityczne i spoleczne, jakie zostaly zapoczatkowane
w tym czasie, powstanie suwerennej Republiki Bialoru$, nowa postimperialna rze-
czywisto$¢, wszystko to spowodowato w dziedzinie calej literatury biatoruskiej
istotne zmiany w obszarze tematyczno-problemowym i strukturalno-gatunkowym.
Ten pierwszy zwigzany byl z mozliwoscia podejmowania tematéw trudnych, tema-
tow, ktore w okresie obowiazywania estetyki socrealistycznej w zasadzie nie miaty
racji bytu, drugi z kolei — z wptywem literackich wzorcéw zachodnioeuropejskich,
w szczegolnosci dramaturgii absurdystycznej i postmodernistycznej, ktore z duzym
opdznieniem docieraly na Biatoru$ i ktére stanowily wazne zZrédto inspiracji drama-

11, Babkou, O Odrodzeniu (II), [w:] idem, Krélestwo Bialorus. Interpretacja ru(i)n, przel.
J. Maksymiuk, Wroctaw 2008, s. 33.
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topisarzy $redniego i mtodego pokolenia, o czym $§wiadczg migdzy innymi nastepu-
jace utwory: Teksty dramaturgiczne (JJpamamypeiutois makcmot) Alesia Astaszonka,
Ksigze Mamabuk (IIpuiny, Mamabyxk) Alaksieja Dudarua, Labirynt (JIa6ipuinm) i Ku-
-ku (Ky-xy) Mikoty Arachouskiego, Zmeczony diabet (Cmomnenwvt 0’s6an) i Powrot
Glodomora (Bapmanue Ianadapa) Siarhieja Kawaloua, Epos, liryka i dramat, albo
Zycie cieplego czlowieka (9nac, nipvixa i Opama sk Hviyué uénnaza uanasexa) La-
wona Waszko, Glowa (Ianasea) i Babusie (ba6yceuxi) Thara Sidaruka, Vita brevis,
albo Spodnie swigtego Jerzego (Vita brevis, abo Haeasiypt cesimoea Ieopeis) Maksima
Klimkowicza i Mirastaua Adamczyka czy Kolekcjoner (Kanexuyvisinep) Wolhi Hapie-
jewej?.

Waznym zjawiskiem w obrebie sztuki dramaturgicznej byt zwrot do kultury
biatoruskiej i ojczystej przeszlosci. Poprzez dotarcie do zrédet rodzimej kultury
i wskazanie na prezentowane przez nig wartosci budowano poczucie tozsamosci
narodowej. Tak uporczywie stawiane przez bialoruskich dramatopisarzy pyta-
nie o przeszlos¢ Bialorusindw bylo w istocie pytaniem o wtasng tozsamos¢, ktéra
ksztaltowata sie z takim trudem i w malo sprzyjajacych, zmiennych oraz niepewnych
okolicznosciach historycznych i politycznych. Stad tak czesto podejmowano tematy
historyczne, wykazywano wzmozone zainteresowanie gatunkiem dramatu i tragedii
historycznej. Liczne bialoruskie dramaty folklorystyczno-historyczne i historyczno-
-biograficzne, miedzy innymi Dzwon to nie modlitwa (3601 — He manimea), Sprawa
sledcza Waszczyly (Cneouas cnpasa Bawuwvinet), Igrce (Iepaxi), Brat kréla (bpam
kapans), Zagraj chlopcze maty (3aiiepaii, xnonua manwt), Osciej-Olgierd (Ocueii-
-Anveepo) Iwana Czyhrynaua; Rus Kijowska (Pycv Kiejckas), Miecz Rogwotoda (Meu
Pazsanooda), To, co napisane, pozostaje (Hanicanae 3acmaeuyya), Straznik wolnosci
(Powyap Ceaboowt), Ojczyzniany prorok (Ilpapok ons Atiuvirot), Wolnos¢ ukrzyzo-
wana (Bons na kpowwot) Alesia Pietraszkiewicza; Rogneda i Wlodzimierz (Pazneoa
i Ynaosimip), Krzyz (Kpown), Ksigze Witold (Knasv Bimaym), Czarna panna Nie-
swieza (Yopras nanna Hsaceina) Alaksieja Dudaraua; Legenda o Maszece (/leceroa
npa Mawisky), Cztery historie Salomei (Yamoiput 2icmopoii Canamei), Teatr Franciszki
Radziwittowej (Opanuiwxa, abo Hasyka kaxanns), Magiczne lustro pana Twardow-
skiego (Maciunae mocmpa nana Tsapooyckaza) Siarhieja Kawaloua, odkrywaly na
nowo historyczne dzieje narodu biatoruskiego i przyblizaly sylwetki oséb majacych
znaczacy wpltyw na rozwdj kultury narodowej (Eufrozyna Potocka, Franciszek Ska-
ryna, Franciszka Urszula Radziwiltowa, Kastu$ Kalinouski, Janka Kupata i in.).

Nie bez znaczenia dla rozwoju $wiadomosci kulturowej Biatorusinéw bylo po-
wstanie na przetomie lat osiemdziesigtych i dziewigédziesigtych ubieglego wieku
trzech towarzystw literackich, ktére przez wiele lat ksztaltowaly oblicze biatoru-
skiego piSmiennictwa narodowego, a takze stanowity zrédlo nowych wzorcow es-
tetycznych i tematycznych. W 1987 roku powotano do zycia stowarzyszenie literac-

2 Wiecej na ten temat zob. w: B. Siwek, Pomiedzy silg tradycji a doswiadczeniem ponowoczesnosci,
[w:] eadem, Wolno$¢ ukrzyzowana. Rzecz o biatoruskim dramacie i teatrze, Lublin 2011, s. 85-115.
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kie ,, Tutejsi’, do ktorego nalezeli miedzy innymi Adam Hlobus, Siarhiej Dubawiec,
Siarhiej Kawalou, Andrej Fedarenka, Maksim Klimkowicz i Mirastau Adamczyk.
Warto podkresli¢, ze juz poprzez sama nazwe bialoruscy poeci i pisarze manifesto-
wali swoja postawe artystyczng, wyraznie ukierunkowang na promowanie wartosci
narodowych, biatoruskich. W manifescie stowarzyszenia czytamy:

Literatura — to Ojczyzna. Dla prawdziwego tworcy nie ma roznicy miedzy ideatem narodowym

a literackim. My traktujemy go jako najwazniejsze literackie wyzwanie. Przyblizamy ten ideal —
3

nieosiagniety i nieosiggalny — akcjami obywatelskimi i aktami tworczymi’.

Jak konstatuje Jan Maksymiuk we wstepie do antologii nowej poezji bialoru-
skiej Za niebokresem Europy, w nazwie stowarzyszenia zawarta jest tez pewna doza
samoironii:

»Tutejszymi” bowiem nazywali siebie i swoj jezyk wciaz niedookre$leni narodowo autochtoni
na ziemiach pomiedzy Bialymstokiem a Smoleniskiem, rzucani to w jedna, to w druga strone
w politycznych przeciggach historii. Taka sytuacja zostata znakomicie spuentowana przez klasyka
nowozytnej literatury bialoruskiej Janke Kupale (1882-1942) w jego tragikomedii Tutejsi z roku 1922,
skazanej przez bolszewicka krytyke na oficjalne nieistnienie, ale bedacej juz podstawa narodowej
edukacji ,, Tutejszych” z roku 1987*.

W maju 1993 roku w Nowopolocku odbyt si¢ zjazd organizacyjny Towarzystwa
Wolnych Literatéw, organizacji grupujacej okoto 30 oséb mlodego pokolenia literac-
kiego. Inicjatorem i jednym z najbardziej aktywnych uczestnikéw tego stowarzysze-
nia byl poeta Ales Arkusz. Podkresli¢ tez nalezy niezwykla aktywnos¢ wydawnicza
Arkusza: wydanie szeregu tomikéw poetyckich z serii Poezja nowej generacji, ktére
odkryly tak znaczace osobowosci poetyckie, jak Jury Humaniuk (Grodno), Thar
Sidaruk (Kobryn) i Stawamir Adamowicz (Minsk). Towarzystwo wydawato takze
swoje pismo literackie — nieregularnik ,, Kalossie” (,Kamocbce”). Od 1993 roku To-
warzystwo Wolnych Literatow jest fundatorem nagrody literackiej Gliniany Weles,
ktora co roku przyznawana jest autorowi najlepszej biatoruskiej ksigzki literackie;.
Warto doda¢, ze Towarzystwo wydato dwa artykuly — Préba manifestu i Trzy lata na
wolnosci — w ktérych okreslito swoje zalozenia programowe i postulaty ideowo-ar-
tystyczne®. O wiele bardziej radykalnym krokiem, dystansujagcym wczeéniejsze kon-
wengcje, bylo powstanie grupy ,,Bum-Bam-Lit”. Grupa ta w pewnej mierze wzorowala
sie na ukraifiskich bubabistach®, ale wtaéciwie jedynie w odniesieniu do zatozen czy-
sto estetycznych. Ugrupowanie Bum-Bam-Lit w swej pierwotnej formie istniato je-

3 Manifest Tutejszych, ttum. M. Wawrzeniuk, ,Kartki” 1997, nr 1, s. 6.

4 J. Maksymiuk, Posfowie, [w:] Za niebokresem Europy. Antologia nowej poezji biatoruskiej 1987
1997, red. J. Maksymiuk, Bialystok 1998, s. 112.

> Zob. A. Apkyn et al., 3asea cabpay Tasapvicmea Bonvnoix Jlimapamapay, ,Jliraparypa i mac-
tanTea” 1993, 14 Mas, s. 3.

6 Bubabistami powszechnie nazywano czlonkéw powstalej w 1987 roku z inicjatywy
J. Andruchowycza i W. Neboraka ukrainskiej grupy literackiej Bu-Ba-Bu. Wiecej na ten temat:
G. Gazda, Stownik europejskich kierunkow i grup literackich XX wieku, Warszawa 2000, s. 60.
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dynie wlatach 1995-1999, jednakze jego czlonkowie zajmuja wazng pozycje na bia-
toruskiej scenie literackiej. Sa uczestnikami badz twércami niezwykle istotnych dla
milodej literatury projektéw wydawniczych (migdzy innymi Drugi Front Sztuki czy
Biblioteka Bum-Bam-Litu), ugrupowan literackich (np. Schmerzwerk) czy w koncu
formacji kulturalnych (chociazby Teatr Psychicznej Nieréwnowagi)’. Liczni czton-
kowie i aktywni uczestnicy wspomnianych stowarzyszen literackich odegrali takze
znaczaca role w przestrzeni bialoruskiego teatru narodowego i wyznaczyli kierunek
rozwoju bialoruskiego pisarstwa dramatycznego.

Nie ulega watpliwosci, ze wspdlczesny dramat i teatr bialoruski rozwijaja si¢
w wyjatkowej sytuacji kulturowej, sytuacji polikulturowosci, ktéra — jak zauwaza
Vasil Novikau — nie tylko wynika z obiektywnego, geopolitycznego polozenia
Bialorusi i wielonarodowosci jej obywateli, ale tez jest wypadkowa obiektywnych
proceséw wspodldziatania miedzykulturowego®. Biatoruski badacz podkresla, ze
historia $wiadomosci spolecznej Bialorusinéw sigga swoimi korzeniami wczesniej-
szych formacji socjokulturowych: Rusi Kijowskiej, Wielkiego Ksigstwa Litewskiego
i Pierwszej Rzeczypospolitej, ktore uksztaltowaly unikatowg wschodnioeuropejska
przestrzen socjokulturows, otwartg na réznego rodzaju wplywy $§wiatopogladowe
i zawierajacg komponenty polietniczne i wielokulturowe®. Nie mozemy o tym
zapomina¢, analizujac wspolczesne zjawiska zachodzace w obszarze bialoruskiej
kultury, w tym interesujacego nas zycia teatralnego i literackiego.

W zasadzie jeszcze do konca lat osiemdziesigtych XX wieku na Biatorusi z 23
teatrow zawodowych zaledwie 3 byly bialoruskojezyczne, a mianowicie: Teatr Aka-
demicki im. Janka Kupaty, Teatr Akademicki im. Jakuba Kotasa i Teatr Mlodego
Widza, a ich repertuar prawie niczym nie roznil si¢ od repertuaru teatréw rosyjskich.
Jak konstatuje dramaturg Siarhiej Kawalou:

Od Brzescia do Wadywostoku byly wystawiane te same sztuki autoréw przewaznie moskiewskich
oraz klasyka rosyjska i $wiatowa. W zunifikowanym prowincjonalno-rosyjskim repertuarze dramat
biatoruski mial swdj nieduzy — $cisle okreslony tematycznie — przedzial. Autorzy biatoruscy w swoich
utworach mogli chwali¢ bohaterskie czyny partyzantéw II wojny $wiatowej, pokazywa¢ przemiany

socjalistyczne na wsi, wysmiewa¢é drobnych biurokratéw oraz walczy¢ z pijanistwem”,

Wystarczy tu przypomnie¢ teksty dramatyczne Kandrata Krapiwy, Mikoly Ma-
tukouskiego, Anatola Dzialendzika, Alesia Pietraszkiewicza czy Alesia Dudaraua.
Nie mozna moéwi¢ w tym czasie jeszcze o gatunkowej réznorodnosci biatoruskich

7 Grupie tej poswiecona jest monografia: K. Bortnowska, Bialoruski postmodernizm. Liryka
pokolenia Bum-Bam-Litu, Warszawa 2009.

8 V. Novikau, Narodowo-kulturowa tozsamosé, wybér historyczny i dziedzictwo duchowo-
filozoficzne (Wspétczesna filozofia bialoruska, red. H. Rarot), ,Colloquia Communia” 2009, nr 1-2
(86-87),s. 11.

% Ibidem, s. 16-17.

10°S. Kawalou, Wspdtczesny dramat biatoruski, [w:] idem, Zmeczony diabel. Dramaty, thum.
T. Giedz-Topolewska, B. Siwek, M. Sajewicz, Lublin 2004, s. 7.
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tekstow dramatycznych. Zdecydowanie dominowaly w biatoruskiej dramaturgii ra-
dzieckiej dramat wojenny i komedia satyryczna.

Na poczatku lat dziewigédziesigtych XX wieku sytuacja ta ulegla zdecydowanej
zmianie. W niepodleglej Biatorusi na fali odrodzenia narodowego rezyserzy zaczeli
zwracaé wigkszg uwage na dramaturgie krajows. Przyczynilo sie do tego rowniez
zerwanie kontaktéw z autorami rosyjskimi w wyniku zniknigcia wspdlnej prze-
strzeni teatralnej. Duzym powodzeniem cieszyly sie realizacje klasycznych utworéw
dramaturgii bialoruskiej: Tutejsi (Tymatiuwwia) i Rozrzucone gniazdo (Packioanae
ena300) Janka Kupaly, Idylla (Cananka) Wincentego Dunina-Marcinkiewicza, Ko-
media (Kameowist) Kajetana Maraszeuskiego. Zwracano si¢ takze do zakazanej w cza-
sach radzieckich spuscizny Franciszka Alachnowicza. Mikota Truchan stworzyl na
podstawie jego tekstow wspaniale spektakle — Czort i baba (Yopm i 6aba), Leki
zycia (Cmpaxi #couyys) i Cienie (Leni)''. Mniej wiecej w tym samym czasie zaréwno
bialoruska scena teatralna, jak i literatura, w szczegolnosci literatura dramatyczna,
zaczynajg przyswajac osiagniecia zachodnioeuropejskiego teatru absurdu (Eugénea
Ionesco, Samuela Becketta, Stawomira Mrozka), ktéry w zasadzie byt im zupelnie
nieznany (jesli nie liczy¢ jedynego studyjnego spektaklu Czekajgc na Godota, wysta-
wionego przez Rosyjski Dramatyczny Teatr im. Maksima Gorkiego w 1968 roku, co
byto sensacyjnym wyjatkiem). Sceny bialoruskie zostaly oddzielone od repertuaru
zachodniego zelazng kurtyng. Wszechobecny byt brak zaufania do awangardowej
sztuki $wiatowej i wykorzystywanych przez nig nowych form wyrazu, uznawanie ich
za zjawisko szkodliwe dla narodowego dramatu i teatru. Praktycznie do lat osiem-
dziesigtych XX wieku osiggniecia teatru absurdu nie istnialy w teatrze i dramacie
bialoruskim. Dopiero w drugiej potowie lat osiemdziesiatych do estetyki teatru ab-
surdu zwrdcil si¢ rezyser Ryd Talipow, ktory w swoim studiu teatralnym wystawit
Striptiz Stawomira Mrozka oraz Kartotekg Rozewicza. W latach dziewiecdziesigtych
XX wieku dramaturgia absurdu zaczyna pojawiac si¢ coraz czgsciej i to nie tylko
w repertuarze teatrow studyjnych, ale tez panstwowych i — co nalezy podkresli¢
— oprocz dramatéw zachodnioeuropejskich na bialoruskiej scenie wystawiane byly
bialoruskojezyczne dramaty absurdu, cho¢ ich recepcja nie nalezata do najlepszych.
Przyblizaniu osiagnie¢ estetycznych absurdystéw sprzyjal w znaczacym stopniu
Republikanski Teatr Dramatu Bialoruskiego ,Wolna Scena’, z ktérym zwiazalo swe
losy wielu bialoruskich dramatopisarzy sredniego i mlodego pokolenia. Pierwszym
kierownikiem teatru byt Walery Mazynski, znakomity rezyser, tworca najwybitniej-
szych realizacji teatralnych. Znaczenie tego teatru w kulturze Bialorusi jest porow-
nywalne do znaczenia eksperymentalnego teatru Antoinea, ktéry rozpoczat swoja
dziatalnos$¢ 30 marca 1887 roku, wprowadzajacego na scene najwybitniejsze dzieta
dramaturgii europejskiej. Zaskakujace, ze na Bialorusi teatr tego rodzaju pojawil si¢
tak p6zno. O jego roli Siarhiej Kawalou moéwi:

! Tnscenizacje te zostaly zebrane w tomie: M. Tpyxawn, Yaxanni. 360pHix incysniposax na mac-
mauxix meopax, Minck 2001.
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Co do teatru ,Wolnaja Scena” uwazam, ze powstanie tego projektu, biorac pod uwage wplyw
na rozwoj bialoruskiej dramaturgii, byto najwazniejszym wydarzeniem w Zyciu teatralnym kraju
lat dziewiec¢dziesigtych. Na scenie tego teatru ujrzaly $wiatto dzienne sztuki praktycznie wszystkich
dramatopisarzy nowej generaciji...'?

Republikanski Teatr Dramatu Bialoruskiego rozpoczat swoj pierwszy sezon
teatralny w 1991 roku spektaklem Mikoly Arachouskiego Ku-ku, w rezyserii An-
dreja Huzija, a zatem dramatem aburdystycznym, co wywotalo niemalg sensacje
w minskim srodowisku teatralnym. I cho¢ w repertuarze tego teatru spotykac sig
bedziemy czgsciej z spektaklami o bardziej ugruntowanej normie estetycznej, to
w 1996 roku wystawiony zostaje na tej samej scenie dramat Dzmitryja Bojki Krwawa
Mary (Kpoieasas Mapoi) w rezyserii Alaksandra Harcujeua, a w 1997 — Mister Zar-
townis (Micmap Posviepuiut) Siarhieja Kandraszowa, a zatem spektakle realizujace
zblizony model estetyczny. Pojawiajg si¢ tez dramaty Eugene’a Ionesco: Krél umiera,
Lysa spiewaczka, Krzesta, dramaty Stawomira Mrozka: Emigranci, Dom na granicy,
Szczesliwe wydarzenie, Czarowna noc, Na petnym morzu, Tango. Niektdre z wymie-
nionych sztuk znajda sie z czasem w repertuarze takze innych biatoruskich teatréw,
miedzy innymi Panstwowego Teatru Mlodziezowego, Minskiego Obwodowego Te-
atru Dramatycznego m. Molodeczno, Mohylewskiego Obwodowego Teatru Drama-
tycznego, Homelskiego Obwodowego Teatru Dramatycznego czy na malej scenie
Panstwowego Akademickiego Teatru Narodowego im. J. Kupaly. Dopiero w 2000
roku na Bialorusi wystawiono jedng z najciekawszych sztuk Ionesco, a mianowicie
Szaleristwo we dwoje. Dramat ten zostal zrealizowany przez Panstwowy Teatr Mto-
dziezowy w rezyserii W. Katawickiego.

Niestety, juz po kilku latach dziatalno$ci ,Wolna Scena” przezyta potezny kryzys,
a ostatnim spektaklem wystawianym pod jej szyldem byta komedia Alesia Dudaraua
Ksigze Mamabuk, ktéra notabene zawazyta na dalszym losie teatru, ktdry dzis raczej
holduje dramaturgii rosyjskojezycznej i zachodnioeuropejskiej niz biatoruskojezycz-
nej.

W przedmowie do wydanej w 2011 roku antologii Nowa dramaturgia biatoru-
ska'®> Andriej Moskwin pisze:

Nie jestem pewien, czy nowa biatoruska dramaturgia jest w stanie zmienic oblicza wspotczesnego
teatru biatoruskiego. Raczej nie. Wielkg przeszkoda jest panujacy w kraju system zarzadzania teatrami,
obawa teatralnego kierownictwa przed radykalnymi zmianami oraz nieco skostniale przyzwyczajenia

biatoruskiej publicznosci'®.

12 W poszukiwaniu tradycji. Z dramaturgiem Siarhiejem Kawalowem rozmawia Zana Laszkiewicz,
»Kresy” 2001, nr 1-2, s. 146.

13 W antologii tej zamieszczono osiem utworéw scenicznych napisanych w jezyku rosyjskim:
Sniadanie na trawie Jeleny Popowej, Przyszedlem Nikotaja Chalezina, Tra-ta-ta Anatola Szurpina,
Mezczyzna — kobieta — pistolet Konstantina Scieszyka, Serpentyna Pawla Priazko, Pajeczyna
betkotliwosci, pajeczyna ktamstwa..., Cieti 1 Niemy poeta Grigorija Cisieckiego (wszystkie w przekladzie
Karoliny Niewiadomskiej). Zob. A. Moskwin, Nowa dramaturgia biatoruska, Warszawa 2011.

14 bidem, s. 15.
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I wiele jest racji w tym stwierdzeniu. Obecnie na Bialorusi dziata dwadzieécia
osiem teatréw panstwowych, ktére w wigkszosci sg uzaleznione od budzetu Mini-
sterstwa Kultury (repertuar teatréw w duzej mierze zalezy od korzysci ekonomicz-
nych, a zatem dyrektorzy placowek teatralnych znajduja sie w swoistej putapce poli-
tyczno-spotecznej). Dominuje w nich repertuar klasyczny oraz dramaturgia okresu
radzieckiego.

Przeglad aktualnego repertuaru bialoruskich teatréw w sposob oczywisty ukazuje
ich preferencje estetyczne i tematyczne, a takze nie pozostawia ztudzen co do rangi
wspolczesnej dramaturgii bialoruskojezycznej na biatoruskiej scenie. W ofercie reper-
tuarowej Akademickiego Teatru Narodowego im. J. Kupaly w listopadzie 2014 roku
znalazly sie miedzy innymi takie sztuki: Paulinka (Ilayninxa) Janka Kupaly, Porwanie
Europy (Buikpadanne Eyponvt) Franciszki Urszuli Radziwillowej, Czarna panna Nie-
swieza (Yopras nanna Hacsina) Alaksieja Dudaraua, Wesele (Céadv6a) Antoniego
Czechowa, Noc wigilijna (Houv neped Poxcoecmsom) Mikolaja Gogola, Don Juan Mo-
liera, Pan Tadeusz Adama Mickiewicza, Panna Julia Augusta Strindberga, z najnowszej
dramaturgii — rosyjskojezyczny dramat Tata (Tama) Dmitryja Bogostawskiego!®; nato-
miast w Republikanskim Teatrze Dramatu Bialoruskiego: Intymny dziennik (Inmuvimrot
03énnik) Siarhieja Kawaloua, Trzy Giselle (Tpot XKvizeni) Andreja Kurejczyka, Kupata.
Kregi raju (Kynana xpyei paio) Swiattany Nawumienki, A jesli nie ma jutra (A ecnu
sasmpa rnem) Dmitryja Bogostawskiego, Mister Zartownis (Micmap Posviepvius) Siar-
hieja Kandraszoua, Stolica Around (Cmaniya Spayno) Siarhieja Hirhiela, Rozrzucone
gniazdo (Packioanae ensa300) Janki Kupaly, Bialy aniot z czarnymi skrzydtami (benvi
anén 3 wopHvimi kpoinami) Dyjany Batykal® — zatem, podobnie jak w teatrze Kupa-
fowcow, klasyka krzyzuje si¢ z rosyjskojezyczng dramaturgia wspoltczesng, natomiast
sporadycznie pojawiaja sie dramaty wspélczesnych tworcow biatoruskojezycznych.

Mozna by sie zastanowic, co jest przyczyng takiego stanu rzeczy i co sprawia,
ze dramaturgia rosyjskojezyczna zdecydowanie dominuje w teatrach biatoruskich
nad bialoruskojezyczng. Czym spowodowany jest fakt, ze to dramaturgia rosyjsko-
jezyczna wlasnie przyciaga swoja uwaga teatry zagraniczne — i rosyjskie, i polskie.
Skad takie powodzenie Dmitrija Bogostawskiego, ktdrego sztuki odnajdujemy na
afiszach dwdch najwazniejszych teatréw biatoruskich, a takze w teatrach polskich
(miedzy innymi w Teatrze Wspolczesnym w Warszawie, w rezyserii Wojciecha
Urbanskiego)?!”. Jak to sie dzieje, ze bardziej niz biatoruskie teatry narodowe, ciesza

15 Repertuar Narodowego Akademickiego Teatru im. J. Kupaly, listopad 2014, http://kupalauski.
by/whatson/playbill/ [dostep: 11.11.2014].

16 Repertuar Republikariskiego Teatru Dramatu Biatoruskiego, listopad 2014, http://rtbd.by/flat/
[dostep: 11.11.2014].

7.0 D. Bogostawskim rezyser Wojciech Urbaniski mowi: ,,Bogostawski pisze po rosyjsku,
poniewaz mlody dramatopisarz piszacy po bialorusku nie ma duzych szans zaistnie¢ w swoim kraju.
Trzeba by¢ bardzo uznanym autorem, Zeby zosta¢ wystawionym w teatrze w Minsku. Wigkszos¢
dramatopisarzy bialoruskich pisze po rosyjsku i ma swoje prapremiery w Rosji i za granicg”. Zob.
Opisywac rzeczywistos¢, jaka jest. Rozmowa Joanny Biernackiej i Wojciecha Urbariskiego, ,Dialog” 2014,
nr 1,s. 209.
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sie migdzynarodowq slawg teatry niezalezne, eksperymentalne: Wolny Teatr z Min-
ska oraz Korniag-Theatre Jewgienija Korniaga?!®

Teatr Wolny, zalozony w 2005 roku w Minsku przez Mikalaja Chalezina i Natalle
Koladeg, jest bez watpienia najbardziej znanym teatrem poza granicami Bialorusi.
Dziala w warunkach konspiracyjnych. Spektakle odbywaja sie zazwyczaj potajem-
nie w najroézniejszych lokalizacjach, a niemal kazde jego przedstawienie w Minsku
jest przerywane przez funkcjonariuszy milicji'®. Jego sztuki nalezg do nurtu sztuk
politycznie zaangazowanych, podejmujacych istotne problemy wspolczesnej rze-
czywistosci biatoruskiej. Jeden z najbardziej znanych spektakli tej grupy — By¢ jak
Harold Pinter (boumv Iaponvoom ITunmepom) — byl z powodzeniem wystawiany
w Polsce, Rosji, Anglii, Stanach Zjednoczonych. Sztuka ta faczy wypowiedzi bia-
toruskich wig¢zniéw politycznych demaskujgcych naduzycia wladzy z fragmentami
zaczerpnigtymi z twdrczosci brytyjskiego laureata Nagrody Nobla Harolda Pintera,
w szczegolnosci z jego mowy noblowskiej. Pinter, a za nim arty$ci Wolnego Teatru,
poszukuja odpowiedzi na kluczowe w zyciu kazdego tworcy pytania: W jaki spo-
sob powstaje sztuka teatralna? Jaka jest réznica pomiedzy prawda w zyciu i prawda
w sztuce? Czy artysta powinien by¢ zaangazowany w polityke?

Z kolei lider Korniag-Theatre Jewgienij Korniag jest dzi§ nazywany najwazniej-
szg postacig ,,mlodego” zycia teatralnego na Bialorusi. Tworzy przedstawienia bez
stow, utrzymane w konwencji teatru plastycznego, inspirowane estetyka teatru tarica
Piny Bausch. Spektakle te (np. Spektakl nr 7) sa przepelnione niezgoda i sprzeciwem
wobec biatoruskich realiéw zycia i sposobu prowadzenia polityki’.

Wazng inicjatywg ostatnich lat bylo wznowienie dzialalnosci Centrum Biatoru-
skiej Dramaturgii i Rezyserii, utworzonego w 2003 roku przy Bialoruskiej Akademii
Sztuki, w ramach ktérego odbywaly si¢ czytania najnowszych utwordw biatoruskiej
i zachodniej dramaturgii, dyskusje, spotkania z autorami tekstow, warsztaty online
z udzialem mlodych autoréw i rezyserow. Wszystko to jednak za mato, zeby mo-
wic o prawdziwym przelomie w bialoruskim teatrze wspotczesnym. Czesto mozna
uslysze¢ opinie, ze proponowany przez bialoruski teatr wzorzec artystyczny nie
odpowiada trendom $wiatowym, za malo jest w nim bowiem miejsca na ekspery-
ment, nowatorstwo i innowacyjno$¢?!. Nie bez znaczenia jest tez fakt, iz na Bialo-
rusi brak pisma, ktore zajmowaloby si¢ publikacja najnowszych sztuk bialoruskich
dramatopisarzy, czy tez takiego, ktdre poswiecone byloby w catosci zjawisku teatru.
Przypomnijmy, iz w latach dziewie¢dziesigtych XX wieku wydawane byly czaso-

18 Jewgienij Korniah jest rezyserem i instruktorem teatralnym. W 2005 roku ukonczyl Bialoruska
Panstwowa Akademie Sztuki, a w 2011 roku studia podyplomowe w Szkole-Studiu Niemirowicza-
-Danczenki dzialajacej przy Moskiewskim Akademickim Teatrze Artystycznym im. Antona Czechowa.

19 W lutym biezacego roku Teatr Wolny zostal uhonorowany w Warszawie nagroda Karty *97
im. Wiktara Iwaszkiewicza ,,za odwage w twdrczosci”

20 Wigcej na ten temat zob. http://korniag-theatre.com/plays.html [dostep: 9.11.2014].

21 D. Przastek, Biaforuskie impresje, http://www.teatr-pismo.pl/przeglad/209/bialoruskie_im-
presje/ [dostep: 10.11.2014].
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pisma ,Teatralna Bialorus” (,Tsarpanpuas Bermapycn”) i ,Biatoruska Dramaturgia”
(,benapyckas gpamatyprisa”).

Anna Kuligowska-Korzeniewska w eseju Niemy poeta, czyli o dramacie i te-
atrze biatoruskim, w ktérym dzieli si¢ swoimi wrazeniami z podrézy na Bialorus
w zwigzku z udzialem w Miedzynarodowym Kongresie Slawistow, stawia dos¢
smutng diagnoze wspoltczesnemu teatrowi biatoruskiemu:

Moge wigc pytad, jak to czynitam w koncu 2013 roku w Minsku: gdzie jestes, biatoruski teatrze?!
Mialam przeciez nadziej¢, ze w Narodowym Teatrze Akademickim im. J. Kupaly czy w Narodowym
Akademickim Teatrze im. J. Kolasa uslysze jezyk biatoruski! Tymczasem w tym wielkim miescie,
stolicy Bialorusi, wszystkie bialoruskie sceny byly nieczynne. Z powodu kanikuly, jak mi wyjasniono.
Ta ,,kanikuta” nie przeszkadzala jednak kilku teatrom rosyjskim gra¢ przy petnej widowni, czego sama
dos$wiadczytam... Wciaz wiec ,niemy poeta” ze sztuki Cisieckiego nie przeméwit?2.

Nawiazujac do tych stéw, nalezy podkresli¢, ze zdecydowanie cze$ciej jednak niz
dramaturdzy biatoruskojezyczni przemawiajg na bialoruskich i $wiatowych scenach
autorzy rosyjskojezyczni — Pawel Priazko, Mikalaj Chalezin, Jelena Popowa, An-
drej Kurejczyk, Siarhiej Hirhiel, Anatol Szurpin, Konstanty Scieszyk, Andrej Kare-
lin, Mikataj Rudkouski, a zatem najblizszy prawdy na temat kulturowego oblicza
Bialorusi wydaje sie Ihar Babkou, kiedy stwierdza, ze rzeczywisto$¢ kulturalna
Bialorusi jest wojna kultur z jej wszystkimi nastepstwami empirycznymi i metafi-

zycznymi®>.,

22 A. Kuligowska-Korzeniewska, Niemy poeta, czyli o dramacie i teatrze biatoruskim, ,Dialog”
2014, nr 1,s. 217.
23 1, Babkou, op. cit., s. 113.
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