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»Lhomme est né libre et partout il est dans les fers”.
J.J. Rousseau, Du Contrat Social ou Principes du droit politique

The layout of the world tailored to the human. Contemporary world in Slovenian drama. This paper deals with the
present-day Slovenian dramatic works facing the challenges of the contemporary world on the one
hand and the consequent changes our society has been subject to on the other. Particular attention is
paid to three main topics: discarded human beings (or G. Agamben’s homines sacri), globalization or,
in other words, “liquidity” of the modern world (cf. Z. Bauman’s (in)famous definition), and the devolu-
tion of both Christian as well as Enlightenment values and norms. By way of an in-depth analysis, the
paper will bring into picture sociological, anthropological, political, economic and other perspectives in
the newest Slovenian drama. The paper’s central argument will be the present-day emptiness of norms
such as the Decalogue or Kant’s categorical imperative. Such an up-to-date account of the dramatic
endeavours in Slovenia necessarily paints a rather morbid picture of our contemporary world.
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112 KRISTOF JACEK KOZAK

Nacrt sveta, narejenega po ¢lovekovi meri: sodobna slovenska drama tika. Pri¢ujoci ¢lanek se ukvarja s sodobnimi
slovenskimi dramskimi deli, ki se spopadajo z izzivi danasnjega sveta z ene in posledi¢nimi spremem-
bami nase druzbe z druge strani. Posebno pozornost posveca trem osrednjim temam: odpisanim
¢loveskim bitjem (oziroma Agambenovim homines sacri), globalizaciji ali, z drugimi besedami,
~tekocosti“ sodobnega sveta (prim. (ne)slavno definicijo Z. Baumana) in razkroju tako kré¢anskih kot
razsvetljenskih vrednot in norm. S pomocjo poglobljene analize osvetli ¢lanek socioloske, antropologke,
politi¢ne, ekonomske in druge perspektive v najnovejsih slovenskih dramah. Osrednji argument
v ¢lanku je sodobna izpraznjenost norm, kot je na primer deset bozjih zapovedi ali Kantov kategori¢ni
imperativ. Tak$no posodobljeno porocilo o slovenskih dramskih prizadevanjih nujno kazejo precej
morbidno sliko nasega danasnjega sveta.

Kljuéne besede: slovenska sodobna dramatika, globalizacija, tradicionalne vrednote, homo sacer,
krS¢anstvo, neoliberalizem

Juz od zarania dziejéw dramat uchodzil za rodzaj literacki, ktéry — jak to wyrazit
pozniej Shakespeare — byt dla swiata zwierciadtem. Jednak w wiekszosci przypad-
kéw nalezaloby méwic o postawie posredniej, autoréw bowiem interesowato zycie
poszczegdlnych ludzi (Arystotelesa chociazby ciekawil li tylko charakter, a nie czyn
— dziatanie — postaci dramatu, co z kolei przyciagato uwage Hegla) i dopiero po-
przez te poszczeg6lne losy dawalo sie rekonstruowac obrazy stosunkéw spotecznych,
w ktorych dramatopisarze umieszczali swoich protagonistéw. To przeciez z osobistej
tragedii Hamleta wysnuwamy wniosek o ,,zgniliznie” panstwa dunskiego. Tragedie
antyczne (takze znaczna cze$¢ dziel epoki elzbietanskiej i klasycystycznej) rzeczy-
wiscie ukazywaly jednostki i ich losy, jednak protagonistow tych tworzono na miare
spoleczenstwa, czy byli to wladcy panstw, czy przedstawiciele najszlachetniejszych
rodéw: Edyp to wladca Teb; Agamemnon jest krolem Argolidy; sprzeciwiajaca si¢
Kreonowi Antygona to corka Edypa; Medea, cérka kroéla Kolchidy, wnuczka Heliosa,
zabija Jazona, nastepce tronu w Jolkos itd. Przynajmniej co do cyklu tebanskiego
mozna stwierdzi¢, ze wraz z upadkiem wladcy lub jego rodu konczy si¢ rowniez
konkretna forma spoleczna, dlatego dla wigkszosci tych protagonistdw mozna by
uzy¢ syntagmy Krola Stonce I'état c’est moi: ich los byt tozsamy z losem ich panstw.
Bez watpienia pordwnanie tragedii antycznych ze wspélczesnymi dramatami
prowadzi do oczywistego wniosku o ich nieprzystawalnosci. Zmienili si¢ protagoni-
$ci: na scenie stajg przedstawiciele wszystkich warstw spolecznych nowszych czasow.
I chociaz postaci sg typowe i psychologicznie poglebione, a ich poszczegdlne losy sa
teraz wylgcznie ich losami, mozna by wnioskowa¢, ze ci protagonisci nie odzwiercie-
dlajg juz stanu spofeczenstwa. Bez wzgledu na to nie mozna jednak catkiem zigno-
rowa¢ wyczuwalnych w tle stosunkow spolfecznych, bo osoby dramatu zmuszone sa
odnosi¢ si¢ wlasnie do nich. Wspolczesnymi protagonistami (po)zostaja jednostki,
ale z przebiegu ich dramatycznych loséw zawsze mozna wnioskowa¢ o aktualnym
stanie spoleczenstwa i wiata: na podstawie losu Willyego Lomana A. Millera pozna-
jemy spoteczno$¢ amerykanska zaraz po II wojnie §wiatowej, a z dramatu M. Ravne-
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hilla Shopping and Fucking Wielka Brytanie z konica XX wieku. Nawet jezeli zupelne
uogdlnienie nie jest mozliwe, to mimo wszystko mozna powiedzie¢, ze bez wzgledu
na wczeéniejsze ustalenia, réznica miedzy dawniejsza a wspdlczesna dramaturgia
w obrazowaniu wymiardéw zycia spolecznego jest mniejsza, nizby si¢ to na pierwszy
rzut oka mogto wydawac. Jesli antyczni protagonisci byli niemal uosobieniem pan-
stwa, to dzisiejsi sg ledwie pars pro toto, a mimo to oba wymienione wspdlczesne
teksty majg podobny, jezeli nawet nie wigkszy, potencjal informacyjny niz utwory
z przesztosci. Takze na podstawie wspoltczesnych tekstow dramatycznych wniosko-
waé mozna o dzisiejszej kondycji $wiata, a dokladniej — o wspolczesnym rozktadzie
calego systemu. Stowenskie sztuki teatralne pod tym wzgledem nie pozostaja w tyle
za tekstami $wiatowymi, wyrazajac moze nawet wieksze zaangazowanie.

Po IT wojnie $wiatowej sfowenska literatura dramatyczna rozwijala sie w specy-
ficzny sposdb, zmagajac sie — mniej lub bardziej bezposrednio — z systemem spo-
tecznym przede wszystkim poprzez dramat poetycki i dramat absurdu, podczas gdy
otwarty, ostry, dramat polityczny byl w niej mniej obecny. Zatem o klimacie spotecz-
nym, w ktéorym powstawata taka literatura dramatyczna, mozna byto wnioskowac
gléwnie na podstawie tekstow badz to jawnie absurdalnych (P. Bozi¢, D. Jovanovi¢,
M. Jesih, E. Flisar, M. Zupancic), badz poetyckich (D. Smole, D. Zajc, G. Strnisa,
V. Taufer, L. Svetina, R. Seligo, B.A. Novak).

Oba opisane kierunki obecne s3 i dzisiaj w stowenskim dramacie, jednak obec-
nie dramat ten jest znaczniej bardziej zaangazowany. Bez Zadnych zahamowan
przedstawia zepsucie wspolczesnego $wiata, cierpienie, ktére sprowadza on na jed-
nostki, a poprzez nie na cale grupy spoteczne. Stowenski filozof M. Dolar zapisa kie-
dys, ze dzisiaj stynng 11. teze Marksa o Feuerbachu nalezy rozumie¢ odwrotnie: nie
chodzi mianowicie o to, by zmienia¢ $wiat, lecz przede wszystkim, by go rozumiec.
Wrtasnie w tym ujeciu stowenska literatura dramatyczna staje si¢ bardzo nowoczesna,
zadziwiajgco wspotbrzmi ze wspodlczesng mysla filozoficzng i socjologiczng, ktére
pomoga nam w analizie stowenskich tekstow dramatycznych.

Jak wspomnielismy, wspolczesny $wiat charakteryzuja w Stowenii dramaty po-
swiecone jednostkom i ich — mniej lub bardziej tragicznym — losom. Nawet
jesli nie zawierajg bezposredniej krytyki i nie wskazuja winnych zaistnialej sytu-
acji, to ukazujg one cierpienie czlowieka w krzywdzacym go $wiecie. Dramato-
pisarze w swych tekstach opisuja losy pojedynczych ludzi, konkretnie komentuja
realne sytuacje wbrew postmodernistycznej $wiadomosci o upadku grands récits.
Wisréd dramaturgéw tej grupy wyrdznia si¢ Draga Potocnjak. Jest jednym z nie-
licznych autoréw zajmujacych sie dwoma jak najbardziej wspdtczesnymi tema-
tami: wojna w bytej Jugostawii i wyrzutkami spoleczenstwa, ludzmi marginesu.
Dodajmy, ze kreatywnie na wojne batkanska zareagowali takze Dusan Jovanovi¢
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swa Trylogig Batkariskg (w calosci wydang w 1997 r.), na ktérg skladaja sie Zagadka
Courrage (1994), Antygona (1996) i Ktoz to spiewa Syzyfa (1997), jak tez Boris
A. Novak w tragedii Kassandra (2001). Mimo Ze glos Poto¢njak byl niemal glosem
wolajgcego na pustyni, to jednak wybrzmial jasno i glosno, osadzajac krzywdy, jakich
doznajg stygmatyzowani ludzie z dna spotecznego. W swoich sztukach autorka zajeta
sie uciekinierami wojennymi (Alisa, Alisa, 1996), Romami (Kalea, 2000), chorymi
psychicznie (Zwierzecy harmider jest nieznosny, 2003), ludzmi nieszczesliwymi i wy-
Kluczonymi (Taniec motyli, 2003), kobietami ofiarami przemocy (W imieniu naszych
mtodych dam, 2006). Ostatnia sztuka otrzymala nagrode Gruma za najlepszy sto-
wenski tekst teatralny za rok 2006. Jednym stowem Poto¢njak pochyla si¢ nad tymi,
ktérym daleko do surrealistycznych, plastikowych postaci z ekrandw telewizyjnych.

Kryzysem jednostki, a dokladniej, relacjami migedzyludzkimi zajmuje si¢ w swo-
ich — uhonorowanych nagroda Gruma — tekstach: 5chfopcéw.si (2008, nagroda
2009) oraz Doba (2009, nagroda 2010) mloda dramatopisarka Simona Semenic.
Pierwszy z nich poprzez zabawy pieciu chlopcéw opisuje wynaturzenia §wiata doro-
stych, na ktdre wszyscy dzi$ dajemy przyzwolenie, drugi natomiast neglizuje jatowe
relacje miedzyludzkie. W obu sztukach bohaterowie nie tylko tracg kontakt z innymi
ludzmi, lecz takze zostajg ogotoceni przede wszystkim z samych siebie, z podsta-
wowych wartosci ludzkich. Dla dzisiejszego kapitalizmu maja wartos¢ jedynie jako
konsumenci lub jako ludzie przez spoteczenstwo odrzuceni, stuzacy konsolidacji
spoleczenstwa per negationem. Sa bowiem figura wroga, wobec ktérego inni moga
poczuc sie wspolnotg.

Ten typ egzystencji ludzkiej w 1995 roku wstrzasajaco zdefiniowal wloski fi-
lozof Giorgio Agamben i nazwal, opierajac si¢ na prawie rzymskim, homo sacer.
Syntagma ta nie oznacza ,$wietosci’, lecz zwraca uwage na uprzedmiotowienie okre-
$lonej grupy ludzi. Wedtug Agambena homo sacer jest produktem nowoczesnosci,
ktora cztowieka zdewaluowata, odebrata mu jego spolteczna nature, a jedyne, co mu
pozostawila, to ,,ogolocone Zycie”, kategorig, ktdra ,,istnieje w ciele biologicznym
kazdej zywej istoty”!. W ten sposéb czlowiek stal sie przedmiotem, a nie podmiotem
polityki jako funkcji polis. Swiety czlowiek jest réwnocze$nie ,,$wiety i przeklety™?,
nie moze sie bowiem odnalez¢ ani w §wiecie sacrum, ani profanum, nie podlega zwy-
ktym prawom, ktére reguluja relacje miedzyludzkie. Dlatego, jak powiada Agamben,
takiego czlowieka wolno nawet zabi¢. Zawieszony jest pomiedzy dwoma $wiatami,
egzystuje ,,poza’. Jego zycie zyskuje nowy sens w spoleczenstwie, poniewaz przerwa-
nie jego zycia — przy jednoczesnej niemoznosci zlozenia z niego ofiary — staje si¢
fundamentem konfiguracji politycznej (taki typ ogotoconego zycia Agamben odnaj-
duje w obozach koncentracyjnych)?. Takie pozbawione praw, ogotocone egzystencje
mozemy odnalez¢ i w naszych spotecznosciach. Maja one inng role do spetnienia, ich
$mier¢ w gruncie rzeczy konsoliduje spoleczenstwo, zwierajac jego szeregi. Problem,

1 G. Agamben, Homo sacer: suverena oblast in golo Zivljenje, Ljubljana 2004, s. 151.
2 Ibidem, s. 88.
3 Ibidem, s. 99.
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ktory Agamben widzi we wspolczesnym $wiecie, polega na tym, ze $wiat ten znisz-
czyl tradycyjne podzialy w obrebie zwykltych miedzyludzkich, spotecznych, a takze
etnicznych kategorii. Wéréd ludzi, zaliczanych do tej grupy przez Agambena, s3 np.
dzisiejsi uchodzcy, ktérzy

przerywajac ciagto$¢ pomiedzy cztowiekiem a obywatelem, miedzy narodzinami a narodowoscig, ujaw-
niajg kryzys zrédtowej fikcji nowoczesnej suwerennoséci. W momencie obnazenia tego, co pozostato

z wiezi pomiedzy narodzinami a narodem, uchodzca przez moment na scenie politycznej staje sie
4

uciele$nieniem zycia ogoloconego, ukrytego potencjalnie w kazdym z nas*.

W tej roli wystepuja przede wszystkim spoteczni pariasi, wywodzacy sie¢ dzi$
z zaniedbanych warstw spotecznych: nielegalnych imigrantéw, oczekujacych na azyl
uchodzcow, Romoéw, psychicznie chorych itd.

Jezeli teksty dramatyczne odczytamy w ten sposob, ukazg nam one réwniez
swoja spoteczng perspektywe, poniewaz poprzez indywidualne losy precyzyjnie za-
rysowujg obraz spoteczenstwa w calej jego zlozonosci. Ponownie nalezy tu wymie-
ni¢ sztuke Dragi Potocnjak Alisa, Alisa, jak tez najnowsze teksty Matjaza Zupancica
Shocking Shopping (2010, nagroda Gruma 2011) i Upadek Europy (2011) oraz Cwi-
czenia z depresji (2011, nagroda Gruma 2012) Vinka Moderndorfera.

W sztuce Alisa, Alisa D. Poto¢njak przedstawia wprawdzie indywidualny kon-
flikt uciekinierki bosniackiej Alisy, lecz sytuuje ja zarazem w kategorii ,,ludzi §wie-
tych” i wlasnie to sprawia, Ze mozna ja uwazac za ofiar¢ przemocy. Jest to przede
wszystkim bezsilny protest autorki przeciwko wojnie w bylej Jugostawii, a takze
oskarzenie spolecznosci, ktéra pod maska filantropii pozwala na przemoc psychiczna
wobec tych ludzi, wreszcie krytyka spotecznej psychopatologii, w ktorej obrebie zne-
canie si¢ nad innymi staje sie Zrédlem lepszego samopoczucia. Mioda dziewczyna —
zbiezno$¢ z imieniem Alicji z Krainy Czarow nie jest przypadkowa — staje si¢ ofiarg
tych spotecznych zachowan, ktére uosabia stowenska drobnomieszczanka, obnazajac
zarazem zaklamanie i zepsucie spoleczenstwa dajacego na to przyzwolenie. Ponie-
waz Alisa nie potrafi sprzeciwi¢ si¢ swojej ,wybawicielce”, wybiera samobdjstwo. Tak
wigc owa uciekinierka na oltarzu ,normalnosci” dzisiejszego wykolejonego $wiata
sktada samg siebie w ofierze. Oskarzenie okrutnego, niemoralnego spoteczenstwa
brzmi tu wyjatkowo ostro i szczerze.

Podobng, lecz nie tak otwartg krytyke zawiera tekst Matjaza Zupancica Shocking
Shopping. Tematem gléwnym jest tu wladza kapitalu oraz naduzy¢, jakich sie wobec
ludzi dopuszcza. Kapitat panuje dzi$ nad ludzmi nie tylko ze szczytu spotecznych
struktur, ale tez w dystansie przestrzennym, ,,na odleglos$¢”, co wedlug polskiego
socjologa Zygmunta Baumana jest istotnym novum pltynnej nowoczesnosci. Wraz
z rozkladem ,,podstawowej komorki spotecznej’, jak okreslit rodzine Karol Marks,
czlowiek w zglobalizowanym $wiecie stal si¢ samotny i zagubiony, a kapitalizm w za-

4 Ibidem, s. 142.
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mian za poczucie bezpieczenstwa oferuje mu konsumpcjonizm jako najwyzsze do-
bro: swoje szczescie czlowiek moze znalez¢ jeszcze tylko w galeriach handlowych.

Niemal do absurdu Zupanci¢ doprowadza sytuacje, ktéra moglaby sie zdarzy¢
kazdemu z nas. Homo sacer to u Zupancica szary cztowiek, ktory w galerii handlo-
wej wygrywa nagrode. Gdy ja odbiera i podpisuje na zapleczu stosy dokumentéw,
sprawy zaczynaja si¢ komplikowa¢, bohater staje sie swiadkiem morderstwa, cho¢
go na wlasne oczy nie widzi. Styszy tylko, jak blisko niego niezréwnowazony ochro-
niarz, przestepca z marginesu spoltecznego, zabija przylapanego na kradziezy zlo-
dziejaszka. Chcac zatuszowac to zdarzenie, kierownik galerii przekonuje zdobywce
nagrody, aby o wszystkim zapomnial, a ten dajac si¢ ztapa¢ w pulapke wlasnej logiki,
staje si¢ ofiarg logicznej natury jezyka. Nie moze zapomnie¢ o zdarzeniu, chociaz ni-
czego nie widzial. Precyzja w wyslawianiu si¢ i drobny techniczny szczegot sprawig,
ze przyplaci to Zyciem. Rozjuszony ochroniarz skreca mu kark. Cztowiek w sztuce
Zupancica przestaje by¢ cztowiekiem, podmiotem, staje si¢ pusta jednostka, ktora
ma tylko jedno zadanie — ma by¢ ,karmg” dla nienasyconej konsumpcyjnej ma-
chiny. Wychodzac z tej roli, skazuje si¢ na unicestwienie.

Ostatni tekst Zupanci¢a Upadek Europy opisuje otwarcie pensjonatu Europa
z udzialem miejscowej drobnomieszczanskiej elity, podczas gdy na ulicach w tym
samym czasie wybuchajg protesty przeciwko degradacji spolecznej mieszkancow
miasta. Sztuka obnaza demoralizacje wiekszosci protagonistow, ktorzy urzadzaja
sobie zabawe z udziatem Nieznajomego, ztapanego przez hotelowego ochroniarza
uczestnika protestow. Miejscy notable, bawigc sie jego kosztem, wymyslajg coraz
to dziwniejsze harce, a gdy Nieznajomy probuje ratowac sie ucieczka, zostaje przez
ochroniarza zabity. Nie zastuguje nawet na miano ustrzelonej zwierzyny fownej,
jego ,odczlowieczenie” jest tu totalne. Zupancic nie nadaje mu imienia, nie udziela
glosu, jego postac jest dla uczestnikéw bankietu tylko dlatego interesujaca, ze sig
porusza i od czasu do czasu probuje si¢ broni¢. Niewatpliwie Nieznanego mozna
by zaliczy¢ do najbardziej agambenowskich figur we wspdtczesnym dramatopisar-
stwie sfowenskim.

Cwiczenia z depresji Méderndorfera to dzielo, ktérego podtytut Sztuka o dniu
dzisiejszym daje do zrozumienia, iz chodzi tu o kompleksowy obraz relacji miedzy-
ludzkich. W Cwiczeniach $wiat podzielony jest zgodnie ze wspdlczesnymi zapo-
wiedziami, chociazby Paula Krugmana®. Swiat z grubsza dzieli si¢ na dwie warstwy
spoleczne, poniewaz trzecia, $rednia klasa, ,klasa inteligencji’, zdaniem Krugmana
stacza si¢ po rowni pochytej w coraz wieksza biede, ulegajac pauperyzacji, i wlasci-
wie zanika (pisal o tym réwniez Noam Chomsky w ksigzce Zysk przed ludzmi)®. Na
pewno nieprzypadkowo Moderndorfer wybral sobie cytat z tej ksigzki jako motto
innego swojego dramatu zatytulowanego Dziesigc.

5p Krugman, Class Wars of 2012, ,New York Times’, 29 listopada 2012.
6 N. Chomsky, Profit pred ljudmi: neoliberalizem in globalna ureditev, Ljubljana 2005.
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Najliczniejsza jest (naj)nizsza warstwa (na marginesie §wiatowych protestow
ostatnich lat mozemy zapisa¢, ze chodzi o wigkszos¢ stynnych 99%), ktdra niebez-
piecznie zbliza si¢ do progu nedzy. Sa to ludzie, ktérym z tych czy innych powodow
(niepelne wyksztalcenie, biernos¢, strach, brak zaangazowania itp.) nie udalo sie
przebi¢ do sfery bogat(sz)ych. Tak wiec symbolicznie ukazane jest spoteczenstwo
w aspekcie klasowych przeciwienstw i najnizszych warstw spotecznych: zbytecznych
robotnikéw, bezrobotnych sprzataczek, egzystencjalnie zaleznych od wlasciciela/zle-
ceniodawcy pracownikéw, ktorzy jak zombi spelniajg polecenia ,,pana’, stajac sie
tylko ,,trybikiem” w systemie.

Ofiary dzisiejszego systemu to w tej sztuce: Starszy robotnik i jego Corka,
Mtodszy robotnik, Sprzataczka Stefika i jej Bezrobotny maz Emir, a taczy ich ty-
powa dla dzisiejszego proletariatu cecha — zbyteczno$¢, poniewaz w celu zmak-
symalizowania zyskow kapital wykorzystuje bardziej ,konkurencyjng” site robocza
z innych, odleglejszych regionow (tzw. outsourcing). Polozenie bohateréw jest jasne:
sa bezrobotni, nie majg prawa glosu, nie znajduja wyjscia z sytuacji, w ktorej sie
znalezli, wiec kolejno targaja si¢ na swoje zycie (samookaleczenie, samobojstwo),
po prostu wpedzeni w $lepy zaulek wyrzekajg sie rowniez najzwyklejszej ludzkiej
solidarnosci. Kazdy egzystuje oddzielnie, stajac sie fatwym tupem kapitatu. W tym
sensie najbardziej wstrzgsajacy jest los Sefiki, matki dwojga dzieci, sprzataczki, ktéra
z dnia na dzien staje si¢ w przedsigbiorstwie ,,nadwyzka technologiczng”. Po utracie
pracy nie moze nakarmi¢ dzieci, wigc ,ucieka [...] przed ich placzem. Zamyka si¢
[...] w toalecie, poki nie zaan”7. Raz nawet wyznaje, ze: ,trudno kocha¢ dzieci, je-
zeli nie mozna ich nakarmi¢”. P6zniej dowiadujemy sig, Ze najpierw morduje dzieci,
a potem zabija siebie. Uprzedzajac potencjalne zarzuty, ze sg to ekstremalne obrazy
pojedynczych losow, nalezy podkresli¢, ze jeszcze przed Agambenem uznani so-
cjologowie przepowiadali identyczne losy. Jednym z nich byl René Girard, ktéry
sWoja teorig przemocy, rozumiang jako sita dosrodkowa wspolnoty, uzasadnit rytu-
alng ofiare wybranych sposrdd niej jednostek. Chodzi wigc o grupe ludzi, ktorych
w celu konsolidacji wspoélnoty mozna, o ile nawet nie trzeba, zlozy¢ w ofierze. S to
»jednostki z zewnatrz lub z marginesu, ktore nie potrafig stworzy¢ lub pielegnowa¢
wiezi spotecznych. Status ludzi obcych, wrogéw, status niewolnika, lub nawet staro$¢
uniemozliwiaja owym przysztym ofiarom integracje ze wspdlnotg”s. Tak wiec ludzie,
ktoérzy wypadaja z systemu kol zebatych, z dnia na dzien stajg si¢ zbyteczni. Bauman
ujal to nastepujaco:

Liposukeja jako ekwiwalent sztuki zarzadzania stala si¢ jej podstawowym chwytem: gléwne
narzedzia tej nowej sztuki to odchudzanie, ograniczanie, stopniowe zamykanie lub wyprzedawanie
zakltadoéw z powodu zbyt matej ich wydajnos$ci lub przekonania, ze taniej jest pozwoli¢ im, by same

zawalczyly o przezycie’.

7 V. Méderndorfer, Vaje iz tesnobe,,,Sodobnost” 2012, vol. 76, No 7/8, s. 20.
8 Cyt. za: Z. Baumann, Tekoca moderna, Ljubljana 2002, s. 245.
9 Ibidem, s. 156.
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Kapitalista nie dziala rzecz jasna sam, lecz otoczony jest rojem zaleznych od
niego ludzi, ktorzy albo staraja si¢ zajac jego miejsce, albo muszg si¢ mu podpo-
rzagdkowacé. W sztuce Moderndorfera ,,odcztowieczona” jest takze forma. Dialog
buduja pojedyncze wersy, ktore ukazujg ludzi niezdolnych do jakiejkolwiek gleb-
szej mysli. Ludziom tym raczej nie przyszlyby do glowy takie obrazoburcze w dzi-
siejszym $wiecie wartosci, jak rowno$¢, sprawiedliwos¢, solidarnos¢. Bierne istnie-
nie w danej sytuacji, oczekiwanie na nastepny ,,cios losu”, sprowadzanie czlowieka
wylacznie do nagiej egzystencji, wszystko to oznacza coraz wigksze odczltowiecze-
nie. Cwiczenia z depresji to mroczny portret wspdlczesnego zachodniego $wiata,
ktéry coraz bardziej otumaniony powtarza friedmanowska mantre neoliberalizmu,
w obrebie ktorego nie da si¢ uciec przed wyzyskiem, a my wszyscy stopniowo
stajemy sie homines sacri. Wymienione sztuki przedstawiaja pojedyncze losy ludzi
zyjacych ,,zyciem niewartym zycia”!?. Szokujace wlasciwie jest nie to, ze takie byty
w ogdle istniejg, z historii znamy przeciez rozmaite formy porzadkéw spolecznych,
lecz to, ze takie losy zdarzajq si¢ dzisiaj, gdy $wiat — parafrazujac filozofa Panglosa
z Kandyda Voltaire’a — ktéry miat by¢ ,,najlepszym z mozliwych’, jeszcze ciagle nie
tylko na to pozwala, ale wcigz na nowo ,,produkuje” takich ludzi...

»Plynna nowoczesno$¢” to metafora, ktorg Zygmunt Bauman postuguje sie, by zde-
finiowa¢ $wiat wspotczesny. ,,Plynno$¢” w obrazowym skrdcie symbolizuje tu istotne
cechy epoki: niestalo$¢, niepewnos¢, nieokreslonos¢, i co za tym idzie — strach.
Przede wszystkim strach o wlasng egzystencje. Ksigzka Baumana o tym samym ty-
tule ukazata sie w roku 2000 jako zlowieszcza zapowiedz czasow, ktére nie nad-
chodza, lecz juz tu sg, autor bowiem nie ma juz zadnych ztudzen: stary $wiat, §wiat
Ltradycyjnej lojalnosci, zwyktych praw i powinnosci™! juz ostatecznie przeminat,
powrotu do dawnego sposobu bycia nie bedzie i jedyne, co nam pozostaje, to jak naj-
lepsze dostosowanie si¢ do nowej sytuacji. Stan wspolczesny bezwzglednie wyzna-
cza i okresla ekonomia neoliberalna, ktéra poprzez globalizacj¢ ostatecznie zawlasz-
czyla takze swiatowa polityke, a swoje prawa — mozemy je nazwac ,darwinizmem
spolecznym” — rozszerzyla na wszystkie segmenty wspolczesnego spoteczenstwa.
Upraszczajac, kapitalizm neoliberalny nie dba o czlowieka, a to zagraza podstawo-
wym warto$ciom wspolnoty. Dla nowoczesnego kapitalizmu wyizolowana jednostka
jest znacznie latwiejszg ,,zdobyczg” niz dobrze zorganizowana grupa, dlatego wspot-
czesny $wiat pragnie cztowieka odizolowa¢, zatomizowac, kolektywne wartosci, jak

10 G, Agamben, op. cit., s.147.
11 7. Bauman, op. cit., s. 8.
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cho¢by wolnos¢, bezpieczenstwo i zaufanie stajg si¢ dzi§ wzgledne, a tym samym
bez znaczenia.

Opisane warto$ci utracily swoj absolutny, trwaly autorytet i dostosowaly sie
do zmian i gietkosci nowych sytuacji egzystencjalnych. Wigzi migdzyludzkie za-
miast stabilnosci i stalo$ci zaakceptowaly ,,rozktad, atomizacje, kruchos¢, przej-
$ciowo$¢, tymczasowo$¢”12. Poniewaz niestale wiezi wymagajg od czlowieka, by
nieustannie si¢ zmienial, niebezpieczenstwo zagraza réwniez istocie czlowieka:
zamiast podmiotu, jak by to nazwal A. Badiou, pojawia si¢ indywiduum, czyli za-
miast tozsamosci tylko (chwilowa) identyfikacja. W ten sposéb dzisiejsze ,,wspol-
noty [...] s3 odtad jedynie efemerycznymi artefaktami tymczasowej gry indywi-
dualnosci, a nie sitami okreslajgcymi i definiujacymi tozsamosci™'3. Fundament,
podstawa bezpieczenstwa jednostki, nie istnieje. Kryzys, ktéry ogarnal tez pod-
stawowe ludzkie potrzeby, ma charakter nie tylko etyczny, lecz takze ontologiczny,
poniewaz dotyka kazdego czlowieka jako jednostki, a nie przedstawiciela klasy lub
jakiej$ grupy interesow.

W ,,starym $wiecie” cztowiek mdgt sie realizowa¢ w ramach swojej warstwy
spotecznej i za jej posrednictwem budowal spoteczne wiezi, dzisiaj nieprzynalez-
no$¢ oznacza pelng ,,swobod¢” i (pozorng) odpowiedzialnos¢ za siebie samego.
Jak na razie, rozwigzania nie wida¢, albowiem Zadna rewolucja czy jakakolwiek
inna forma oporu (bez wzgledu na to, co méwi Stéphane Hessel w swojej ksigzce
Indignez-vous) nie jest mozliwa, poniewaz — jak pisze Bauman — ,dzisiaj nie
sumuje sie najczestszych probleméw jednostek”4. Spoteczenstwo odrzucito od-
powiedzialno$¢ za pojedynczego czlowieka, umyto rece, obwiniajac go za jego
niepowodzenia. Mamy wprawdzie recepte na rozwigzanie problemu: amerykan-
ski sen, ktéry kazdemu z nas obiecuje sukces, jesli tylko jesteSmy wystarczajaco
zdeterminowani i odpowiednio si¢ staramy. Jednakze dla wiekszosci z nas urze-
czywistnienie tego snu jest tak samo realne, jak przejscie wielblada przez ucho
igielne.

Pragnienie sukcesu sprawia, ze wspodlczesny neoliberalizm, postugujac sie
instrumentami i mechanizmami kapitalu, panuje nad dzisiejszym czlowiekiem.
Wspolczesne spoleczenstwo ,,dyskurs etyczny/polityczny przeniosto z ram »spofe-
czefistwa sprawiedliwego« na plaszczyzne »praw cztowieka«”!®. Jednostka jest prze-
konana, ze ma tylko prawa, ktdre nalezg si¢ jej w sposdb naturalny, ale nie pyta, czy
na nie w ogole zastuguje. Wspolczesne spoleczenstwo opiera si¢ na ,wymykajacej
sie i ciagle nieuchwytnej obietnicy beztroskiego zycia”!6. Przekonani, ze prawa te
automatycznie nam si¢ naleza, stajemy sie zalezni od nich i w rezultacie gotowi je-

12 Thidem, s. 21.
13 Ibidem, s. 31.
14 bidem, s. 46.
15 Ibidem, s. 39.
16 Ibidem, s. 93.
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steSmy uczyni¢ wszystko — wyrzec si¢ nawet praw wczesniej wywalczonych — aby
te ,nalezne nam” prawa utrzymac. W taki sposob stajemy sie wylacznie ,,czgsciami
zamiennymi~ wspolczesnej maszynerii kapitalowej.

Niewatpliwie wérdd stowenskich dramatopisarzy Matjaz Zupanci¢ uchodzi
za jednego z najbardziej bezlitosnych krytykow wspoétczesnego swiata, zwlaszcza
w ostatnich sztukach, ktére powstaja juz od roku 2000 (przede wszystkim Korytarz,
2002, nagroda Gruma 2003). W dwdch pierwszych dramatach z tego czasu Zupancic
ograniczal sie do opisu konkretnych zjawisk kulturowych: Korytarz opowiada o kre-
ceniu programu reality show, a Klasa o szkoleniu marzacego o awansie pracownika
wielkiej korporacji. W obu tekstach autor rozmysla o ludzkich utomnosciach: w re-
ality show ograniczenie przestrzeni, w ktorej poruszaja si¢ i wspélzawodnicza uczest-
nicy programu, poteguje napiecie i wyzwala niegodne czlowieka instynkty umozli-
wiajace przezycie najbardziej twardemu, chytremu i bezwzglednemu zawodnikowi.
Natomiast pracownikowi z Klasy system szkolenia ,tamie” kregostup, dla awansu
gotow jest on zrobi¢ i zgodzi¢ si¢ na wszystko za cene wlasnego odcztowieczenia.
W obu przypadkach mamy do czynienia z ta samg zasadg wspolczesnego zycia, ktora
doprowadza do rozkladu nie tylko ludzkich wartosci, ale przede wszystkim istoty
czlowieczenstwa.

Podobnie bezlitosny dla wspolczesnych przedstawicieli kapitatu okazuje sig
Drago Jancar w sztuce Lekka jazda (powstala w roku 2003, prapremiera w Stowe-
nii w2008). Sposrod wszystkich jego sztuk Lekka jazda jest jedyna, ktorej akcja to-
czy sie w Stowenii i neglizuje 6wczesng sytuacje stowenskiego spoteczenstwa. Re-
prezentuja je zwiazani z wladza dyrektorzy fabryk, ktoérzy na oczach calego kraju
dotychczasowg wlasno$¢ spoteczng legalnie prywatyzuja, chodzi zatem o proces,
ktdry juz marksistowska ekonomia polityczna nazwala , pierwotng akumulacja
kapitatu” Jak dzisiaj wiemy, w zadnym panstwie postsocjalistycznym prywaty-
zacja nie przebiegala wlasciwie, a juz na pewno trudno jg nazwac sprawiedliwg.
Jednocze$nie jako spoteczenstwo zaczelismy popadaé w konflikt ze zjawiskiem
globalizacji, a wiec wdzieraniem si¢ gigantycznych przedsigbiorstw na znacznie
lepiej dawniej zabezpieczony rynek lokalny. Jancar pokazuje zatem $wiat, ktory
z jednej strony tkwi jeszcze w ramach tradycyjnych lokalnych wartosci, a z dru-
giej — tesknym okiem spoglada na $wiat otwarty i jego kapitalistyczne ,,dobra”
Bauman w swej ksigzce o globalizacji ostrzega, ze ,,immanentng cze$ciag procesu
globalizacji [...] jest coraz wigksza segregacja przestrzenna, separacja i wyklucza-
nie”!’, co z kolei wywoluje proces ,.erozji w lokalnych wspdlnotach spotecznych
i kulturowych i sieje zwatpienie w ich sens”!8. Wtagnie 6w proces rozkladu tra-
dycyjnych wartosci jest tematem tekstu Jancara, ktéry na przeciwnym biegunie
neoliberalnego spoteczenstwa tworzy idylle stowenskiej prowincji. Kontrast mie-
dzy nimi jest tym wiekszy, im bardziej przedstawiona przez niego lokalna Arkadia

17 7. Bauman, Globalization: the human consequences, Cambridge 1998, s. 7.
18 hidem, s. 20.
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nawigzuje do ikonografii stowenskich sielankowych pagérkéw z wzniesionymi na
ich szczytach barokowymi ko$cidtkami. Sg one metaforg bezpiecznego domowego
zacisza, w ktérym zycie toczylo si¢ w ustalonym, od wiekéw prawie niezmie-
nionym rytmie. Kontrast obu ukazanych §wiatow i wartosci, ktore uciele$niaja,
jest osig gtoéwnego konfliktu dramatycznego: nowoczesny kapitalista i oligarcha,
Maks Globokar, po naglym objawieniu w wiejskim kosciétku, pragnie wyrzec si¢
poprzedniego pazernego zycia. Jednak nadal okresla go dwojaka wlasciwos¢ —
przede wszystkim ta zglobalizowana, tkwi w nim przeciez jego dawne ego, czyli
cztowiek sukcesu, najbogatszy biznesmen, najpotezniejszy oligarcha prywatyzacj,
od ktorego wszystko zalezy i ktory w gruncie rzeczy burzy tradycyjny porzadek
$wiata. Najlepiej charakteryzuja go stowa Baumana: ,Doswiadczenie nowej elity
to wlasnie ta »pozaziemsko$¢« wladzy: nieprawdopodobna, przerazajaca kom-
binacja eterycznosci i absolutnej mocy, braku fizycznosci i mocy ksztaltowania
rzeczywisto$ci”!’. A z drugiej strony wlasciwo$¢ ta ma tez lokalny wymiar. Istotng
cechg Maksa po nawrdceniu jest swojskos¢, z jej (psychologicznym) poczuciem
bezpieczenstwa zapisanym w stuletnich rytuatach i wartosciach. Powodem kon-
wersji jest zmeczenie pogonig za pieniedzmi, przesyt, nuda, wewnetrzna pustka,
przerazenie ludzka (wlasna) nedzga, maloscia i nieistotnoscia. Wszystkiego ma juz
dos¢ i chcialby rozpoczaé nowe, bezgrzeszne zycie. Zbyt wiele osdb zalezato jed-
nak dawniej od niego, aby to mogto si¢ uda¢. Do starego Zycia ciggnie go nie tylko
rodzina i przyjaciele, domagajacy sie jego opieki, ale tez ci, z ktérymi wiagza go
prywatyzacyjne interesy. Maks sie nie poddaje, ale cho¢ juz nie jest jednym z nich,
to wciaz trzyma ich w szachu, za duzo bowiem wie o ich sprawkach. Znowu cho-
dzi tu o paradygmatyczng sytuacje wspolczesnego spoleczenstwa, co potwierdza
Bauman, cytujac Michela Croziera, ktéry uwaza, iz ,,manipulowanie niepewno-
$cig to istota dazenia do wladzy”, poniewaz ,najwiecksza wladze [...] posiadaja te
jednostki, ktore potrafig sta¢ sie zZrédtem niepewnosci dla innych”?°. A poniewaz
dawni kumple Maksa nie chcg si¢ pogodzi¢ z jego przewaga, musza go zabic.
Zostaje zastrzelony w kosciele, gdy kontempluje §wiezo odrestaurowany fresk.

Jancar rozwigzuje konflikt w sposéb moralistyczny — na koricu jednak grzesz-
nik zostaje napi¢tnowany. Podobnie jak pozniej Zupanci¢ w Reklamach, seksie i ob-
Zarstwie, Jancar w roku 2003 jeszcze wierzy, ze mozliwe jest sprawiedliwe wyjscie
z zaistnialej sytuacji, a co po roku 2008, w coraz bardziej pogltebiajacym si¢ kryzysie
$wiata zachodniego, okazuje si¢ zdecydowanie mniej realne. W dzisiejszym swiecie,
ktérym rzadzi darwinizm spoleczny, problematyczne jest przede wszystkim zaloze-
nie istnienia z dawien dawna zapomnianych solidnych etycznych wartosci: zgodnie
z friedmanowska logika dzisiejsze ,,modty” do ztotego cielca nie zapowiadaja niczego
dobrego.

19 Ibidem, s. 26.
20 Cyt. za: ibidem, s. 42.
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Rozmiary upadku wspolczesnego spoleczenstwa w Stowenii, cho¢ niczym specjalnie
nie rézni si¢ ono od innych spotecznosci w zachodnim $wiecie, niektérzy dramatopi-
sarze zdecydowali si¢ ukazac bezposrednio, bez kamuflazu. Glgbie kryzysu systemu
opisuja rowniez teksty mowiace o absolutnym rozkladzie podstawowych wartosci
zachodniej cywilizacji. Autorzy bez ogrédek mowia o kresie podstawowego systemu
warto$ci zachodniej cywilizacji — chrzescijanstwa. Wartosci byly zawsze wyznacz-
nikiem ,regul gry” we wspdlnotach, ich spoiwem. O tym, ze wspdlnoty musiaty
dziata¢ w zgodzie z regutami, wiedziano od dawna: oprdcz babilonskiego Kodeksu
Hammurabiego (ok. XVIII wieku p.n.e.) judejski kodeks etyczny (5 Mz, 2-17, réw-
niez 2 Mz 20, 1-17) — w odrdznieniu od rytualnego (2 Mz 34, 11-26) — byt jednym
z pierwszych tekstow zawierajacych wykaz regul spotecznych.

Mowa tu o Dziesieciu Przykazaniach, ktére wyznaczajac reguly i zabraniajac,
paradoksalnie otwieraly i wyzwalaly, stawiajac warunki i ograniczenia, tworzyly
podstawy harmonijnego i swobodnego wspolzycia ludzkich spofecznosci. Wartosci,
na ktorych opiera si¢ Dekalog, sg absolutne (zydzi i chrzescijanie sa zgodni co do
tego, Ze Mojzeszowi na gorze Synaj sam Bog ukazal si¢ w gorejacym krzewie i podyk-
towal Dziesi¢¢ Przykazan), a to oznacza, ze obowigzuja wszystkich i za ich zlamanie
trzeba nieuchronnie ponies¢ konsekwencje, duzo powazniejsze w przypadku wspol-
noty niz jednostki. Wystapienie przeciwko ktéremukolwiek przykazaniu narusza bo-
wiem fundament harmonijnie zyjacej wspdlnoty.

Konfrontacja dzisiejszego swiata z idealistycznymi warto$ciami chrzescijan-
skimi ukazuje w pelni rozklad ,,umowy spotecznej”, wyostrza bowiem rozumienie
kryzysu, przeciwstawiajac sobie nowoczesny i tradycyjny system warto$ci. Taka
optyka, uwzgledniajaca inng, istniejaca juz dwa tysiaclecia norme etyczng, wzmac-
nia tez efekt oskarzenia obecnego stanu spoleczenstwa. Bez wzgledu na to, w jakim
stopniu wartosci chrzescijanskie sa faktycznie respektowane i obecne w zyciu lu-
dzi, trzeba przyznac, ze jest to jedyny system, ktéry proponuje wzglednie skuteczny,
a przynajmniej pelen nadziei system porzadkowania stosunkéw spotecznych. Wiemy
jednak, ze rowniez ten system wraz z atomizacjg i komercjalizacjg spoleczenstw
ulega rozpadowi. Czcimy dzisiaj bez specjalnych wyrzutéw sumienia nowego ,,boga’,
Mamone (a przeciez przed ,innymi bogami” ostrzega jedno z przykazan Dekalogu).
I chociaz mozna by wnioskowac, ze jest to state zjawisko w cywilizacji ludzkiej, to
jednak jego obecny wymiar przekracza wszystko, co zarejestrowaly nasze dzieje.

W dramatopisarstwie stowenskim temat rozpadu wartosci chrzescijaniskich po-
dejmujg az trzy teksty dramatyczne: dwa autorstwa Jancara i jeden Méderndorfera.
Pierwszy to omoéwiona juz wczeéniej sztuka Lekka jazda Jancara. Podstawa gtéwnego
konfliktu jest symboliczne rozszczepienie swiata na dwa: na zglobalizowany $wiat
miejski i idylliczny, ocalajacy chrzescijanskie warto$ci $wiat wiejski, co automatycz-
nie zaklada rowniez eschatologiczng sprawiedliwo$¢. Dla odbiorcy stowenskiego
symbolika ta ma szczego6lne znaczenie, albowiem stowenska prowincje od czasow
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kontrreformacji — zaréwno w planie fizycznym, jak i symbolicznym — naznaczyta
obecnos¢ Kosciola katolickiego i to do tego stopnia, ze utozsamiany jest z istotg sto-
wenskosci. Takze dla Janc¢ara wnetrze kosciofa jest swoistym schronieniem przed
zewnetrznym ,,grzesznym’ $wiatem. W symbolu kosciola spotykaja si¢ wiec dwa
idealne porzadki: subiektywny i kolektywny. Subiektywnie koscidt jest oazg spokoju,
przestrzenia wyciszenia, kontemplacji i bezpieczenstwa, w ujeciu zbiorowosci zas to
wyobrazenie wiecznej i niezmiennej sprawiedliwosci.

W zwigzku z tym, ze chrzescijanstwo tradycyjnie utozsamiano z istota sto-
wenskosci, ko$ciél wyznaczyt jeszcze jeden jej wymiar — swojskos¢. Przeciwien-
stwem miasta z jego kosmopolityzmem jest wiat gwarantujacy stalos¢ wartosciiich
ochrone. Dlatego konwersja Maksa dokonuje si¢ poprzez powr6t do $wiata, z ktorego
wyszedl, a wigc do $wiata ruralnego, do jego wartosci etycznych i chrzescijanskich.
Koronnym dowodem metafizycznego fundamentu calego tekstu jest — oprdcz alu-
zji do Boga jako Stwércy — symboliczna transformacja fresku, na ktérym zamiast
trzech koni symbolizujacych Trzech Kroli w drodze do Betlejem, pojawiajq si¢ cztery
konie Jezdzcow Apokalipsy. Trudno o bardziej wyrazisty i znaczacy sposdb przeka-
zania przestania autora.

Fakt, Ze decyzja Jancara o odwotaniu si¢ do wartosci chrzescijanskich nie byta
przypadkowa potwierdza nastepna jego sztuka Cicho zegar tyka (2008), skompono-
wana z siedmiu obrazéw luzno powigzanych postaciami dramatu. Obrazy te taczy
wspodlna tematyka, a mianowicie siedem grzechéw gltéwnych. Pierwszy z nich pod
tytutem Niewidoczny pyt poswiecony jest chciwosci (avaritia). Rozmowy o pienig-
dzach i ,finansowej inzynierii” toczone podczas przyjecia u nowobogackiego pro-
staka obnazajg przywary i ulomnosci zebranego towarzystwa karierowiczéw. Drugi
obraz Apteka Nocna, przedstawia nieczystos¢ (luxuria). Jego bohaterka to kobieta,
ktéra zmuszona jest opowiada¢ swojemu partnerowi szczegoly wieczoru, podczas
ktorego dopuscita sie zdrady. Trzeci obraz, Siddemka, ukazuje lenistwo (acedia).
Podstarzata aktorka staje si¢ ofiarg przemocy kalekiego mezczyzny. Stypa to czwarty
obraz na temat obzarstwa (gula). Zatobnicy wspominajg przy stole zmarlego, ale
wkrotce staje si¢ jasne, ze nie maja nic dobrego do powiedzenia, ani o zmartym, ani
o kimkolwiek innym, a zebrali si¢ tylko po to, by si¢ najes¢ do syta. Pigty obraz ilu-
struje zazdros¢ (invidia). Bohatera ,,o§wieca” sam Lucyfer, ten, ktory przynosi ,,$wia-
tto”. Gos¢ to przedostatni obraz na temat gniewu (ira). Nad ranem starszg pare budzi
gos¢ z zaswiatow. Jego $mierci przed laty winien jest mezczyzna, ktéry wymazal to
zdarzenie z pamigci. Niewatpliwie chodzi tu o czesty motyw w tworczosci Jancara,
a mianowicie bratobojcze egzekucje dokonywane przez partyzantéw na kolabora-
cjonistach stowenskich tuz po II wojnie §wiatowej. Ostatni, siodmy obraz Wahadto
podejmuje temat pychy (superbia). Konflikt pomiedzy przedstawicielkg ministerstwa
kultury a zbuntowanymi artystami konczy scena, w ktorej cialo urzedniczki zawisa
w przestrzeni niczym wahadto.

Charakterystyczng cechg sztuki Jancara jest budowanie sytuacji konfliktu mie-
dzy bohaterami, przy czym nie wiadomo, ktéry z nich przekracza granice, popet-
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niajac grzech. Mozna go przypisa¢ kazdemu z bohateréw, co stawia problem jed-
noznacznej chrzescijanskiej egzegezy pod duzym znakiem zapytania. Stad logiczna
watpliwo$¢: Czy w ogdle mozna twierdzic, ze we wspdlczesnym $wiecie istnieja jasno
ustalone kryteria oceny etycznej, czy tez nalezatoby raczej moéwic o probach etycz-
nego polowu w metnej wodzie? Wydaje sie, ze Jancar — inaczej niz w sztuce Lekka
jazda, gdzie pozycja protagonisty byla jasna — wybral tu inng, stuszniejsza strategie,
sugerujac, ze wszyscy bez wyjatku wspoltworzymy dzisiejsza Sodome.

Wirdd sztuk, ktdre wyraznie podkreslaja wartosci chrzescijanskie, wymieni¢
nalezy takze najnowszy dramat Vinka Méderndorfera pod tytulem Dziesig¢, zaska-
kujaco kompleksowy tekst, ktory w roku 2012 nominowany byt do nagrody Gruma.
Méderndorfer siega tu po drugi — oprocz grzechéw gtéwnych — temat eschatologicz-
nej egzegezy $wiata, czyli po Dziesie¢ Przykazan, postugujac si¢ oryginalnym tekstem
z pigtego rozdzialu Deuteronomii (Pi¢cioksiag Mojzesza). Przykazania w tej wersji
nabieraja wigkszej wagi, zakazy s3 tu bowiem uzasadniane, a towarzysza im tez opisy
kar za tamanie nakazéw Dekalogu. Moderndorfer komponuje tekst, nie respektujac
kolejnosci przykazan, a niektore z nich powracaja nawet w réznych wariantach po kil-
kakro¢ (przykazanie ,,nie kradnij” powtarza sie¢ dwukrotnie, ,,nie zabijaj” trzykrotnie),
co zapewne ilustruje wieksza frekwencje ich przekraczania. W ten sposéb wytwarza
sie specyficzne taksonomiczne napiecie, skutecznie bronigc sztuke przed monotonig.

Dramatis personae stanowig trzy pary uosabiajace trzy okresy naszego zycia: mto-
dos¢, dojrzalos¢ i staros¢. Na kanwie Dekalogu splata si¢ tu miedzy bohaterami sie¢
najrozmaitszych, skomplikowanych relacji. W ten sposéb otrzymujemy caly wachlarz
sytuacji ilustrujacych dynamike wspdlczesnego spoteczenstwa. Sceny faczy w calosé
opowies¢ gléwna, ktéra pojawia sie niczym stygmatyzujacy leitmotiv, zwracajac nasza
uwage na zamiane postaci dramatu. Jest ona zarysowana wokot konfliktow pokolenio-
wych i powracajacego pytania o to, kto ponosi wing (za klopoty innych).

Przykazania Dekalogu brzmig w sztuce Moderndorfera nastepujaco: Nie be-
dziesz kradziezy czynil. Nie bedziesz cudzolozyl. Nie bedziesz pozadal domu bliz-
niego twego, ani nie bedziesz pragnat Zony jego, nie stugi, nie stuzebnice, nie wotu,
nie osla ani zadnej rzeczy, ktora jego jest. Czcij ojca twego i matke twoje, abys byt
dlugowieczny na ziemi, ktorg Pan Bog twoj da tobie. Ja jestem Pan Bog twdj, mocny,
zapalczywy, nawiedzajacy nieprawo$¢ ojcow nad synami do trzeciego i czwartego
pokolenia tych, ktérzy mi¢ nienawidza. I czynigcy milosierdzie na tysigce tym, kto-
rzy mnie milujq i strzega przykazania mego. Nie bedziesz zabijal. Nie bedziesz miat
bogdéw cudzych przede mng. Pamietaj, aby$ dzien Sobotni swiecit. Dekalog jako te-
mat literacki sam w sobie nie jest, rzecz jasna, pomystem nowatorskim ani rewolu-
cyjnym, jednak Moderndorfer w swojej sztuce prowokacyjnie odwraca przykazania
Dekalogu, kwestionujac ich wymowe. A poniewaz maja one oczywiscie swoja forme
paradygmatyczng, tym samym nasza intuicyjna interpretacja sytuacji i warto$ci
ulega tu przesunieciu.

Czwarte przykazanie, jak wiadomo, zaleca poszanowanie ojca i matki. Zakta-
damy zatem, ze pietnuje niewtasciwg postawe dziecka wobec rodzicow. Tymczasem
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u Moderndorfera chodzi o stosunek matki do dziecka, czy szerzej rzecz ujmujac, o ro-
dzicéw emocjonalnie szantazujacych, a w konsekwencji molestujacych swoje dzieci.
W dramacie Dziesig¢ autor dokonuje etycznej wolty, naruszajac ustalong hierarchie
warto$ci. W subiektywny sposdb odwraca je, ,nicuje’, zamienia w ich wlasne przeci-
wienstwo. W naszym $wiecie dawne wartosci stracity swoj blask, rozpadly sie i rozpro-
szyly, co sprawia, ze dzi$§ nalezaloby wlasciwie chroni¢ tych, do ktdrych przykazania
byly adresowane. Renesansowa scala naturae, czyli wielki fancuch zycia, ktéry miat
by¢ stworzony przez boska moc, rozpad! si¢ ostatecznie i wynaturzyl. Ptynna nowo-
czesno$¢ spowodowala ,,rozmiekczenie” odwiecznych regul, wypaczyla ich sens, osta-
tecznie wykolejajac $wiat.

Moderndorfer konczy swoja sztuke obrazem zatytulowanym ,,i tak $wiat stal
sie pustynia”. Bohaterka tej opowiesci, stanowigcej rame kompozycyjnag calosci, to
Dziewczyna, ktdra jako symboliczna pramatka $wiadomie odlicza ostatnie chwile
»starego” $wiata. ,,Jestem sama. Ewa bez Adama. Na calym $wiecie. W calym ko-
smosie”?!. Poniewaz tylko ona przezyla, jest metaforg nas wszystkich: w pogoni za
osobistymi dobrami doczesnymi wyrzeklismy si¢ wspdlnoty, demontujac w koncu
spoleczenstwo. UtraciliSmy nawet to, na czym zalezalo nam pozornie najbardziej:
poczucie bezpieczenstwa i satysfakcji. Osiagneliémy skutek przeciwny do zamie-
rzonego: zostaliSmy sami, ograbieni ze wszystkiego. Jestesmy niczym ,,jetki jedno-
dnidéwki”. Dziewczyna us§wiadamia to sobie z cala moca:

I planeta zderzyta si¢ z inng planeta i nadszedt koniec. W snach. Na filmie. W jednej chwili
koniec wszystkiego. Dziesigcioro przykazan. [...] Koniec wszystkiego. Nie tylko czlowieka. Wszystkich
ludzi. A $mier¢ wszystkich ludzi to prawdziwa nicoé¢. Zadnego dalszego ciagu. Zadnej moralnosci.
Zadnego Boga, ktéry by zaptakat. Nikt w kosmosie nie bedzie za nami tesknit. Kto? Co? Istota? Byt? Nic.

Cierpienie? Nic. Nic. I sens? Przekaz? To, co pozostanie. Jesli zostanie. Nie zostanie. Co ma sens, jesli

na konicu jest ciemno$¢. I bedzie ciemno$é. Wieczna. Gdy policze do dziesieciu, stanie si¢ ciemnoé¢?.

v

Rozktad wspolczesnego spoleczenstwa, odrzucenie wartosci, wyizolowanie dzisiej-
szego czlowieka to state motywy wspolczesnego dramatu stowenskiego. Dzisiejsze
spoleczenstwo, podobnie jak i $wiat, zostaly zawlaszczone przez kapital, ktory ma za
cel (wz)bogacic si¢ bez skrupulow kosztem tych, ktdrzy jeszcze cokolwiek posiadaja.
Dlatego trzeba bylo rozbi¢ organiczonos¢ ,,twardej” nowoczesnosci, a ludzi wyalie-
nowac¢. Ludzie juz organicznie nie przynaleza do wspdlczesnego spoleczenstwa. Nie
stanowig jego czesci sktadowej, s3 po prostu towarzyszami podrézy?>. W spoleczen-
stwo wpisujemy sie jako wolontariusze, nie jestesmy jego czescig organiczng. Wy-

21 y. Moderndorfer, op. cit., s. 783-849.
22 Ibidem.

23 Bauman opisuje ich jako ,,cztonkéw”, idem, Globalization: the human consequences, s. 41.
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daje si¢ nam, ze mozemy sami decydowac o przynaleznosci do tego ,,klubu’, jednak
coraz wiecej ludzi juz takiego wyboru nie ma: to ludzie ,,odrzuceni’, agambenowscy
»$wieci”. I coraz wiecej jest tych, ktérych karta klubowa stracila waznos¢.

Wspolczesny dramat stlowenski jasno i wiernie odzwierciedla wkroczenie
cztowieka w baumanowski $wiat ,,ptynnej nowoczesnosci”. W nowoczesnosci tej
»znikaja sil[y], ktdre potrafity utrzymac kwestie porzadku i systemu w polityczne;
agendzie”*%. Jednostkom, na ktére oddziatuje nowa moc, ziemia usuwa sie spod ndg,
ogarnia je strach, chwytaja si¢ nawet brzytwy, wyciaganej ku nim przez panujacych.
A im mocniej pragng poprawy swojego bytu, tym szybciej w panice idg na dno.
Wszyscy wspomniani tu autorzy jasno i wyraznie rejestruja kres wszelkiej ludzkiej
pewnosci i poczucia bezpieczenstwa.

Jednoczesnie staje si¢ jasne, ze chodzi o linig, ktérej nie powinno sie zakresla¢,
a co dopiero jej przekracza¢. I wcale nie od rzeczy bedzie pytanie, czy w ogole kogos
to jeszcze martwi. Wspolczesny stowenski dramat mozna zatem rozumiec jako roz-
paczliwe wolanie do wspdtczesnych o ratunek. I cho¢ czasem jego tworcy watpia, czy
ratunek ow jest jeszcze mozliwy, to nadal stawiajg pytania: Czy potrafimy dostrzec
wokot siebie pustke po utraconych wartosciach? Czy naprawde zmierzamy juz ku
wesolej apokalipsie? Ile czasu nam jeszcze pozostalo?

24 7 Baumann, Tekoéa moderna, s. 11.
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