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Dzieciece odgrywanie traumy
we wspotczesnym teatrze serbskim

Children’s traumatic enactment in contemporary Serbian theatre. The problem of traumatic codes in post-Yugoslav
theater is increasingly attracting attention of many researches. Dramas written by Serbian authors:
Biljana Srbljanovi¢, Milan Markovi¢ and Tanja Sljivar depict the historical background and tragedies
from children’s point of view. The youngest citizens, the voices of the traumatized culture, participate in
the process of re-enacting incriminating events through (in)offensive plays and games.

This article considers idiosyncrasies of representation of trauma in Serbian theater and drama
through the construction of figures of children, victims and witnesses, who intensify the tragedy, but
also get the recipients thinking about the possibilities of working through the trauma and adapting
to the new post-war and post-transition reality. This phenomenon is particularly reflected in dramas
Family Stories (B. Srbljanovi¢), Maya and Me and Maya (M. Markovi¢), Scratching or How My Grand-
mother Killed Herself (T. Sljivar).

Keywords: children’s perspective, elements of children’s play, Serbian contemporary theater, trauma,
violence

JlleTckoe ncnonHeHue ponu TpaBMaTM3Ma B COBpeMeHHOM cepbckom Teatpe. Borrpoc TpaBMaTmdeckux KOJioB,
IpeJICTaB/IeHHBIX B IOCT-IOTOCTIABCKOM TeaTpe Bce Oorbllle IpMBJIeKaeT K cebe BHUMaHMe MHOTUX
uccnenosareneit. Jlpambl, HamcaHHble cepOckymu aBropamu: bunbsanoit Cp6saHoBuY, MutanoM
Mapxkosuyem u Taneit IllnnitBap mpepcTaB/IA0T NCTOPUYECKME IPEAIIOCBUIKY BUIEHNUSA Tpareun,
IpeJICTaB/IeHHOI C TOYKM 3peHns fieteil. CamMble MOIOfible TPaKlaHe — KOHKPETHBIE T0/10Ca TPaB-
MAaTUYeCKOIl KyIbTyPhl — y4YacTBYIOT B BOCIIOMUHAHNUAX O TPAarnuecKuX COOBITUAX BO BpeM (He)
BIHHBIX WTP.

B crarbe copiepxKarca cooOpaxkeHNA 110 HOBOAY CIeLM(UYeCKOro Crocoba mpeacTaBIeHns
TpaBMBbI B CepOCKOIL IpaMe I TeaTpe IIyTeM IIPeACTaB/IeHNs IIePCOHAXKelT eTell — XKePTB U CBUETe-
J1elf — KOTOpblIe He TONbKO YCU/IMBAIOT YyBCTBO TParefyn, HO, KaK IIPaBIJIO, 3aCTABIIAIOT 3alyMaTbCs

" Adres do korespondencji: ul. Lacznosci 11/40, 53-330 Wroclaw. E-mail: fuchschen@wp.pl.
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94 GABRIELA ABRASOWICZ

0 BO3MOYXHOCTSIX PabOTBI HaJl TPAaBMOII I aJalTHPOBATHCS K HOBOJ PeaIbHOCTI TIOC/IE BOJHBI I K
u3MeHeHIsIM. DTa crienyKa HAXOLUT CBOe OTPaKeHNe B aHATM3NPyeMbIX TeKcTax: Cemeritvie cu-
myayuu (b. Cpbnanosny), Mas u s u Mas (M. Mapkosny), Llapananue unu Kax ymepna most 6a6yuika
(T. IInuitBap).

KiioueBnble ciioBa: AETCKas NEpPCIIEKTNBA, HaCUIne, cep6c1<m71 COBPeMeHHbe;I T€aTp, TpaBMa, 371€-
MEHTBI JIeTCKOI UTPBL

Artysci z krajow bytej Jugostawii poswiecili wiele uwagi doswiadczeniom trau-
matycznym zwigzanym z krytycznymi momentami ostatniego dwudziestolecia (ta-
kimi jak dziatania zbrojne, etniczne napiecia, rozbicie panstwa, okres tranzycji) i ich
oddziatywaniom na biezace zycie ofiar oraz $wiadkow. Przetwarzajac wyobrazenia
skrajnych przezy¢ emocjonalnych i urazéw wywolujacych specyficzny oddzwigk,
tworcy nie pomijaja kwestii dotyczacych modeli upamigtniania, a takze, charakte-
rystycznych dla pokrzywdzonych, reakcji oraz proceséw adaptacyjnych. Wprowa-
dzanie tresci dotyczacych traumatycznego wymiaru wydarzen przelomowych dla
konkretnych grup do sztuki postjugostowianskiej moze by¢ traktowane jako nieod-
aczny element (g)lokalnej, zrutynizowanej nieco, ,,kultury rany”, czyli fenomenu
wykorzystania w definiowaniu tozsamosci postrzepionych wspomnien odnoszacych
sie do granicznych sytuacji i negatywnych przezyc!.

Wisrod badaczy wzrasta zainteresowanie kltopotem z przekazaniem wiedzy
traumatycznej® oraz inflacjg pojecia traumy i naduzywaniem go w wielu wspétcze-
snych dyskursach. Przytlaczajace doswiadczenie, ktore czesto opiera si¢ mozliwosci
scalenia i wyrazenia, wykracza poniekad poza jezyk, ktéry zawodzi w jego obliczu
i jest niewystarczajacy®. Dominujacy poglad, ze trauma jest niewypowiadalna i nie
podlega reprezentacji?, zostaje przetamany przez dramatopisarzy oraz realizatoréw
spektakli teatralnych, ktérzy w swych propozycjach zachowuja ksztalt traumatycz-
nego doswiadczenia i nie redukuja jego znaczenia. Tworcy aktywni w Serbii konse-
kwentnie daza do wypracowania jezyka opisu tego zjawiska i wynalezienia nowych
idiomow, ktére pozwalalyby o nim opowiedzie¢®. Przede wszystkim dzieki temu, iz
»teatr bardziej niz tekstualna nierozstrzygalno$¢ i nieczytelnos¢ umozliwia uzyska-
nie dostepu do traumy”%, udaje si¢ im wyznaczy¢ przekonujace ramy klasyfikacji kul-

1 Por. M.. Seltzer, Kultura rany, thum. A. Rejniak-Majewska, [w:] Antologia studiéw nad traumg,
red. T. Lysak, Krakow 2015, s. 313-358.

2 G.H. Hartman, Wiedza traumatyczna i badania literackie, ttum. J. Burzynski, [w:] Antologia...,
s. 408.

3 L. Gilmore, Przypadki graniczne: trauma, autoprezentacja i prawne formy tozsamosci, thum.
J. Burzynski, [w:] Antologia..., s. 365.

4 Ibidem.

> A. Lowenstein, Moment alegoryczny, ttum. J. Burzynski, [w:] Antologia..., s. 290.

6 S. Craps, Poza eurocentryzm. Teoria traumy w epoce globalizacji, ttum. J. Burzynski, [w:]
Antologia..., s. 418.
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turowej’. Ich osobliwe, zaangazowane projekty wpisujace sie w nurt produkcji trau-
matofilnej (czyli np. utworéw napisanych w duchu ,,traumy apatii”® lub ,,dramatu
wojennej traumy”?) stanowig konstrukty pamieci, ktére pozwalajg wyrazi¢ problem
rozziewu miedzy do§wiadczeniem i jego rozumieniem oraz w sposob przemyslany
ujmowac te ,wielowymiarowa rane” w forme stéw, dzwigku, obrazéw i ruchu.

Nowoczesna postjugostowianska, w tym serbska, produkcja dramatopisarska
i sceniczna czerpie w zasadzie bez ograniczen z kapitalu kulturowego, jakim jest
wielopoziomowa trauma oraz jej echa. Twdrczo$¢ ta zawltaszcza bolesne wydarzenia
i udostepnia coraz bardziej trafne plaszczyzny ich postrzegania. Na tle utwordw,
w ktorych trauma stala si¢ porecznym, a czasem wrecz niezbednym narzedziem
opisu rzeczywisto$ci uchwyconej w dobie intensywnych przemian, na uwage zastu-
guja, nieliczne wcigz, teksty dramatyczne konstruowane na podstawie kolektywnego
dzieciecego glosu'®. Strategie taka przyjeli m.in. Biljana Srbljanovi¢, Milan Markovi¢
i Tanja Sljivar. Kody traumatyczne korespondujg w ich propozycjach artystycznych
z ujeciem grup dzieci jako zasobu kontrwiedzy lokowanego na marginesach spo-
teczenstwa, a takze opisem przemieszczenia lub rzucenia w stan niepewnosci toz-
samosci jej cztonkéw. W tych konkretnych przypadkach ekspozycja nieco innego
kulturowego poziomu zbiorowosci w szczegélny sposob odzwierciedla destrukcyjny
wplyw dziejowych perturbacji na kondycje organizmu spotecznego!!.

Analiza tekstow Sytuacje rodzinne (1998) Biljany Srbljanovi¢, Maja i ja i Maja
(2012) Milana Markovicia i Drapanie albo Jak zabita si¢ moja babcia (2012) Tanji SI-
jivar wskazuje na podobienstwa pod wzgledem ich poetyki, cho¢ brak tu biograficz-

nych punktéw wspdlnych czy istotnych zbieznosci tworczych debiutéw autorow!?.

7 T. kysak, Trauma — od genealogii pojecia do studiéw nad traumg, [w:] Antologia..., s. 16.

8 N. Govedi¢, Trauma apatije: dvije dramaticarske postjugoslavenske Nigdine (Ivana Sajko i Bi-
ljana. Srbljanovic), (w:] Dramski tekst danas u Bosni i Hercegovini, Hrvatskoj, Srbiji i Crnoj Gori (Me-
dunarodni simpozijum univerzitetskih predavaca, teatrologa i pozorisnih kriticara), red. S. Andelkovi¢,
Novi Sad 2004, s. 152-166.

9 D. Lukié, Drama ratne traume, Zagreb 2009.

10 Wigczanie postaci i gloséw dzieci do utworéw dramatycznych nie stanowi novum. Dotych-
czas posta¢ dziecka zyskiwala prawo obywatelstwa nadawane przez wspotczesnych autoréw z terenéw
bytej Jugostawii, opracowujacych temat traumy, jednak w przewazajacej mierze pelnita ona funkcje
uzupelniajaca. ,,Odgrywanie w dziataniu” grup dzieci pojawia si¢ natomiast rzadziej i jest to niewatpli-
wie jedna z bardziej odkrywczych oraz ciekawych drég prowadzacych do pelniejszego przedstawienia
wiedzy o zarejestrowanym zdarzeniu traumatycznym i wspomnienia o nim.

11 p. Dlugosz, Strategie radzenia sobie z traumgq przemian na Podkarpaciu, [w:] Oblicza
europejskiego pluralizmu, red. Z. Drozdowicz, Poznan 2003, s. 205.

12 Warto przesledzi¢ aktywnos¢ tych twércow, a konkretnie poréwnaé dane (z dalszej czgéci tek-
stu), w jakich momentach swojego zycia i w jakich punktach zwrotnych historii ich kraju powstaty
przywolane tu dramaty. Nalezy odnotowa¢, ze w wypadku zblizonych postaw autoréw analizowanych
tu tekstow zauwazalne sa pewne przesuniecia z pozycji zewnetrznego obserwatora (dorosta juz w latach
dziewieédziesigtych B. Srbljanovi¢), wspotuczestnika (wychowany na serii ,,Maja” M. Markovi¢), az do
wszczepiania watkéw autobiograficznych (odwolania do wlasnego dziecifistwa T. Sljivar). Poza tym
zmienia si¢ tez sposdb i poziom autorskiego zaangazowania: B. Srbljanovi¢ zwiastuje i alarmuje, wska-
zujac szkodliwo$¢ przemian ostatniej dekady XX wieku, podczas gdy dramat autorstwa Markovicia jest
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Warto zastanowic¢ sie, jakimi kryteriami kierowali si¢ dramatopisarze przy doborze
odpowiednich sposobdéw artystycznej artykulacji sprzezonej z dziecigca perspek-
tywa i konwencja gry-zabawy, jakie intencje przy$wiecaly kreowaniu alternatywnych
prawdopodobnych dziecigcych $§wiatéw przesyconych przemocy oraz jakie efekty
osiagaja tworcy tych projektow. Krotka charakterystyka tekstéw ,,0 dzieciach, ale
nie dla dzieci” pozwoli zapewne przyblizy¢ sie do odpowiedzi na powyzsze pytania.

Zabawy w dorostos¢

W Sytuacjach rodzinnych'® (Porodicne price'*, 1998), podobnie jak w pozo-
stalych utworach Biljany Srbljanovi¢!® (ur. 1970, Sztokholm), nakreslony zostat
$wiat jawnej agresji oraz biernego oporu kietkujacych w atmosferze postepujacego
rozkladu i atrofii komunikacji. Bezkompromisowa autorka wykorzystuje zabawy
i ,dziecigcg fantazje jako szklo powiekszajace, przez ktore dostrzegamy surowos¢
zycia, jakiej dorosli zupelnie nie odczuwajg”!®.

W odgrywanych sytuacjach ostrze autorskiej krytyki dosiega fundamentu zycia
spolecznego, czyli rodziny. Przeprowadzajac jej wiwisekcje, dramatopisarka dekon-
struuje oraz krytykuje role spoteczne kultywowane w cieniu patriarchatu i opresji.
Vojin, Milena i Andrija bawia si¢ w dom na $mietniku jednego z belgradzkich osie-
dli, wiernie nasladujac swoich rodzicéw, reinscenizujac wycinki z codziennego zycia
zbudowanego z negatywnych klisz spotecznych. Obserwujaca ich Nadezda, ktéra dla
potrzeb zabawy stara sie dostosowa¢ do obowigzujacych standardéw i postuguje sie
nawet niemym ,,psim” jezykiem, nie zostaje zaakceptowana, a jej ,,Innos$¢” spotyka
sie z niepohamowanym okrucienstwem.

Skrzywdzone dzieci wielokrotnie usmiercaja swoich rodzicéw, jakby wierzyty,
ze zywiol przemocy raz puszczony w ruch nie da o sobie zapomnie¢. W ich odczuciu
dorostych nie mozna zmusi¢ do zmiany toréw myslenia i dzialania, dlatego musza
oni zosta¢ unicestwieni. Wszystkie podworkowe zabawy konczg si¢ katastrofalnie

proba eksplikacji i zrozumienia, na jakie proby wystawiona zostata mlodziez dorastajaca w momencie
rozpadu Jugostawii, T. Sljivar — najmltodsza z autoréw — dokonuje za$ pewnego obrachunku, prezen-
tujac jednoczesnie skutki wieloaspektowej deprywacji dzieci.

13 B, Srbljanovié, Sytuacje rodzinne, ttum. D.J. Cirli¢, »Dialog” 1999, nr 5. Dalej cytuje wedlug
tego wydania, podajac w nawiasie numery stron w tekécie zasadniczym. Premiera teatralna: Atelje 212,
1998, rez. J. Markovi¢. Sztuka ta wzbudzita ogromne zainteresowanie polskich rezyseréw i doczekata
si¢ az siedmiu premier, z ktérych pierwsza miata miejsce w 2000 roku (Wroctawski Teatr Wspotczesny
im. E. Wiercinskiego, rez. K. Meissner).

14 B. Srbljanovi¢, Porodicne price, [w:] eadem, Pad — Beogradska trilogija — Porodi¢ne price,
Beograd 2000.

15 Jedna z najbardziej znanych serbskich autorek, wspoétpracuje z wieloma europejskimi ar-
tystami. Zaangazowana politycznie i spotecznie wykladowczyni na Wydziale Sztuk Dramatycznych
w Belgradzie oraz uznana jurorka w prestizowych konkursach dramatopisarskich.

16 M. Lazin, Otkud uspeh Biljane Srbljanovi¢?, [w:] Dramski tekst..., s. 172.
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dla kreowanych postaci ojca i matki, ktérzy po unieszkodliwieniu ozywaja oraz
uwalniaja pewien fadunek ironicznego wampiryzmu.

Warto zaznaczy¢, ze mlodzi bawig si¢ bez nadzoru oséb dorostych, co moze
sklania¢ do formutowania wniosku, Ze rodzice bohateréw faktycznie zgineli i pod-
czas tych (nie)winnych gier zostaja wskrzeszeni jedynie przez cytowane kwestie. Za-
mkniete, odizolowane podwdrko moze zatem funkcjonowac jako miejsce podobne
do piekla, w ktérym kara jest niekonczace si¢ odtwarzanie i przezywanie zbrodni.
Z drugiej strony (zgodnie ze wskazéwka autorki), postaci dzieci odgrywane sg przez
dorostych aktoréw, co mozna odczyta¢ jako sugestie, ze przedstawicieli generacji
»0jcoOw” nalezy utozsamiac¢ z osobami niedojrzalymi i niezdolnymi do ponoszenia
odpowiedzialno$ci.

Dramatopisarka prezentuje instynktowng ucieczke w sekwencje zabaw w dom,
obfitujacych w kompulsywne naduzycia, ktére wskazujg na nieprzetamang jeszcze
apati¢ oraz totalng niemoznos¢ artykutowania uczu¢. Srbljanovi¢ demonstruje np.
dzieciece rozumienie seksualnosci jako stanowiska oznaczajacego catkowity brak
intymno$ci i uwzgledniania odczu¢ drugiego cztowieka. W rezultacie tego dostepne
cialo Nadezdy staje sie uzytecznym, fatwym w obstudze narzedziem zapewniajacym
roztadowanie energii. Dzieci odtwarzaja ten akt na podstawie strzepkéw informacji
i znieksztalconych wyobrazen:

Dziesigcioletni Andrija onanizuje si¢ pod brudnym kocem, $piewajac czetnicka piesn, ktorej stow
nie zna.

Czujac podniecenie, ktérego przyczyny takze nie zna, masturbuje sie coraz szybciej.

Nadezda nagle drzy, po czym zwinnie wsuwa si¢ pod koc.

Andrija, wykrzykujgc melodig, energicznie kladzie si¢ na Nadezdzie. Przez kilka nastgpnych chwil,
w kurczowym zwarciu, przy okrzykach bélu i intuicyjnej rozkoszy, Nadezda i Andrija przetaczajg sig po
scenie. Sprawiajg wrazenie, jakby sie bili albo kochali.

Nadezda nagle krzyczy, Andrija wydaje z siebie glosne westchnienie. Oboje uspokajajg sie, jakby
odretwiali. Nadezda zsuwa sig z Andrii, ktadzie obok niego. Milczg [...] Andrija cicho pyta

ANDRIJA: Jak masz na imig?

Nadezda waha sig, po chwili szepcze mu swoje imig do ucha.

Andrija nagle podnosi sig, zaczyna skaka¢ wokot Nadezdy i krzycze¢ na melodie tej samej czetnickiej
piesni.

ANDRIJA: Pieprzylem Nadezdg! Pieprzylem Nadezde! (s. 58)

W zamykajacym tekst monologu Nadezda wyznaje, ze wysadzila w powietrze
swoich rodzicéw. Stalo si¢ to przez przypadkowo znaleziong i potraktowang jak za-
bawke bombe ojca. Czyn ten zostaje zaprezentowany innym dzieciom na podwérku
jako rekonstrukcja nieumyslnej zbrodni. Posta¢ poczatkowo niemej i stopniowo ak-
tywizujacej sie dziewczynki funkcjonuje niczym klamra spinajgca dramat, mozna
tez uznac, ze sytuacje rodzinne opowiedziane zostaly wlasnie z jej perspektywy, ze
to sceny z jej zycia.

NADEZDA: Mamo, obudz sie, proszg cie, tato, tatusiu, przepraszam, nie chciatam, naprawde nie
chciatam, juz nigdy nie bede... z brudnymi rekami do stotu, robi¢ klekséw na ksiazkach, rozrzuca¢ ga-
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zet, wykrzykiwa¢ hasel, zada¢ pieniedzy, plaka¢, kiedy sie uderze, drze¢ poniczoch, zakochiwad sie, plu¢
do zupy, kras¢ pieniedzy z portmonetki, rozbija¢ kolan, chcie¢ stodyczy, $ciaga¢ w szkole, rozmawia¢
o polityce, czu¢ wstretu, kiedy tacie si¢ odbija, domagac¢ si¢ posagu, pomocy, mieszkania, planowa¢
przyszto$¢, pragnac wlasnego zycia, mie¢ swojego zdania, opowiadac sie za postepem, szczesciem i po-
kojem, dorasta¢, wychodzi¢ za maz i mie¢ dzieci! (s. 69)

Nadezda spowiada si¢ ze swoich grzechow, a lista ta stanowi wstrzasajacy inwen-
tarz przejawdw ograniczenia i famania praw dziecka — prawa do rozwoju, wolnosci
stowa, milosci rodzicielskiej i szacunku, opieki, a nawet elementarnego prawa do
zycia. Jest to zarazem diagnoza i zwiastun patologizacji podmiotowosci spoleczne;.

Koniec bajkowego dziecinistwa

Dramat Maja i ja i Maja'” (2012) Milana Markovicia'® (ur. 1978, Belgrad) sta-
nowi kompilacje rodzimej i zachodnioeuropejskiej koncepcji artystycznej. Powstat
na motywach popularnych w bytej Jugostawii ksiazeczek dla dzieci ,,Martine” autor-
stwa Belgow — Gilberta Delahaye’a i Marcela Marliera — oraz powiesci serbskiego
pisarza Sretena Ugricicia. Gléwna bohaterka kultowej ilustrowanej serii zapoczatko-
wanej w 1954 roku — Martynka — mieszkata w Brukseli i mogla cieszy¢ sie szczesli-
wym, godnym pozazdroszczenia dziecinstwem. W wersji wydawanej w Belgradzie
oraz Zagrzebiu posta¢ ta zmienita imie i jako Maja zostawita trwaly pozytywny slad
w wyobrazni pokolen, ktére dorastaly na obszarze dawnej Jugostawii. Opowiesci
te byty cieplymi i zabawnymi tekstami, znakomicie uzupelnionymi piekng oprawa
graficzna oraz uchodzily za zbior o bezsprzecznych walorach edukacyjnych. Ksigzka
Ugricicia Maja i ja i Maja. Powies¢ o dorastaniu (Roman o odrastanju) z 1993 roku
opowiada z kolei o rozpadzie Jugostawii i politycznych transformacjach w Europie
z perspektywy Mai oraz prezentuje, jak wpltywaja one na beztroskie dotad Zycie
dziewczynki.

W niecodziennych zabawach z bratem Misza bohaterka zaczyna sprawdza¢
granice wytrzymalosci swojego ciala oraz wykazuje tendencje, by komunikujac si¢
z otoczeniem, zadawa¢ sobie i innym bél. Przejawia sie to zaréwno w kontaktach
z grupa réwiesnicza, jak i z dorostymi.

17 M. Markovi¢, Maja i ja i Maja. Utwér dostepny w wersji elektronicznej w otwartym archiwum
na portalu ,,Nova drama’, 9 wrzeénia 2016, https://docs.google.com/document/d/1LFtYf4rqtBl-hRNG-
GZrGtPn1Rd86bB1IMGK8TkQzM3GU/edit. Dalej cytuje wedlug tego tekstu w przektadzie wlasnym.
Premiera teatralna: Bitef Teatar, 2012, rez. A. Susa. Spektakl goscil dwukrotnie w Polsce w 2014 roku:
w ramach Swiatowego Kongresu ,, Assitej” (Warszawa) oraz Migdzynarodowego Festiwalu Teatralnego
»Demoludy” (Olsztyn, thum. G. Abrasowicz).

18 Milan Markovi¢ byt w latach 2007-2010 koordynatorem projektu ,Nova drama”. Autor na
dlugo zwiazany z szeroko rozumiang produkcjg teatralng w Belgradzie, wspdtpracowat jednoczesnie
z chorwackimi, sfowenskimi i duniskimi artystami. Obecnie mieszka i pracuje w Szwecji.
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MAJA I MISZA: uderz mnie
nie moge

prosze cie

nie moge

prosze cie

dlaczego

nie moge juz ktama¢

to nie kfam

wiec mnie uderz

ico wtedy

wtedy od nowa

nie moge

uderz mnie albo ja uderze ciebie
nie moge

dlaczego

boje sie

W dramacie serbskiego autora bajka zamienia si¢ w koszmar i roztrzaskuje o as-
falt kondensujacej si¢ rzeczywisto$ci — Maja zabija rodzicow i zostaje wychowanka
domu poprawczego. Probujac walczy¢ o swoja wolno$¢ i odciecie si¢ od niego$cin-
nego zastanego $wiata, decyduje sie na zachowania ryzykowne i nieaprobowane lub
izolacje przez sentymentalne podroze oraz wejscie w bezpieczne strefy przesycone
atmosferg bajkowosci.

Projekt o Mai bada postjugostowianskie dziedzictwo i mozliwo$¢ realizowania
sie pomimo braku socjopolitycznej ciaglosci. Milan Markovi¢ przesuwa punkt uwagi
z samego zdarzenia na jego przedstawienie, a pojecie traumy wydaje sie odpowiadac
destrukcyjnej definicji podmiotu, ktéry zrywa z linearng przyczynowoscig i uwarun-
kowaniem oraz nieustannie ,,sam siebie podwaza”!°.

W dramacie o najbardziej bolesnych toposach problematyzowanych w kontek-
$cie wspolczesnych osobistych i spolecznych ram pamieci bohaterka obserwuje $wiat
zmierzajacy w jej przeswiadczeniu ku upadkowi i postanawia co$ zmieni¢, wptyna¢
na losy swoje i innych. Maja kumuluje w sobie cechy reprezentantéw pokolenia,
w ktorym pokladano ogromne nadzieje, jednak pokolenia straconego. Dziewczynka
uzewnetrznia powszechng potrzebe wskazania winowajcéw i domaga si¢ zado$¢-
uczynienia:

MAJA: Czasami wydaje mi sig, Ze ten $wiat jest za duzy
A czasami wydaje mi sie, ze jest zbyt maly

Kiedy mocno zacisne rece i zamkne oczy

Widzg kregi ptomieni, pragne zapali¢ $wiat

I zemécic sie na nich

Zaco

Za wszystko

19 M. Seltzer, op. cit., s. 327.
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Serbski dramatopisarz, przez zestawienie roznych punktéw obserwacyjnych
i sposobow kontekstualizacji, ilustruje zderzenie odmiennych poziomdw, porzad-
kow i $wiatéw. Prawdziwa Maja-Belgijka osadzona byla w lepszej, alternatywnej
rzeczywistosci, nieosiggalnej dla belgradzkiej Mai. Ten rozdzwigk jest caly czas od-
czuwalny. Serbskie Everychild konica XX wieku boryka sie z problemem ustosunko-
wania sie do watpliwej wartosci dziedzictwa, otwartych symbolicznych ran oraz nie-
wyrazalnej utraty czy nawet nieobecnosci. Wizja Milana Markovicia sklania tez do
refleksji nad wybitnie traumatogenng moca czarnej pedagogiki i deprywacji potrzeb
wplecionych w chaos okresu wojny oraz tranzycji. Sytuacja dziecka, ktdre, chcac od-
da¢ emocje przekraczajace jego zdolnosci rozumienia, pozostaje uwiezione w kregu
cytowanych pasywnych reakgji, jest wlasnie tego poklosiem.

Rozdrapywanie ran

Praca dyplomowa mtodej dramatopisarki Tanji Sljivar?® (ur. 1988, Banja Luka)
stanowi probe opisania surowej rzeczywistosci lat dziewiec¢dziesigtych oraz jej od-
dzialywania na proces dorastania dzieci, wraz z efektami ubocznymi. Akcja dramatu
Drapanie albo Jak zabila si¢ moja babcia (Grebanje ili Kako se ubila moja baka*',
2012) rozgrywa sie w 2000 roku w Banja Luce, zanim w burzliwym okresie przebu-
dowy systemu wygasta nadzieja, ze przyszto$¢ przyniesie dobrobyt i stabilizacje. Do-
wiadujemy si¢ rowniez o wydarzeniach, do ktérych dochodzi pézniej we Frankfur-
cie, kiedy gtéwna bohaterka — Maja — sprzedaje nagrania video z udziatem swoim
i swoich kolegow.

Utwdr o dotkliwym odczuwaniu przemian Sljivar rozpisata na glosy dziesiecio-
latkow, ktorzy przygotowuja sie do szkolnej imprezy charytatywnej w sali gimna-
stycznej, nie wiedzac, ze w tego typu pomieszczeniach organizowano w czasie akcji
zbrojnych na terenie Bosni sale tortur oraz tymczasowe obozy koncentracyjne. Dzia-
tania dzieci maja teoretycznie polepszy¢ jako$¢ zycia niepelnosprawnego, poruszaja-
cego sie na wozku inwalidzkim ucznia Kosty — na co dzien gnebionego ,,chtopca do
bicia”. Autorka stosuje manewry majace na celu odsuniecie si¢ od gléwnego watku na
rzecz stodko-gorzkich wspomnien o dorastaniu w minionej dekadzie. Wplata takze
wielokrotnie w tkanke utworu sceny zwigzane z samobdjstwem babci Mai, ktéra

20 Autorka urodzona w Bo$ni i Hercegowinie jest absolwentka dramaturgii na Wydziale Sztuk
Dramatycznych w Belgradzie. Wspolpracuje z serbskimi dramaturgami i realizatorami scenicznymi.
Doskonalila swoje umiejetnosci na Justus-Liebig-Universitit w Giessen.

21 T. Sljivar, Grebanje ili Kako se ubila moja baka, [w:] Biseri iz upravni¢kih fioka, red. S. Bodroza,
Beograd 2013. Dalej cytuje wedlug tego wydania, podajac w nawiasie numery stron w tekscie
zasadniczym. Premiera teatralna: ,,BNP Zenica” w kooperacji z Teatrem ,,Bitef” i Fundacja ,Hartefakt”
2012, rez. S. Spahié. Dla potrzeb czytania performatywnego realizowanego podczas IX edycji
Migdzynarodowego Festiwalu Teatralnego ,Demoludy” (Olsztyn, 2015) powstal przektad tekstu na
jezyk polski (thum. G. Abrasowicz, B. Nikodemska).
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staje si¢ idolka, wzorem kobiety nieskrepowanej i uwolnionej spod jarzma surowej
rzeczywistosci.

MAJA: Kiedy babcia byla mtoda, jezdzila starym wartburgiem jak szalona. Raz urwat jej si¢ film,
wsiadfa do auta i wziela flaszke rakii. Kiedy tak pedzita, myslata o Marze. Mara nauczyla jg goli¢ nogi
tak, zeby si¢ nie zacig¢. Opuécila szybe i wystawita glowe. Wial wiatr, wlosy wpadly jej do ust. Zamkneta
oczy, bo nie chciala, aby mur byt ostatnig rzeczg, jaka widzi, i krzyczala. Rozbita si¢ i flaszka, i szyba,
i przednie $wiatla, i czaszka babci. Kiedy ja znalezli, pachniata rakija i benzyna. (s. 303)

Posta¢ dziewczynki ukazana jest w odniesieniu do grupy towarzyszy oraz po
przeprowadzce, kiedy probuje utrzymac trudng przyjazn z ,Mala Niemka, ktora kie-
dy$ byla Serbka” Dowiadujemy si¢, Ze mimo wtopienia si¢ Mai w ,,gorszg” kulture
dzikiej i prymitywnej Bosni, otrzymata ona szans¢ na nowe, dostatnie i cywilizo-
wane, zycie na Zachodzie. Nie potrafi jednak i nie chce rozsta¢ si¢ z, w duzej mierze,
bolesna przeszloscig. Maja wierzy, ze cialo zawsze bedzie pamieta¢, dlatego prowo-
kuje do wzajemnego naznaczania i okaleczenia skory swych towarzyszy zabaw, po-
taczonego z namiastkami inicjacji seksualnej. Rany pozwolg jej zdaniem umocnic
pamie¢ zbiorows, ktora wyrosta ze wspdlnych osobistych doswiadczen i pragnien
artykutowanych uzgodnionym symbolicznym jezykiem:

Maja bierze reke Dorda.

MAJA: Twoja skora jest cienka i blada. Wida¢ kazda zyle. Nie bedziesz wiedzial, ze jest naprawde
twoja, dopdki cie nie zaboli.

Maja drapie reke Dorda.

MAJA: Kiedy wbije i przeciagne, i wygrzebig, bedzie cieptawe i czerwone, i stone. Jesli wytrzymasz
minute, nie jeste$ pedal. Jesli wytrzymasz minute, znowu ci pokaze, ze nie mam cyckow. Jesli wytrzy-
masz minute, ty tez mnie podrapiesz.

Kiedy wrdce, chce cig po tych ranach rozpozna¢. Tu nie moze ci¢ dotkna¢ zadna inna dziewczyna.
Tu tylko mama moze przytozy¢ ci oklad z rakii. Tu ja drapalam i teraz bede lizaé. (s. 301)

Mtodzi bohaterowie nawet podczas zabaw sg okrutni i rozhamowani. Serbski
dramaturg Filip Vujosevi¢ zauwazyl, ze tekst ten ,w sposéb bezposredni i brutalny
odnosi sie do doswiadczania bélu i narastajacej patologii wsrdd dzieci, jako nastep-
stwa manipulacji ze strony rodzicéw, nauczycieli, nacjonalistycznego $rodowiska,
w ktéorym dorastali”?2. Przemoc, ktéra jest wynikiem niespelnionych pragnien,
braku relacji z rodzicami, niezdolnosci do wyrazania uczué, ewoluuje w dramacie od
stadium drapania swojego i cudzego ciala, poprzez strzelanie z broni, do sadystycz-
nego znecania sie nad najstabszymi. Tanja Sljivar rozwija w tym kontekscie historie
o0 odejsciu i utracie, o pokoleniu, ktore cierpialo, dojrzewajac w systemie pozbawio-

nym prawdziwych wartosci, lecz przesigknietym zakazami i nakazami®’,

22 F Vujosevié, Rije¢ dramaturga, 9 wrzeénia 2016, http://www.bnp.ba/bnp/predstave/velika-
scena/grebanje.

23 Nalezy nadmieni¢, ze T. Sljivar w swej najnowszej, opartej na faktach, propozycji Tak jak
wszystkie wolne dziewczyny (Kao i sve slobodne djevojke) réwniez decyduje si¢ na uwydatnienie punktu
widzenia dzieci (tym razem z wypowiedzi grupy dziewczynek utkany jest krytyczny komentarz
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0dgrywanie ,anormalnej normalnosci”?* traumy
a wspétgranie z oczekiwaniami odbiorcow

Poglebiona analiza poréwnawcza prezentowanych utworéw pozwala dostrzec
zazgbiajace si¢ pola oraz wyrdznic wiele cech wspolnych. Wyprowadzony na tej pod-
stawie wzor zawiera takie elementy, jak: dominacja postaci dzieci funkcjonujgcych
jako ogniwa w lanicuchu traumatycznych powtdrzen, ukazanie relacji przemoco-
wych oraz dziatan (auto)destrukcyjnych, a przede wszystkim zastosowanie konwen-
cji dzieciecej zabawy jako translokacji i reaktywacji traumy. Srbljanovi¢, Markovi¢
i Sljivar przez pryzmat niestandardowych gier przedstawiaja trudne do przyjecia
dziedzictwo, na ktéorym widnieja krwawe $lady z przeszlosci, oraz demaskuja ma-
niakalne ukrywanie si¢ za chybotliwg konstrukcja niezdefiniowanej przysztosci.
Autorom udalo si¢ unikna¢ infantylizacji i banalizacji ,,malych historii o matych
ludziach™>. Wprost przeciwnie, kod ten okazuje si¢ niezwykle pojemny i adekwatny
z nastepujacych wzgledow.

Przede wszystkim, egzemplifikacja proceséw odgrywania traumy podczas spo-
tkan dzieci gwarantuje sugestywny przekaz wywolujacy skrajne reakcje odbiorcow.
Obraz mlodego pokolenia, w ktérym przegladaja sie dzisiejsi dorosli, wzmaga nie-
zaprzeczalnie tragizm utwordw i jeszcze bardziej aktualizuje twierdzenie, ze trauma
wykracza poza zwyczajowe normy i oczekiwania, a w zwigzku z tym doswiadcze-
nie to nigdy nie staje sie cze$cig zwyklego systemu pamieci?®. Dzieci — szczegél-
nie wrazliwi i podatni na wplywy ,,Inni” — to baczni obserwatorzy przemian oraz
przymusowi uzytkownicy systemu zaprojektowanego przez starsze pokolenia, a ich
sposob bycia wskazuje, niczym papierek lakmusowy, wszelkie spoteczne dysfunk-
cje. Ponadto, autorzy odwoluja sie do tezy, ze wydarzenia stresogenne z wczesnego
okresu zycia moga odbija¢ sie ujemnie na wszystkich wymiarach zdrowia w dalszych
etapach rozwoju, co mogto zaowocowac ich aktualnymi problemami z adaptacja do
dynamicznej rzeczywistosci i klopotliwej spuscizny?’.

W tekstach dramatycznych wskazane jest takze ewentualne ryzyko, ze prze-
pracowanie przesztosci i krzywd przedstawicieli generacji dorastajacej na przetomie
tysiacleci zostalo przedwczesnie przerwane oraz niemozliwe do realizacji. Dostepny
dzieciom sposob widzenia rzeczywistosci zostaje bowiem zbyt szybko ,,zaktécony”
tre$ciami i wyobrazeniami, ktére wprowadza pamie¢ kultury oraz dziedziczenie
niewlasciwych postaw. Bohater, ktéry dopiero dojrzewa, wkracza w $wiat zabaw

dotyczacy fatalnego poziomu edukacji seksualnej oraz zaklamanej moralnosci, tak powszechnych,
zdaniem autorki, w Bosni i Hercegowinie).

24 M. Seltzer, op. cit., s. 316.

25 Por. D. Nikoli¢, Deca autizma ili Male price o malim ljudima, [w:] Dramski tekst...,s. 141-151.

2% T Lysak, op. cit., s. 20.

27 Jest to dostrzegalne w tekstach autorstwa M. Markovicia i T. Sljivar stanowigcych komentarze
post factum, natomiast w wypadku dramatu B. Srbljanovi¢ mozna dopatrywac si¢ pewnej faktograficzno-
-prognostycznej analizy.
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opartych mocno na nasladownictwie z nadbagazem nie tylko zaburzajacych roz-
woj doswiadczen, lecz takze wiedzy, zasobu leksykalnego i skryptéw spotecznych
przyswojonych ze $wiata dorostych. Skonfrontowany z obcigzajacymi negatywnymi
zdarzeniami, zostaje niejako skazany na przedwczesng pseudodojrzalos¢ sprzezona
z zaburzeniami kompetencji interpersonalnych i poczucia bezpieczenstwa, niemoz-
noscig zaspokojenia podstawowych potrzeb, do§wiadczaniem przemocy i demora-
lizacji®®.

Z drugiej strony, obecne w utworach figury dzieci, cho¢ obarczone niewygod-
nym dziedzictwem i narazone na sytuacje trudne, mogga stuzy¢ rozbudzeniu nadziei
na doswiadczanie pozytywnych zmian w posttraumatycznym rozwoju, a w rezulta-
cie na przeksztalcenie i oswojenie narastajacego chaosu. Skoro najmlodsi wykazuja
zdolno$¢ do przeprowadzenia tak skomplikowanej intelektualnej, emocjonalnej i je-
zykowej operacji, istnieje spore prawdopodobienstwo, ze uda si¢ to wspdlczesnym
dorostym.

Poza tym, dzieki zabiegowi wlaczania dzieciecych gloséw, odbiorca zostaje
wyczulony na wstuchiwanie sie w glos ,,Innego”?’, poniewaz mtodzi bohaterowie
szczegolnie dobitnie podkreslaja ,,negatywne uprzywilejowanie” grup marginalizo-
wanych. Znajduja si¢ oni w przestrzeni réznicy i podporzadkowania, lecz zostajg we-
zwani przez dramatopisarzy do tego, by dawac $wiadectwo prawdzie o powigzaniach
jednostki i rodziny, regionu i narodu, obywatelstwa i politycznej reprezentatywnosci
(ale tez wykluczenia)*°.

Nalezy zaznaczy¢, ze artysci aktywni w Serbii maksymalnie wykorzystuja imma-
nentng teatralnos¢ traumy. Ustanawiajg oni sukcesywnie nowe prawa jej (roz)poznania
i wytwarzajg alternatywng wiedz¢ o doswiadczeniach poznajacych podmiotéw oraz
teorii dotyczacych tozsamosci w obliczu zagrozenia. Co wigcej, trauma w tekscie o po-
tencjale performatywnym oraz mozliwo$¢ jej odgrywania moga stanowi¢ nawigzanie
do praktyk terapeutycznych, a nawet pewien ich wariant. Zatozenia takich aktow arty-
stycznych pokrywaja si¢ bowiem z bazowymi celami psycho- lub socjodramy oraz wy-
wodzacej sie z nich teatroterapii®!. Nalezy podkresli¢, Ze teatr jest medium cenionym
wérod tworcow zaangazowanych, lecz takze wsrdd terapeutdw i pacjentow ze wzgledu
na dokonujaca sie¢ w nim synteze sztuk, ktéra pozwala jednoczesnie na nakfadanie
sie roznych form aktywnosci artystycznej oraz intensyfikacje oddziatywan stuzacych
korekgji zaburzen i pozytywnej modyfikacji. Sceniczna rekonstrukcja traumy pozwala
nie tylko na ujawnienie stanéw emocjonalnych oraz przezycie katharsis, ale tez na
zmniejszenie wewnetrznej kontroli i mocy generujacej oraz umacniajacej apatie.

28 1. Bragiel, Zrozumieé dziecko skrzywdzone, Opole 1996, s. 80.

29 T Lysak, op. cit., s. 13.

30 1, Gilmore, op. cit., s. 371.

31 Klasyczne zastosowanie tych metod opiera sie na aktywnej technice wchodzenia w role, auto-
prezentacji, uzewnetrzniania konfliktow, przeksztalcania ich w symboliczne formy odgrywanego przed-
stawienia. Spektakl teatralny, w zaleznosci od swojej formuly i charakteru, moze by¢ wykorzystywany
w ukierunkowanym (aktywizujacym) lub nieukierunkowanym (receptywnym) leczeniu traumy.
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Najbardziej optymistycznie nastraja jednak zalozenie i dgzenie autoréw, zeby
motyw traumy, percypowany i przetwarzany z narzucong niekonwencjonalng optyka
(w tym wypadku dziecigca), uwrazliwiajaca na geneze aktualnych problemdéw socjo-
politycznych, stal sie rodzajem pomostu migdzy kulturami, wspéttworzyt kulturowe
narzedzie opisu umozliwiajace przekroczenie granic polityczno-geograficznych,
a moze tez generacyjnych®2. Tego rodzaju ujecie, niewykluczone, ze zawezone, zbyt
lokalne i hermetyczne, stwarza szanse na zrozumienie cierpienia przedstawicieli kul-
tur niezachodnich i mniejszosciowych. By¢ moze wlasnie dzigki temu opracowania

artystyczne traumy beda odznacza¢ sie wieksza inkluzywnoscig i wrazliwo$cig na

réznice kulturowe®.
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