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Historic trauma on the stage: dramas and plays, recipients and directors in contemporary Ukrainian theatre. The aim of
this article is to analyse theatrical performances based on plays of contemporary Ukrainian authors.
The analysis is made from the position of their work with traumatic (historical and modern) experience
of community. A short evaluation of modern state of Ukrainian theatre is made. Ukrainian theatre as
“positivist” worldview art excludes pictures and themes of traumatic experiences irrational by nature.
The attention is paid to the importance of empathy mechanism in the process of elaboration of collec-
tive structural and historic traumas. It is presented how transgressive trauma comes out in the creativity
of modern directors, blocking empathy mechanisms and leading to autoaggression. The paper empha-
sises the importance of personal experience and worldview maturity of the authors of the texts and
performances, as well as their readiness and skill to cross boundaries of various stereotypes imposed
by complex collective and historical traumas.
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CueHa KaK npeacraBneHne MCTOPMUECKOﬁ TpaBMblI: I'Ibe(bl/(l'leKTaKl'II/l, COSABTEHMBPMTEHM B COBPpEMEHHOM YKpauHCKOM
Teatpe. B cTaTtpe Ci€TaHO MOIIbITKY aHa/MN3a CIIeKTaKIIe HpO(i)eCCI/IOHaI'IbeIX TE€aTpoOB II0 ITbecaM CO-
BPEMEHHDBIX YKPAHCKIUX aBTOPOB, C TO3ULINI UX pa6OTbI C TpaBMaTU4€CKUM (I/ICTOPI/I‘{GCKI/IM n Co-
BpeMCHHI)IM) OIIBITOM 06H.l€CTBa. KOpOTKO AaHa OLl€HKa COBPEMEHHOMY COCTOAHNIO YKPaMHCKOIO
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Tearpa KaK MCKYCCTBA B [[e/IOM MUPOBO33PEHYECKY «TTO3UTUBICTIYECKOTO», MCK/TIOYAIOIIEro Nppary-
OHaJIbHbIE TI0 CBOEIT IIPUPOJie KAPTUHBI U TeMbI TPaBMATHYECKMX HepexxuBanuii. O6paleHo BHUMA-
Hlie Ha B&KHOCTb MEXaHM3MOB SMIIATU B IIPOLjecce IPOpadaThIBaHNA KONIEKTUBHBIX CTPYKTYPHbBIX
U UCTOPUYECKUX TPaBM. IIpogeMOHCTpUpPOBaHO, KaK TPAaHCIPEeCCUBHASA TPaBMa IIPOABIIAET cebs B
TBOPYECTBE COBPEMEHHBIX PEXXICCEPOB, OIOKMPYS MeXaHI3MbI SMIIATUY, IPUBOAS K aBTOATPECCHUIL.
ITom4yepKHyTO BaXKHOCTD IMYHOCTHOTO OIbITA 1 3PEOCTh MUPOBO33PEHNA aBTOPOB TEKCTOB U CIIEK-
TaKJIeil, MX TOTOBHOCTD U YMEHYe BBIXOZIUTD 3a IIpefie/ibl Pa3HOr0 XapaKTepa CTePeOTHUIIOB B paboTe
CO CTIOKHBIMM KOJIZIEKTYBHBIMY MICTOPUYECKMMI TPABMaMIL.

KnroueBble cioBa: COBpeMeHHBII YKPaMHCKMIT TeaTp, COBpeMeHHas YKpauHCKas [paMaTypris, UCTo-
pudecKas TpaBMa, CTPYKTypa/bHas TpPaBMa, SMIIATHA

Jezeli wedtug Kaja Eriksona ,,trauma moze tworzy¢ spoteczno$¢”!, to — zda-
niem pewnych badaczy — nardd ukrainski jest wlasnie taka spofecznoscia. Co wig-
cej, niektdrzy z nich uwazaja, ze traumy historyczne stanowig jadro mentalnosci
ukrainskiej, a usuwanie traumatycznych doswiadczen moze prowadzi¢ do utraty
tozsamosci narodowej>.

Niezwykle wazne procesy, ktore Jeftrey Aleksander nazywa ,,procesami ksztat-
towania sie traum”>, w warunkach totalitaryzmu zostaly catkowicie zablokowane.
Presja ideologiczna uniemozliwita pojawienie si¢ jakichkolwiek spotecznych (w tym
artystycznych) form reprezentacji traumy historycznej, zastepujac je nieprawdzi-
wymi, sfalszowanymi obrazami.

Z tego punktu widzenia teatr ukrainski w okresie podporzadkowania totali-
tarnemu imperium ZSRR mozna uzna¢ nie tylko za no$nik natozonych przez wta-
dze klisz ideologicznych, lecz takze za ofiare, ktéra zostala zraniona ,wymuszonym
milczeniem’, ,niemoty”. W tym znaczeniu do§wiadczenie wymuszonego milczenia
mozna potraktowa¢ nie tyle jako efekt traumy, ile jej Zrédlo. Ta podwojna funkcja
staje si¢ indykatorem glebokosci, sily i czasu trwania traumatycznego doswiadcze-
nia ukrainskiej sceny teatralnej. Zgodnie z mysla Cathy Caruth, ktdéra napisata, ze
,stan straumatyzowania utozsamia si¢ z niemota czy milczeniem™, ciezar podwéjnej
traumy szczegolnie mocno odbit si¢ w dziedzinie komunikacji spolecznej, zwlaszcza
w teatrze. Mozna stwierdzi¢, ze w przesztosci ukrainska scena teatralna nie mogta
przystuzy¢ sie ani przepracowaniu zbiorowych traum spotecznych, ani walce z na-
rzuconym z gory ich ,uciszaniem”

! K. Erickson, A New Species of Trouble: The Human Experience of Modern Disasters, New York
1994, s. 231.

2 Zob. M. Cemurit, Konyenuis #ummmeso2o uinsIxy y KoHmexcmi meopii KonexmusHoi mpasmu,
http://forum.onu.edu.ua/index.php?topic=5057.0;wap2 (dostep: 20.02.2017).

3 J. Alexander, Cultural trauma and collective identity, [w:] The Meaning of Social Life. A Cultural
Sociology, Oxford 2003, s. 94.

* C. Caruth, Teoria traumy jako sita lektury. Cathy Caruth w rozmowie z Katarzyng Bojarskg,
rozm. przepr. K. Bojarska, ,Teksty Drugie” 2010, nr 6, s. 128.
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Wraz z uchwaleniem Aktu Niepodlegtosci Ukrainy teatr ukrainski zyskal pelng
wolnos$¢ wypowiedzi, jednak do dzi§ zauwazalne s3 w nim brak odpowiedniego je-
zyka dla opiséw wydarzen traumatycznych, roztargnienie, a nawet dezorientacja.
Mozemy méwié o pewnym zjawisku genetycznie dziedziczonej ,,slepoty teatru™ —
zardwno na tragiczne wydarzenia z przesziosci Ukrainy, jak i na wspolczesne trau-
matyczne doswiadczenia widza.

Nie oznacza to, Ze tematy kataklizmoéw historycznych byty obce scenie ukrain-
skiej ostatniego dwudziestopieciolecia. Wrecz przeciwnie, w latach niepodlegtosci
Ukrainy wysilki dziataczy teatralnych byly skierowane na stworzenie metatekstu
o wlasnej przeszlosci tragicznej, opartego na symbolizmie, wizji romantycznej oraz
rekonstruowaniu mitologii narodowej. Ale takie ,,przywrdcenie historii’, jak wia-
domo, jest mozliwe przede wszystkim w ramach pozytywistycznego swiatopogladu,
co podkresla Grzegorz Niziotek w $lad za Zygmuntem BaumanemS5. Dlatego teatr
ukrainski z opowiesci o swojej przesztoéci wyeliminowal elementy irracjonalne, es-
tetyke szoku, mechanizmy dekonstrukeji. Rowniez traumatyczne przezycie — irra-
cjonalne ze swej natury i niedajace si¢ logicznie wyttumaczy¢ — pozostawato poza
uwaga i jezykiem teatru ukrainskiego.

Rewolucja godnosci (2013-2014) zapoczatkowala w teatrze ukrainskim powsta-
nie innej narracji — ,narracji traumy”. Masakra ,,Niebianskiej sotni” na Majdanie,
rosyjska agresja na potudniu i wschodzie Ukrainy — te przelomowe dla historii kraju
wydarzenia postawily spoteczenstwo, kulture i sztuke przed nowymi wyzwaniami,
wsrod ktorych za najwazniejsze mozna uzna¢ proby uswiadomienia koniecznosci
przezwyciezania oraz przepracowania traum, zaréwno zbiorowych, jak i indywidual-
nych. Co wigcej, nowe traumatyczne doswiadczenia skierowaly uwage na samoana-
lize oraz samoleczenie zaréwno §wiezych, jak i starych, nieprzepracowanych dotad
traum historycznych. Ostry bdl zwigzany z poniesionymi stratami wywotal potrzebe
stworzenia nowych metod reprezentacji i przetwarzania przeszlosci.

Dzisiaj mozemy moéwi¢ o dwdch podstawowych rodzajach pracy teatralnej
z trauma historyczng. Pierwszy z nich to tzw. teatr spoteczny, do ktérego zaliczamy
teatr dokumentalny’ oraz teatr $wiadka®. Teatr tego typu jest nakierowany na prace
z nowo uzyskanym doswiadczeniem traumatycznym ostatnich trzech lat. W takich
projektach udzial biorg sami $wiadkowie i uczestnicy wydarzen, ktérzy opowiadaja
widzom historie swojego zycia, w ten sposdb uprzedmiotowiajac doswiadczenie
traumatyczne’. Bez watpienia to unikalne podejécie wymaga jeszcze dogltebnych ba-

> G. Niziolek, Polski teatr Zaglady, Warszawa 2013, s. 32.

6 Ibidem, s. 31.

7 N. Worozbyt, Dzienniki Majdanu (LJodennuxu Maiidany), Narodowy Akademicki Teatr
Dramatyczny im. Iwana Franki, 2014; Re»J Saszka Bramy, Lwow 2014.

8 Projekt Mikotajéwka (Muxonaisxa), G. Zeno, N. Worozbyt, 2015; Teatry: Teatr Uchodzca
(Tearp mepeceneniys), Kijow, od 2015; PostPlayTeatr, Kijow, od 2015.

9 Teatr tego typu ma réwniez cel psychoterapeutyczny. Szczegdlnie w ,,Teatrze przesiedlencow”
w celu osiagniecia pozytywnego psychoterapeutycznego wpltywu z uczestnikami projektu pracuje
profesjonalny psycholog wojskowy Oleksij Karaczynkyj. O ,Teatrze jako sposobie leczenia” moéwi je-
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dan, przede wszystkim jako fenomen spoteczno-psychologiczny znajdujacy si¢ na
przecieciu sztuki, psychologii, socjologii oraz kulturoznawstwa. Drugim rodzajem
pracy teatralnej z traumg sa spektakle teatrow repertuarowych wedlug dramatow
wspolczesnych autoréw ukrainskich. Premiery z lat 2014-2016 pokazuja rozne stra-
tegie i skutki pracy z traumami historycznymi w spektaklach teatréw zawodowych,
o czym warto mowi¢ jako o nowym dos$wiadczeniu sztuki scenicznej na Ukrainie.

Praca nad spektaklem Kijowskiego Akademickiego Teatru Dramatu i Kome-
dii na Lewym Brzegu Dniepru, opartym na opowiadaniach rosyjskiego pisarza dla
dzieci Jurija Kowalal?, trwata zimg w latach 2013-2014, czyli réwnocze$nie z wy-
darzeniami na Majdanie. Premiera sztuki odbyla si¢ zas 27 lutego 2014 roku — ty-
dzien po masowych zabojstwach i kilka dni po ceremonii pogrzebowej pozegnania
zmarlych. Zaréwno wybor materiatu, jak i nazwa spektaklu — Serdeczna uciecha lub
Czapka z karasiami (Becenve cepdeurnoe unu Kenxa ¢ kapacamu) — jak i rozwiaza-
nia rezyserskie zastosowane przez Dmytra Bohomazowa pozostawaly na pierwszy
rzut oka sprzeczne z ogélnym stanem spoleczenstwa. Mimo powszechnego silnego
poczucia utraty rezyser zaproponowal bowiem historie o mozliwosci uzyskania har-
monii w ludzkim $wiecie. Przedstawienie to bylo jedng z pierwszych prob pracy ze
wspoélczesnym traumatycznym do$wiadczeniem w ukrainskiej sztuce.

Podstawg fabuly spektaklu jest filozoficzno-liryczna opowies¢ gtéwnego boha-
tera — wspodlczesnego pisarza, ktéry wspomina swoje spotkania z mieszkancami
wsi zagubionej posrod lasow, miejsca bedacego swoista ,wyspa’, gdzie zamiast nie-
nawisci, zto$ci i wrogosci panujg milos¢, pickno i harmonia. Co istotne, narracyjna
struktura sztuki (w ktérej ,,prawie nic” si¢ nie dzieje, gdzie nie istnieje zadna katego-
ria konfliktu w jego tradycyjnym sensie, nie ma winnych, ofiar, nie ma tez typowych
bohateréw) nalezy do serii niekonwencjonalnych historii, o ktérych pisze Dominick
LaCapra, badajac specyfike tworczosci Samuela Becketta oraz Mauricea Blanshota
i wigzac tego typu zagadnienie z pytaniem ,,nieobecnosci”!!.

W sztuce przenikaja sie¢ dwa dyskursy: utopii — nieosiggalnego/utraconego,
pozadanego — i traumatycznej wspdlczesnosci. Laczg si¢ one z kluczows postaciag
narratora, ktory — jak w klasycznej Freudowskiej opowiesci o dziecku rzucajagcym
i znajdujacym zabawke — przywoluje w swej pamieci obrazy z przeszlosci, a opa-
nowujac je, dazy do rownowagi w terazniejszosci i przyszlosci. Im jaskrawsze i ja-

den z jego wspotzatozycieli, rezyser Georg Genoux (T. XKeno, Teamp kax cnoco6 nedenus, 21 sierp-
nia 2015, http://gazeta.zn.ua/personalities/georg-zheno-teatr-kak-sposob-lecheniya-_.html (dostep:
20.03.2017). Praktycznie w kazdym materiale drukowanym w prasie méwi si¢ o waznej funkeji terapeu-
tycznej tej pracy: ,Teatr przesiedlencoéw pracuje przede wszystkim z obawami ludzi. Ich przezwycigze-
nie mozliwe jest poprzez dialog lub bolesna ekspresje. To wlasnie na nich zbudowano fundamenty sztuk
wystawianych w ramach projektu” — méwi Katarzyna Makarewska w artykule Teamp nepecenenys:
ncuxonoeiuni ma mucmeupki niku, http://cultua.media/teatr-pereselencja-psihologchn-ta-misteck-1ki
(dostep: 20.03.2017).

10 10, Kosaswb, Kenka ¢ kapacamu, Mocksa 2011.

1 p, LaCapra, Trauma, nieobecnos¢, utrata, thum. K. Bojarska, J. Burzynski et al., [w:] Antologia
studiow nad traumg, red. T. Lysak, Krakow 2015, s. 66-67.
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$niejsze sg sceny z przesztosci bohatera, tym bardziej traumatyczne wydaje si¢ jego
obecne zycie. Jego histori¢ mozna potraktowac jako spotkanie z Ziemia Obiecana,
wygnanie z niej i tesknote za ,,zlotym” czasem ludzkosci. Jak pisze D. LaCapra:

Zloty czy tez rajski wiek spelnia podobne funkeje, co boskos¢ czy matka falliczna w tym sensie,

ze lokuje sie go czy to jako domniemana rzeczywistos$¢ czy jako fikcje u poczatkéw, ktére mozna albo
12

odzyskac, albo przywrdci¢ w jakiejs idealnej przysztosci'~.

W tym sensie warto powiedzie¢ o wykorzystaniu w sztuce kategorii Raju: za-
réwno utraconego, jak i nieobecnego. Jaka jest rznica miedzy utratg i nieobecno-
$cig? D. LaCapra proponuje taka interpretacje: ,typ nieobecnosci, ktéry interesuje
mnie najbardziej (cho¢ nie wyltacznie), umiescitbym na poziomie ponadhistorycz-
nym, za$ utrate — na poziomie historycznym”!3. Faktycznie, gtéwng kategoria
w sztuce staje si¢ Raj nieobecny, ukazany w sztuce jako teatralne powiadomienia
o mozliwosci i jednocze$nie braku istnienia terytorium absolutnej, wzajemnej mi-
tosci.

Chronotop!* wsi Czysty Dor, dokad trafia narrator (aktor Witalij Linecki!?),
zyskuje w spektaklu te archetypowe cechy Raju nieobecnego. Jego fikcyjnos¢ zostala
podkreslona wizualnie: postawiono na minimalistyczny design przestrzeni scenicz-
nej jako konwencjonalnej sceny — jej szara i matowa kolorystyka odpowiada ponu-
remu stanowi umystu bohatera: niezmienny, duzy, fioletowy krag stonca/ksiezyca
w glebi sceny na tle biekitnego nieba z biatymi chmurami sygnalizuje niepokdj, lek
i pewna irracjonalno$¢ symulowanego obrazu. Jednak sposéb myslenia i zbioro-
wego wspdlistnienia bohateréw, ich naiwny i czysty swiatopoglad, dobrotliwy, lu-
dowy humor, autentyczne piesni oraz proste historie o najglebszej tresci scena po
scenie tworza osobliwg historie zauroczenia w $wiecie pelnym najprostszych przy-
jemnos$ci — najsmaczniejszego jedzenia w postaci wiadra ziemniakéw, ogniska nad
rzeka, fapania karpi, przewiezionej do sklepu deficytowej ceraty ,w kwiatuszki” itp.
Jest to $wiat, w ktéorym drugoplanowe staje si¢ glownym, a niepozornie wygladajacy
mieszkancy wsi — pieknymi, bardzo uduchowionymi ludzmi. Kluczows i wyjatkowa
cechg tego $wiata jest panujaca w nim catkowita empatia, obejmujaca mozliwos¢
przyjecia Innego (wedrowca lub sgsiada) i zdolno$¢ jego stuchania, a takze wyspo-
wiadania si¢ mu i oddania czego$ najcenniejszego — zaréwno w znaczeniu material-
nym, jak i duchowym, wreszcie, zdolno$¢ do gry zbiorowej jako wspolnej tworczosci
dzieci i dorostych. To wlasnie empatia staje si¢ tym, co wprowadza widza w zapro-

12 bidem, s. 69.

13 Ibidem, s. 65.

14" Chronotop” (M. Bachtin) w tym wypadku rozumiany jest jako nierozerwalno$¢ czasowej
i przestrzennej akcji scenicznej, ktora objawia sie charakterystycznym tempem, rytmem, atmosfera,
sposobem scenicznego zachowania bohateréw, zasadami mise-en-scéne czy rozwiazaniami scenogra-
ficznymi.

15 Wybitny ukrainski aktor teatralny i filmowy, zmart niedtugo po premierze tego spektaklu
(22.10.1971-16.07.2014).
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ponowane przez teatr zasady gry, jednoczes$nie budzac jego zdolnos¢ do wspdlnego
przezycia tej historii powrotu, moéwigc za Freudem, do $wiata ,,przedgrzesznego’,
»przededypalnego”

Dojrzalos¢ i umiejetnosci inscenizatoréw pozwolity im przez wiele tropow ar-
tystycznych (takich jak fioletowy ksiezyc/stonce, niebieskie, chlodne $wiatlo, nagle
spowolniony ruch aktoréw przy wejsciu i wyjsciu ze sceny) stworzy¢ dystans i dialog
migdzy symbolicznym (siolo jako Raj nieobecny) i quasi-rzeczywistym (pisarz-nar-
rator z miasta, ktory przychodzi i odchodzi; to wlasnie z jego gorycza i dramatem
mogt przede wszystkim identyfikowac si¢ widz). Chodzi tutaj nie o konfrontacje
artysty i spektaklu z pozascenicznym doswiadczeniem traumatycznym, lecz od-
wrotnie — o stworzenie mechanizméw przepracowania go. Totalny brak harmonii
w zyciu pozateatralnym rezyser kompensuje sobie bowiem poprzez modelowanie
jej w przestrzeni teatru.

Mowigc o funkejach traumy i pracy z nia, D. LaCapra podkresla réznice miedzy
trauma strukturalng (ponadczasows, metafizyczng, wewnetrzng, trudno artykuto-
wang) a trauma historyczng (zwigzang z konkretnymi wydarzeniami historycznymi,
ustalong okoliczno$ciami zewnetrznymi)'6. Naukowiec skupia sie zaréwno na réz-
nicy miedzy tymi rodzajami traum, jak i na niebinarnym charakterze ich przeciw-
stawienia. Odwolujac si¢ do jego zalozen badawczych, spektakl D. Bohomazowa
mozna okresli¢ jako przyklad pracy teatru z trauma strukturalng. Poprzez obraz
Raju nieobecnego oraz powrét do archaicznych i naiwnych form reprezentacji zycia
w sztuce tej omdwiono metafizyczne problemy braku ideatu relacji miedzyludzkich
w spoteczenstwie.

Jednak w spektaklu zawarte s rowniez — cho¢ mniej widoczne — przejawy
traumy historycznej. Portretowanie bohateréw (fufajki, chtopskie buty), $wiat przed-
stawiony w spektaklu czy charakter ,,rozméw filozoficznych” wykazywaty widoczna
sowiecka geneze przestrzeni i bohateréw, nie pozwalajac spektaklowi oderwac sie od
wbudowanej w prozie konkretyzacji czasu. ,Pochodzenie radzieckie” tego $wiata pa-
radoksalnie nie straszylo, a wzruszalo, gdyz w spektaklu widzialo sie jako obraz zbio-
rowego dziecinstwa bliski duzej czesci wspdlczesnych widzéw. Rezyser wystepuje
tutaj w roli swego rodzaju adwokata przesztosci. Idealizujac ja, naklania najpierw do
zaglebienia sie w tej ,,fasce” po to, zeby potem delikatnie, niewidocznie przenies¢ ten
wyidealizowany obraz do puli pamieci zbiorowej. Chodzi tutaj o odtworzenie Raju
utraconego w sensie historycznym, chociaz rezyser nie podejmuje w spektaklu zad-
nych tematéw politycznych. Mozna raczej mowic o tworzeniu przez rezysera nowego
przekazu o przeszloéci, skierowanego do innej przysztosci, o czym pisze C. Caruth!?,

Warto w tym miejscu podkresli¢, ze nadzwyczajnie sprawne i subtelne rezy-
serskie wyczucie czasu przelomowego w historii spoteczenistwa z jego ztozonoscia
najnowszych, traumatycznych do$wiadczen pozwolito Bohomazowi unikng¢ stwo-

16 p, LaCapra, op. cit., s. 98-99.
17 C. Caruth, op. cit., s. 133.
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rzenia cigzkiej atmosfery melancholii i beznadziejnej tesknoty. Tutaj nie chodzito
o utrate ,taski”, lecz o jej nieobecno$¢. Pomimo catego zyciowego zmeczenia skla-
dajacego si¢ na podstawe obrazu gléwnego bohatera oraz podstawowa ,,otwartosc¢”,
niepetno$¢ narracji spektakl wywotal u widzéw zaskakujaco dobre emocje i spowo-
dowal powrét — choc¢by tymczasowy — radosci zycia, nawet w poczerniatym od
popiotu Kijowie. Mechanizmy takiego wplywu najlepiej mozna opisa¢, przywotujac
stowa D. LaCapra:

Afirmacja nieobecnoéci jako nieobecnosci, nie za$ jako utraty czy braku otwiera inne mozliwosci
i domaga si¢ innych sposobow radzenia sobie z problemami. Pozwala lepiej okresli¢ historyczne straty
czy braki, ktore nie prowadza do wymazania przeszloéci. [...] Z historycznymi brakami czy stratami
mozna radzi¢ sobie w sposob, ktéry w znacznym stopniu przyczyni sie do poprawy warunkéw — istot-
nie wplynie na podstawowg transformacje strukturalng — nie obiecujac przy tym $wieckiego zbawienia
czy spoleczno-politycznego powrotu do rzekomo utraconej (czy brakujacej) jednosci czy wspélnoty.
Raj nieobecny to nie to samo, co raj utracony: nie trzeba uwazac¢ go za unicestwiony, by chcie¢ go od-
zyska¢ w jakiej$ apokaliptycznej przesztoéci czy we wznioslej slepej utopii, ktéra w efekcie kreacji ex
nihilo przyniesie calkowite odnowienie, zbawienie czy odkupienie. Nie tam nalezy szuka¢, ale zwrdci¢
sie ku innym, niezbawczym opcjom w zyciu osobistym, spotecznym i politycznym — opcjom innym,

niz opuszczona przeszlo$¢ i pusta czy beznadziejna — a jednak jako$ tam przynoszaca odkupienie —
<18

przysztosé™®.

Jezeli spektakl w rezyserii D. Bohomazowa wyraznie udowodnia waznos$¢ em-
patii, to praca innego rezysera demonstruje konsekwencje jej braku.

Spektakl Spichlerz (3eprocxosuuse) autorstwa Natalii Worozbyt zostal wy-
stawiony na scenie 24 kwietnia 2015 roku i byl pierwszym przedstawieniem tego
utworu na Ukrainie. Sztuke opowiadajaca o Hotodomorze na Ukrainie lat 1932-
1933 autorka stworzyla na zlecenie Royal Shakespear Company, gdzie w 2009 roku
odbyla si¢ prapremiera.

Polistylistyczny utwoér N. Worozbyt ma cechy kroniki historycznej, tragikome-
dii oraz misterium. Dzieto wyrdznia si¢ postmodernistyczna nielinearnos$cia i do$¢
swobodnym korzystaniem z symboli — $wigtynia zamienia si¢ tutaj w spichlerz,
w ktérym przechowywane jest zabrane od rolnikdéw zboze, co jest metaforg pelnej
dehumanizacji, $mierci duchowej i fizyczne;j.

Jezeli Brytyjczycy, zlecajac napisanie tekstu ukrainskiej autorce, pragneli poka-
zaé w Spichlerzu tragedie praktycznie nieznang zachodniej publiczno$ci, to rezyser
Andrij Prychodko wybral dla ukrainskich odbiorcéw nieoczekiwany sposéb jej in-
terpretacji. Konfrontujac si¢ zaréwno z oficjalna, jak i prywatna pamiecig o Hoto-
domorze i jego ofiarach, wystapit przeciwko procesom wiktymizacji w §wiadomosci
spofeczenstwa i zdecydowal si¢ obwini¢ za wyniszczenie swego narodu same ofiary,
zarzucajac im niezdolno$¢ do przeciwstawiania sie, stabo$¢ i tchorzostwo. Ukrainscy
chlopi w spektaklu zostali przedstawieni jako ludzie tak karykaturalnie prymitywni,
ze az momentami groteskowi. Ukrainska wies (reprezentowana przez prawie 40 po-
staci w dramacie) jest tu pokazana jako bezosobowy bohater zbiorowy, kierujacy sie

18 D, LaCapra, op. cit, s. 75-76.
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jedynie zwierzecymi instynktami stadnymi: przezycia, strachu, podporzadkowania
silniejszemu. Jednoczesnie kat i przestepca — komunista — zyskal wyrazne cechy
ludzkie; jego postac jest rozbudowana psychologicznie, a on sam przedstawiany jako
ofiara. Mimo to, z oczywistych powodéw, widz nie moze z nim sympatyzowac, po-
dobnie jak i z karykaturalnymi postaciami ukrainskich chtopéw.

Wybierajac taka nieoczekiwang strategie pracy z traumg historyczng, rezyser
wykazal wlasng nieche¢/niezdolnosé¢/lek do pracy z nig. Mozna zatozy¢, ze A. Pry-
chodko, urodzony na wschodniej Ukrainie, gdzie doszto do tragedii Hotodomoru,
sam jest nosicielem traumy transgeneracyjnej'®. Jego wewnetrzna ztos¢ skierowana
do ,,bezradnych” rodakéw ujawnia si¢ wigc przez wypieranie dziedziczonych uczué
strachu, wstydu, upokorzenia, co prowadzi do przeniesienia poczucia wlasnej winy
na same ofiary. Koncepcje rezysera mozna interpretowac jako przejaw autoagre-
sji, akt, w ktorym przez upokorzenie siebie, widza i wlasnej historii rezyser z calej
sily pragnie uruchomi¢ inne, alternatywne mechanizmy opracowania traumy hi-
storycznej. Trauma ta zniewala go jednak na tyle, ze ujawnia jego niezdolno$¢ do
empatii, pozbawiajac ,,ofiar¢” prawa do wyrazania bolu, a widza w sali — zdolnosci
do przezycia go, przeksztalcenia w zZalobe i utrate, uwolnienia si¢ od niego. A. Pry-
chodko trzykrotnie apeluje przy tym do ustalonych performatywnych form spotecz-
nych uszanowania ofiar Wielkiego Glodu, otwierajac i zamykajac spektakl obrazami
zapalonych $wiec na parapecie, a takze karmiac widzéw rytualnym korowajem na
zakonczenie aktu. To wszystko pozwala méwic raczej o odgrywaniu traumy (co pro-
wadzi widza do poczucia melancholii) niz o jej przepracowaniu, ktérego celem jest
uwolnienie od afektow i traumatyzujacej pamieci. O réznicach migdzy tymi dwoma
rodzajami pracy nad traumg D. LaCapra pisze:

Odgrywanie i przepracowanie to z zasady procesy blisko ze soba zwigzane, ale analitycznie od-
mienne. Mozna dowodzi¢, ze pozadana praktyka wymaga stworzenia takich warunkéw, w ktérych
przepracowanie, cho¢ nigdy nie pokona sity odgrywania i przymusu powtarzania, moze jednak prze-
ciwdziala¢, a przynajmniej minimalizowa¢, aby stworzy¢ nowe szanse — nowe pole sit — w mysli
i zyciu, zwlaszcza empatyczne relacje zaufania, nieoparte na quasi-sakralnych procesach wiktymizacji
i autowiktymizacjiZ°.

Mozliwo$¢ odgrywania obrazéw przemocy prowadzila rezysera do ucieczki
w podkreslong teatralnos¢ i groteske, ktére odgrywaly tutaj — moim zdaniem —
role maski ukrywajacej strach i niezdolnos¢ lub nieche¢ do méwienia o bolu oraz
leku ludzkim. Ta ucieczka w teatralno$§¢ — choc¢by nawet bardzo atrakcyjng, arty-
styczng — jest metoda zbyt czesto uzywang przez innych wspélczesnych ukrainskich
rezyserOw w pracy z trauma historyczng. W tym sensie warto wymieni¢ réwniez dwa

19 Odwotuje sie tu do traumy Hotodomoru, ktéra przez pét wieku politycznego tabu i wymu-
szonego milczenia ofiar zostala przekazana nastepnym pokoleniom, zwlaszcza mieszkaricom wschodu
Ukrainy. W tej sytuacji mozna méwic o zatrzymaniu traumy i jej trwalym oddzialywaniu na przedsta-
wicieli pokolen ,,dzieci” i ,wnukéw” ofiar Holodomoru.

20 D. LaCapra, op. cit., s. 91.
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spektakle mtodego ukraifiskiego rezysera Stanistawa Zyrkowa (kierownika artystycz-
nego Kijowskiego Teatru Miejskiego ,,Ztote wrota”/“3onoti Bopora” przygotowane
na podstawie dramatow Pawla Arie. Prace tego popularnego dzi$ autora oferuja
nowy dla ukrainskiej dramaturgii, skomplikowany system interpretacji przesztosci
traumatycznej, ktory opiera sie na wlaczeniu empatii i polaczeniu jej z zyciowym
podobienstwem, psychologizmem, a takze elementami mistycyzmu irracjonalnego,
a nawet eschatologicznego (Baba Prisia/Ba6a ITpics*'), lub proponujg wznies¢ sie
ponad ideologiczny roztam spoleczenstwa, przepracowujac te traumy przez przeba-
czenie i akceptacje pozycji Innego (Chwata bohaterom!/Cnaea Ieposm!). Stoteczny
rezyser S. Zyrkow skupiony jest przede wszystkim na tworzeniu konkurencyjnego
produktu artystycznego, nie na pracy z trauma. Jednak na podstawie tych samych
dwoch utworéw dramatycznych rezyser Oleksij Krawczuk we Lwowskim Teatrze
im. Lesi Ukrainki niemal réwnocze$nie z kijowskimi premierami wystawit w latach
2015-2016 swoje spektakle. Warto tu wspomnie¢, ze jego dzieje symbolicznie obej-
muja calg Ukraing z zachodu na wschdd, czego nie mozna prawdopodobnie po-
wiedzie¢ o zadnym innym rezyserze. Wieloletnie doswiadczenie w pracy w teatrach
we Lwowie, Charkowie, Dniepropietrowsku, Doniecku, Lugansku, teatralne szkoty
letnie na Krymie, przebywanie na terytoriach okupowanych przez prorosyjskich
bojownikéw, gdzie Krawczuk przez jakis czas kierowal Luganskim Teatrem Lalek,
perypetie wyjscia z tych obszaréw wojennych latem 2014 roku — to wszystko wy-
ksztalcito u artysty nalezacego do rezyseréw w srednim wieku — gleboko osobisty
i niepowtarzalny punkt widzenia na problemy ukrainskiego spoleczenstwa.

Zaréwno filozofia zyciowa Krawczuka, jak i filozofia jego spektakli opiera sie
na pogodzeniu i akceptacji walczacych stron, lecz takze na przebaczeniu. Przy tym
w wyniku osobistych i przepracowanych sytuacji traumatycznych dazy do wysokiego
stopnia symbolizacji przezytego doswiadczenia. W zwiazku z tym nazwa spekta-
klu o zmarginalizowanej rodzinie, ktora mieszka w strefie czarnobylskiej (premiera
20 lutego 2015 roku) brzmi ogélnie: Baba, a nie Baba Prisia. Aktor Oleh Stefan gra-
jacy role osiemdziesiecioletniej staruszki przedstawia wszystkie paradoksy naszej
rzeczywistosci, w ktorej kobieta jest jednocze$nie mezem, babcia — wojownikiem-
-mécicielem, a strefa Czarnobyla — ostatnim miejscem ratunku ludzi odrzuconych
przez spoleczenstwo.

Jednakze najbardziej produktywnie pomyst rezyserski zaczal funkcjonowac
w spektaklu Chwata bohaterom! (premiera 31 stycznia 2016 roku). W $lad za drama-
turgiem, A. Krawczuk skupil si¢ na losach dwdch weteranéw II wojny $wiatowej, do-
kfadnie i delikatnie pokazujac razem z aktorami — O. Stefanem i Jurijem Chwosten-
kiem — droge od ich sprzeciwu wobec ideologii komunistycznej i nacjonalistycznej
do pogodzenia i wzajemnej pomocy. Rezyser podaje unikalny dla naszego spote-
czenstwa przyklad pracy z przeszloscig. Podobnie jak dramaturg twierdzi, ze ,,prze-
szto$¢ zabija’, co symbolizujg postaci zolnierzy z karabinami, ktérzy momentami

21 I1. Ap’e, Ba6a Mpics ma inwi 2epoi, Isaro-Ppankiscpk 2015.
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pojawiaja sie na scenie i strzelaja. Dla rezysera najwazniejsze jest doprecyzowanie
tego stwierdzenia: ,nieodpuszczona, nieprzebaczona przeszto$¢ zabija”. Dlatego wy-
suwa na pierwszy plan histori¢ drugorzednej bohaterki dramatu — trzydziestoletniej
pielegniarki, wnuczki weterana UPA. Dziewczyna ta (Marja Horodeczna) catkowicie
odrzucita Zycie osobiste, aby poswigci¢ si¢ jedynej osobie z rodziny — dziadkowi.
W finale dorasta ona jednak do otwartej konfrontacji ze skorumpowanym systemem
medycznym i, co najwazniejsze, uswiadamia sobie potrzebe, by zy¢ dla siebie i mie¢
rodzine, a zatem — przysztos¢. Jej monolog koncowy rezyser traktuje jako symbo-
liczne wyzwolenie od fatalnych wigzi z przeszloscia: dzigkujac swojemu dziadkowi
i wyrazajac cala swoja mitos¢ do niego, dziewczyna méwi jednak o gotowosci spo-
tkania innego, mlodego mezczyzny, z ktérym zalozy rodzing i bedzie mie¢ dzieci. Ta
emfaza w koncu spektaklu rezyser akcentuje konieczno$¢ ,,przerwania” zamknietego
kregu niekonczacych sie kompleksdw zwigzanych z przeszloscig i nieprzepracowana
traumg. Oddajac hold i cze$¢ przesztosci, uswiadamiajac sobie calg gorycz ostatnich
strat — zapewnia A. Krawczuk — jednocze$nie potrzebujemy nabra¢ dystansu i po-
zwoli¢ sobie na odpuszczenie grzechéw przesztosci. Tylko tak mozemy uwolni¢ si¢
od traum transgeneracyjnych, ktdre kieruja nami do dzisiaj.

Kategoria straty, jako jedna z podstawowych w pracy z historyczna przeszto-
$cig, nagle uwydatniona zostata podczas premiery sztuki Zimowa opowies¢ Williama
Szekspira (Winter’s Tale) Lwowskiego Teatru Akademickiego im. Lesia Kurbasa (pre-
miera 27 marca 2016 roku). Rezyser Eugeniusz Chudzyk zaproponowat niezwykla
inscenizacje: na wydarzenia i bohateréw szekspirowskiej tragikomedii spojrzat jako
na histori¢ Ukrainy od sredniowiecza do chwili obecnej. Linearny czas historyczny
(Starozytna Rus, Kozactwo, XIX wiek, modernizm, wspdlczesnos¢), zasygnali-
zowany jedynie elementami strojow oraz wstawkami wokalnymi, splata sie tutaj
z cyklicznym czasem mitologicznym opowiesci. Historia krélewskiej corki Straty,
poddanej wygnaniu i szczgsliwie odnalezionej po wielu latach, w konicowej scenie
spotkania z matka pokazana jest jako niezwykle aktualna i bolesna: ,,Ptywe kacza’,
ktora stala si¢ piesnia zalobng za zmartymi na Majdanie, a nastepnie za Zolnierzami
ATO, brzmi tu nie tyle jak requiem dla zmarlych, ile oznaczenie momentu spotkania
Ukrainy ze sobg, ze swoim prawdziwym ,,ja” uksztaltowanym nieskonczong liczba
traum i strat historycznych, a jednocze$nie przygotowanym i potrafigcym zatrzymac
ich niekonczace panowanie przez zjednoczenie, pogodzenie, spokdj.

Mozna powiedzie¢, ze w teatrze ukrainskim zaczal si¢ nowy dla naszej kultury
scenicznej etap — tworzenia narracji traumy. Jego aktywnymi twoércami sg przed-
stawiciele nowej generacji dramaturgéw, przewaznie po trzydziestce, ktérzy maja
nowoczesny styl pisania oraz doswiadczenie pobytu i pracy za granicg, a takze sg
aktywnie zaangazowani w rozwd6j nowych form dzialalnosci teatru, réwniez do-
kumentalnego. Z kolei rezyserzy, ktorych spektakle, moim zdaniem, prowadza do
udanego przepracowania doswiadczen traumatycznych na podstawie utworéw tych
dramaturgdw, naleza do poprzedniej, nieco starszej generacji ludzi po pie¢dziesiatce,
ktora ksztaltowala sie na przelomie lat osiemdziesiatych i dziewiecdziesigtych XX
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wieku i ma doswiadczenie zyciowe w dwdch formacjach historycznych. Mozna za-
uwazy¢, ze traumy historyczne udaje sie dzi§ skuteczniej przepracowac autorom, kto-
rzy nalezg do generacji mlodych, poniezalezno$ciowych ludzi, podczas gdy rezyserzy
teatralni muszg by¢ raczej czescia nieco starszego pokolenia, mie¢ glebsze ,,zaplecze”
historyczne i $wiatopogladowe.

Z punktu widzenia metodologii nalezy zauwazy¢, ze wymienione dzieta te-
atralne podkreslajg mozliwo$¢ i wage sztuki teatralnej w mierzeniu si¢ z trauma-
tycznym doswiadczeniem widzéw. Empatia, ktorg D. LaCapra okresla jako ,,rodzaj
wirtualnego doswiadczenia, poprzez ktore »ja« stawia sie w sytuacji innego, rozu-
miejac i uznajac réznice jego sytuacji, a przez to nie zajmujac jego miejsca”?2, stanowi
bowiem podstawe tego rodzaju komunikacji kulturowej. O znaczeniu empatii jako
czedci sktadowej pracy z historycznymi i strukturalnymi traumami pisze D. LaCa-
pra, skupiajac sie na jej szczegolnej funkeji ochrony reprezentacji traumatycznego
doswiadczenia przez uproszczone, optymistyczne wzorce (tak charakterystyczne dla
ukrainskiego teatru).

Empatia odgrywa istotng rol¢ w prébach zrozumienia wydarzen traumatycznych i ofiar traumy.
Moze (powinna, jak sadze) tez przejawiac¢ si¢ w warstwie stylistycznej, w sposobie pojmowania i po-
dejmowanie pewnych kwestii. Stanowi ona zagrozenie dla fetyszyzujacych i totalitaryzujacych narracji
negujacych traume, ktéra powolata je do Zycia poprzez przedwczesny powrét do zasady przyjemnoéci,
harmonie wydarzen, a czesto tez naprawianie przesztosci w kategoriach podnoszacych na duchu ko-
munikatéw czy optymistycznych, egoistycznych scenariuszy?>.

Jak pokazuje praktyka, spektakle, ktore ignoruja lub neguja niezbednos¢ em-
patii, odsuwajg przepracowywanie traum historycznych na przyszlos¢, nie zmienia-
jac stosunku publicznosci do przesziosci lub terazniejszosci. Jednak w kontaktach
z traumg historyczng z artystycznego i psychologicznego punktu widzenia to wlasnie
mozliwos$¢ wspolprzezycia i wspolczucia sprawia, ze teatr jest jednym z najbardziej
skutecznych sposobow zbiorowego przepracowywania doswiadczen traumatycznych.

Tlumaczenie z jezyka ukrairiskiego: Aleksandra Koszela, Mateusz Swietlicki i Wasylyna Konduch
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