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Artistic and Narrative Strategies in the Project of Lia Dostlieva and Andrij Dostliev “Restoring Memory” (Resettlements in
the Crimea and Donbass). The annexation of Crimea, carried out by the Russian Federation, as well as
the war waged on the eastern Ukraine resulted in about 1.5 million people being forced to leave their
households. The rushed escape from the homeland deprived many people of their material keepsakes.
In a situation of radical detachment from the past, the condition of the present is obviously threatened
and projecting of the future seems impossible to realize. It is indispensable to become aware of this fact
and to voice the problem and analyze the trauma.

The curators of the project Restoring of Memory, Lia Dostlieva and Andrij Dostliev, collected testi-
monies of several artists from the area of military operations, who shared the experience of resettlement.
Their first-person narrations, supported via various artistic media (such as installations, photography,
performance) constitute a collective history which was exhibited in the galleries of European cities.
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XynoxecTBeHHble U HappaTUBHble cTpaTterun B npoekte Jlum u Auppes [loctneBbix «BocctaHoBneHue namatu»
(o nepecenenuax u3 Kpbima n flon6acca). CuposornmpoBanHas P® annexkcus Kpbpima, a Taxke BojiHa
B BOCTOYHBIX PEITOHAX YKPAUHBI, IOB/IEK/IN 32 COOOII TOC/IEACTBILS, B CBA3Y C KOTOPBIMIL 38 KOPOTKILIL
IePIOJ;, BpeMeH! OKOIO 1,7 MIIIMOHA TPaXKAaH ObUIY BBIHY)KAEHBI IIOKMHYTb CBOY [JOMa.

Temepp >Ke, CIYCTA ABa rofia IIOCIE NAHHBIX COOBITHIL, CTAJIO OYEBUHO, YTO IPOOIEMBI,
BBI3BaHHbIE IIPUHYAMUTEIbHBIM Ilepece/ieHNeM, He OTPaHNYMBAIOTCA TONBKO JIMIIb OBITOBON chepoil.

ITocrnernHoe 6ercTBO 13 POFHOTO OYara NIV MHOTVX JTIIOfIelT, KpOMe IPOYero, MaTepyaibHO
HaMATH. Beyb ceMeliHbIe peMKBIM, KaK IIPaBUJIO, MMEIOT HeOO/IbIION LIIaHC YMECTUTBCA B IBYX-TPEX
YEeMOJIaHAX, C KOTOPBIMM Y€/IOBEK BHIHY>XI,EHHO IMOKMJAET IPUBBIYHOE MECTO KUTE/IbCTBA.

Co6CTBeHHO, B CUTyallul PafuKaabHOTO OTCEUEeHNs OT HPOILUIOrO IIOf YTPO30il HaXOAUTCS
COCTOsIHME HACTOAIIEro, a IUVIAHMPOBaHMe OYAYIIEro KaXKeTCsA MPAaKTHYeCKNM HEBO3MOXKHBIM
B peamsanyy. OpHako 00s3aTe/lbHBIM JJOIDKHO OBITH OCO3HAHNE, BBICKAa3bIBaHME ) aHA/IU3
BO3HMKHYBUIEN TPABMBIL.
ITpoexT mop KyparopctBoM JIvm u Auapes JOCT/IeBbIX IOCTABUII 1I€/IbI0 COOPATh CBUJIETENbCTBA
HECKOJIbKVX XY/IO)KHUKOB YKPaMHbI U3 PallOHOB BOEGHHDIX HEIICTBMIL, Cyabba KOTOPHIX CBA3aHa
C OIIBITOM HepeceneHnsl.

VIX nuyHble paccKasbl, BOIJIOIIEHHDIE C MOMOIBIO XY/I0’KECTBEHHBIX MMPAKTUK COCTAB/IAIOT
BMeCTe KOJJIEKTUBHYIO UCTOPUIO, KOTOPas TIOBECTBYETCA ¥ SKCIIOHMPYETCs B rajiepesiX eBpONeicKIX
TOpOJIOB.

KnioueBbie crioBa: IIPUHYAUTEIPHOE IEPECETICHNE, BOIHA B YKpaI/IHe, YKpanHCKO€ COBpEMEHHOE
VICKYCCTBO, BOCCTaHOB/IEHME ITaMATH, TPaBMa

Kuratorski projekt Lii i Andrija Dostlievow ,,Rekonstrukcja pamieci” stal sie
platforma prezentacji prac kilkunastu miodych artystow, ktorych potaczylo wspdlne
doswiadczenie przesiedlenia i wojennej traumy'. Kolejne odstony wystawy — w Ki-
jowie, Poznaniu i Warszawie — ukazywaly skale osobistego dramatu uczestnikow,
ktorzy w wyniku aneksji Krymu i interwencji wojennych w Donbasie zostali zmu-
szeni do opuszczenia swoich rodzinnych stron. Wyjezdzali czesto w pospiechu,
pozostawiajac za sobg domy, mieszkania, wypetnione rodzinnymi pamigtkami, fo-
tografiami, wspomnieniami. ,,Rekonstrukcja pamigci” jest probg przywrdcenia utra-
conego wspomnienia przeszlosci, ktdore stanowito fundament ksztaltujacej si¢ toz-
samo$ci mtodych ludzi. We wprowadzeniu do wystawy Lia i Andrij Dostliev pisali:

Odcigci od korzeni, pozbawieni przesztoéci, niepewni swojej przysziosci, bez punktu odniesienia
w terazniejszo$ci, nie moga poruszac si¢ dalej, dopoki trauma nie bedzie opisana, zrozumiana, poznana,

a powstata pustka wypelniona?.

I Wystawa ,,Rekonstrukcja pamieci” zostata zorganizowana we wspélpracy z Centrum Kultury
Izolyatsia w Kijowie. Prezentowano ja kolejno w Kijowie (4.02.-4.03.2016 roku), Poznaniu (19.05.-
31.05.2016 roku) oraz Warszawie (2.07.-10.07.2016 roku), http://www.reconstructionofmemory.org/
en/ (dostep: 10.09.2016).

2 Materialy towarzyszace wystawie, opublikowane na stronie wydarzenia na Facebooku, https://
www.facebook.com/events/1294441063905227/ (dostep: 10.09.2016) oraz na stronie internetowej pro-
jektu, http://www.reconstructionofmemory.org/en/about-the-project/ (dostep: 10.09.2016).
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Kuratorzy zdecydowali si¢ nie dzieli¢ historii donbaskich oraz krymskich prze-
siedlencéw i wpisac je we wspdlny kontekst. To integrujace ujecie tematu jest wazne
ze wzgledu na odmienne uwarunkowania spoteczno-polityczne Donbasu i Krymu,
ktore determinujg sposoby reprezentacji tych regionéw i ich obecnosci zaréwno
w dyskursie medialnym, jak i artystycznym oraz naukowym.

Donbas i Krym w strukturze niepodlegtej Ukrainy. Kilka uwag

W Kulturze tranzycji (2013) Tamara Hundorowa wspomina, Ze z winy zaréwno
politykoéw, jak i intelektualistow Donbas (Zaglebie Donieckie) stal si¢ obiektem
szczegolnej mitologizacji i przerodzil sie w swego rodzaju rezerwat Innego?. Po-
strzegany jako silnie zindustrializowany, tradycyjnie prorosyjski, hotubiony przez
wladzg radziecka i jawnie antyukrainski, byl chetnie zestawiany w parze z inng, réw-
nie gleboko zmitologizowang czgscig Ukrainy — Galicja Wschodnig — jako prze-
strzenig nietknieta sowietyzacja, z mieszkancami niezmiennie wyznajacymi europej-
skie i demokratyczne wartosci. Méwienie o Donbasie i Galicji, czy w wezszym ujeciu
o Doniecku i Lwowie, jako symbolach dwdch antagonistycznych i wzajemnie wyklu-
czajacych sie wizji panstwa jedynie wzmacniato, a nierzadko i konstruowato 6w an-
tagonizm®. Aby Donbas bardziej przypominat anty-Galicje, z pola widzenia znikaty
nieprzystajace fakty, takie jak ukrainskojezycznos¢ donbaskiej wsi, wieloetnicznos¢
regionu, nieufno$¢ wtadz komunistycznych wobec jego mieszkancow i zwigzany
z tym wzmozony terror na tych terenach, donbaski rodowdd wielu znaczacych dla
kultury ukrainskiej dwudziestowiecznych poetéw i prozaikéw, w koncu wspotpraca
gorniczych komitetow strajkowych z Ludowym Ruchem Ukrainy w przededniu od-
zyskania przez ten kraj niepodlegloéci®. Brakowalo tez poréwnan, ktore wskazywa-
lyby na funkcjonowanie obu regionéw we wspolnej, a wiec zblizajacej je do post-
totalitarnej rzeczywisto$ci spolecznej, wyznaczonej przez wysoki poziom korupcji,
fatalne warunki pracy (pod tym wzgledem kopalnie Zaglebia Donieckiego nie roz-
nig sie od kopaln Lwowsko-Wolynskiego Zaglebia Weglowego) oraz niecheé miej-
scowych elit do odkrywania trudnych kart historii, np. przejawéw antysemityzmu.
W ten sposoéb silnie zredukowany i obarczany wieloma negatywnymi zjawiskami
Donbas jako konstrukt wyobrazeniowy zaczal nabiera¢ ksztaltéw zywego organizmu

3 T. Tynmoposa, Tpansumua kynemypa. Cumnmomu nocmxononianstoi mpaemu, Kuis 2013,
s. 12.

4 . Tpunax, Iemopis deox micm: Jvsis i Jloneyvk y nopisusnvniii nepcnexmusi, http://uamo-
derna.com/images/archiv/12_2/4_UM_12_2_Statti_Hrytsak.pdf (dostep: 10.09.2016).

5 X, Kypowmis, 3posymimu Jonbac, Kuis 2015, s. 5, 50, 53-54; T. Topbans, B. Kouyp, Pobimnuuuii
pyx Ha Jlonbaci y npouecax cysepenisayii YPCP, http://www.ipiend.gov.ua/uploads/nz/nz_61/gorban_
robitnychyi.pdf (dostep: 10.09.2016).
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z wyraznymi antropomorficznymi cechami®. Po 1991 roku dialog Donbasu z reszta
panstwa (gtéwnie Kijowem i Galicja) zawieral w sobie cechy konfliktu pokolenio-
wego i przypominal stosunki nastolatka z surowymi rodzicami, ktérzy wymagali od
swego potomka, by ostatecznie dojrzat do swej ukraifisko$ci’. Zbuntowany podro-
stek odgryzal si¢ zastyszanymi prostymi hastami kryminalnej, gérniczej lub nawet
literackiej proweniencji, takimi jak ,,JJon6acc HMKTO He cTaBWUI Ha KoneHu. VI Hu-
KOMY IIOCTaBUTh He fAaHo!, [lonbacc mopoXHAKa He TOHUT, YCIBIIBTE , ,JloHb6acc”
czy na zasadzie odwrécenia pokoleniowych rél: ,,Jlon6acc kopmut Bcto Ykpauny ™.

Dominujgca w dialogu poetyka adolescencji zakonserwowala stan niezgody
z resztg kraju i utrudnila poszukiwania sposobu przezwycigzenia impasu. Pisarka
Ofena Stiazkina pisze o niemoznoéci powrotu Donbasu do swej macierzy. Wedtug
niej Donbas jako obiektywna rzeczywistos¢ nie istnieje. Wystepuje jedynie figura,
ktéra ewokuje zbyt duza dawke pejoratywnych kontekstéw. Dlatego Stiazkina po-
stuluje usunigcie tego stowa z aktywnego leksykonu i szukanie nowego jezyka, za
pomoca ktorego mozna by wypowiedziec i przepracowa¢ traume setek tysiecy do-
niecczan i tugariczan®.

Analogicznie jak ze stowem Donbas przedstawia sie sytuacja z przymiotni-
kami doniecki oraz donieccy funkcjonujacymi najczesciej w zsubstantywizowa-
nej postaci. Od dluzszego czasu nie oznaczaja one jedynie przynaleznosci regio-
nalnej osoby okreslanej tym mianem. W duzym stopniu stajg si¢ takze nosnikami
stygmatyzacji, sygnalizatorami ,,niedoukrainskosci’, nastrojow separatystycznych
i odpowiedzialnosci za wojne i tysigce ludzkich istnien, ktére staly sie jej ofiarami.
Stygmatyzacja dotyka kazdego, kto wyjechal z Donbasu do innych czesci Ukrainy,
niezaleznie od pozycji spolecznej czy wykonywanego zawodu, rowniez pisarze nie
stanowig w tej kwestii wyjatku!?,

Sytuacja przesiedlenia i znakowanie uchodzctwem wzmacnia jedynie praktyki
wykluczajace w stosunku do donieckich z Donbasu. Bycie przesiedlonym, do-
tknietym przez dzialania wojenne oznacza wpisanie w $cisle okreslona poetyke wik-
tymizacji, stosowana najczesciej przez media, ktora z jednej strony moze kreowac
postawy empatyczne wéréd odbiorcéw, z drugiej jednak moze skutkowaé podswia-
domym odrzuceniem mozliwosci pozytywnych rozwigzan jako sprzecznych z mo-
ralnym osadem wojny. Jak pisze Oksana Michejewa:

6 C. MenseneBcokuit, Bid ynopsonuxa, [w:] Kinemamoepagiuna pesizis Jonbacy, red. C. Men-
3eneBcbkuit, Kuis 2015, s. 15-16.

7 M. Studenna-Skrukwa, Ukrairiski Donbas, Poznani 2015, s. 281.

8 Tylko w wypadku pierwszego z tych hasel mozna doktadnie przesledzi¢ jego genealogie
(TTaBen becromapublit, Knamea, 1942), pozostate natomiast stanowig utarte slogany, ktére powstawaty
wraz z procesem industrializacji regionu.

® Bucmyn suxnadauxu ma nucomenruyi Onenu Cmsickinoi nid uac xongepenyii TEDx Kyiv
2014, www.ji-magazine.lviv.ua, http://www.ji-magazine.lviv.ua/2016/Styazhkina_Promova_doneckoj_
professorky.htm (dostep: 10.09.2016).

10 TTiodu. Hard Talk. Bradumup Pageerxo, ykpaurckuii noam, http://pl.com.ua/lyudi-hard-talk-
vladimir-rafeenko-ukrainskij-poet/ (dostep: 10.09.2016).
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AkueHTyanis Ha TparefiiiHocTi (iHakiue rpynma He Oyfe BU3HaHA ypaKeHOI0, XEPTBOIO),
06MexeHNIT 06CAT CaMOro MOBIJOM/IEHHST, «3alUT» Ha IIeBHY TEMATVKY TOLIO — yce e Gopmye
6aueHHA cuTyanii Imij IeBHUMM KyTOM 30pYy: 3aKpimmoe edeKT cOIianbHOI TpaBMM, CTBOPIOE
HmecuMicTUYHe 6adeHHs OO0 MOXKIMBOCTEI! I OJO/IAaHHSA T4, IEBHOIO MipOIo, 3aBaXKae 3 Pi3HMX
TIPUYIH HOPMabHIl colliambHilt iHTerpartii ofeit, sKi Buixamu is 3ouu 60ioBux it L.

Po rozpoczeciu walk na wschodniej Ukrainie w 2014 roku podjeto proby zre-
dukowania niebezpiecznego, jak si¢ okazalo, deficytu wiedzy na temat Donbasu.
Dotychczas tradycyjnym zrodtem wiedzy o tych terytoriach byla twérczos¢ poety
i prozaika Serhija Zadana, co wzmacnia jedynie tez¢ o specyficznej sytuacji literatury
ukrainskiej, obarczonej poza funkcja estetyczna takze poznawcza, a nawet panstwo-
tworczg. Sam autor mowit o swym powolaniu tak:

Memni nomactuno HapoguTucA i BupocTu Ha CxifHilt Ykpaini — tepuropii, mpo AKy Mano 3Ha-
I0Tb HaBiTb B HAliJ KpaiHi, TEPUTOPIi, BCi 3HAHHA PO AKY 3a3BUYall MiMIHANINCSA IO TUYHOIO yIIe-
PEPKEHICTIO Ta CoLjiaIbHUMIU KiTitle. MeHi 3aBXK/iy CTpallleHHO O6paKyBasio BIMCAHOCTI Lii€i TepuTopii,
VX TaHAmAQTIB, IPUCYTHOCTI IUX JTIOAEI Y JOBKOMIIHII TEKCT, 6paKyBaso IPUCYTHOCTI IIbOTO
HOBiTpsA B /1iTeparypi, mpucyTHOCTI 1i€l reorpagii Ha cTopiHKax KHUT. XOTi/IOCA mucaT Ipo Bee Ie
caMe 3 T060B’10 Ta YBaXKHICTIO. XOTIZIOCs IOSICHUTH 6arato pedert, sIKi caM He 0 KiHIL I He 3aBXK/AM
posyMiB [...] XoTinocs mokasaTy BCix IuX Mofiell — cepiio3HNUX Ta IETKOBaXKHUX, BiIIOBITa/IbHIX Ta
aBaHTIOPHIX, IePEIIOBHEHNX CBOIM MIHYIIIM, CBO€IO JII000B’10, CBOIMMU CyMHiBaMu Ta cTpaxamiu. He

ineanisytoun ix, 3BicHo. Aste it JapeMHO Ha HUX He HaroBopiowyn'2,

Jednak juz w trakcie toczonego konfliktu czes¢ zachodnioukrainskich krytykow
sceptycznie przyjeta pojawienie si¢ nowego tekstu autora wydanego w formie do-

datku do wznowionego Anarchy in UA, zatytutowanego Dziennik Lugariski (Anarchy
in the UKR, a makox JIyeancokuti uj00eHHuK), zarzucajac autorowi, ze ksigzka:

BUITIAJAE Ha NOBOJI Oe3MOpafHNIT TeKCT PO3TYOIeHOTO MICbMEHHNKA. ABTOp He Te IO He MOXe
BifimoBicTy Ha 6omoYi MUTAHHA, TOB’sI3aHi 3 BiitHOIO Ha JoH6aci, BiH He Moxe chopMymoBaTH

SaHI/ITaHI)13.

Proby nadrobienia straconego czasu i odnalezienia odpowiedzi na zasadnicze
pytanie dotyczace Donbasu trwaja rowniez obecnie. Wsrdd waznych projektow sta-
wiajacych sobie podobne zadania mozna wymieni¢ platforme Donbas studies Ka-
teryny Jakowlenko!? czy organizowany we Lwowie festiwal DONKULT!>. Warto
takze doda¢, ze w ostatnim czasie zwigkszong atencjg cieszy sie twdrczo$¢ donba-

11 O, Mixeesa, Oxkynauis, 6itina ma iHui moxcnueocmi..., http://er.ucu.edu.ua:8080/bitstream/
handle/1/438/Mikheieva_%200ccupation%20war.pdf?sequence=5&isAllowed=y (dostep: 10.09.2016).

12 TIpomosa Cepeist Kadana: Tlompibro zo60pumu i cnyxamu. 3 MOBUAHHS {i muwii nocmae
cmepmy i 3a6ymms, http://maidan.org.ua/2014/12/promova-serhiya-zhadana-potribno-hovoryty-i-
sluhaty-z-movchannya-j-tyshi-postaje-smert-i-zabuttya/ (dostep: 10.09.2016).

13" A. Iiposna, 3ipxu danexi ma 6nusvxi, http://litakcent.com/2014/12/03/zirky-daleki-ta-blyzki/
comment-page-1/ (dostep: 10.09.2016).

14 R. Kupidura, Czas zrozumie¢ Donbas (rozmowa z Kateryng Jakowlenko), http://eastwestinfo.
eu/kultura/spoleczenstwo/item/325-czas-zrozumiec-donbas (dostep: 10.09.2016).

15 http://www.dofa.fund/donkult-u-Ivovi (dostep: 10.09.2016).
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skich poetdw i prozaikow, m.in. Lubow Jakymczuk, Oleny Stepowej, Oleha Sotoweja,
Wolodymyra Rafiejenki i Oleksija Czupy.

W poréwnaniu z Donbasem sytuacja z Krymem wydaje si¢ zdecydowanie od-
mienna. Zrédla réznic mozna upatrywaé m.in. w braku spotecznego konsensusu na
Ukrainie odno$nie do postrzegania narodu ukrainskiego jako politycznej wspolnoty
obywateli zamiast wspolnoty etnicznej. Od czasu referendum niepodleglosciowego
z 1991 roku (na Krymie odnotowano wowczas najnizszy wynik glosow na ,,tak’, cho¢
i tak przekraczajacy wymagane 50%) zamieszkany w wigkszo$ci przez Rosjan potwy-
sep postrzegany jest jako potencjalny inkubator dazen separatystycznych. Za lojalng
wobec panstwa ukrainskiego grupe etniczng uwaza sie Tataréw krymskich, ktérych
liderem jest znany polityk Mustafa Dzamilew. W stosunku do nich réwniez mozna
zauwazy¢ proby naprawy dlugoletnich zaniedban, m.in. poprzez utworzenie w 2014
roku na Narodowym Uniwersytecie im. Tarasa Szewczenki w Kijowie filologii krym-
skotatarskiej. Poza tym organizowane sg akcje wsparcia wigzionych lub przetrzymy-
wanych w Rosji krymskich dziennikarzy, artystow i dziataczy spotecznych (m.in.
Ofeha Sencowa). Jednak w ogélnym odbiorze w stosunku do mieszkancéw Krymu
wyczuwane jest napiecie, ktore zbudowane jest na ich ambiwalentnym postrzeganiu
jako ofiar i wspdétwinnych jednoczesnie. W fakcie, ze liczba przesiedlencow z Krymu
jest dwudziestokrotnie nizsza niz w Donbasie, upatruje si¢ niekiedy argumentow
na rzecz lojalnosci Krymian w stosunku do Federacji Rosyjskiej, nie wigzac przy
tym tych danych z brakiem szeroko zakrojonych dziatari wojennych na pétwyspie®.
Dlatego tez poza Krymem nierzadkie bywaja postawy swoistego rewanzyzmu w sto-
sunku do niedawnych wspétobywatelil”.

0 metodzie pracy na pamieci

Wernisaz wystawy w Poznaniu otwieral performance Anastasii Skorikovej, za-
tytutowany Oczyszczenie. Poprzez nadpisywanie kolejnych dat powiazanych z wy-
darzeniami z przeszlosci czarnym atramentem na dnie biatej miski wypelnionej
woda, a nastepnie obmywanie nig twarzy Skorikova nawigzuje do performatywnego
konstruowania pamieci'®, W miare uptywu czasu woda przejmowata kolor atra-
mentu, zmieniajac barwe z przezroczystej w czarna, pozostawiajac widoczne $lady
na twarzy artystki i na kartkach papieru, ktérymi wycierata sptywajaca wode. Tych
kilka, uporczywie powtarzanych, gestow obrazuje zagadnienia dotyczace pracy na
pamieci o traumatycznych doswiadczeniach. Wspomnienia, przywracane na chwile,
ging w odmetach pamieci, by zmaterializowac si¢ w nieczytelnej formie rekopisu, pa-

16 TI. Kasapin, «Hawi» a6o «uysci». Qomy ne sapmo ysazanvrosamu Kpum, http://www.pravda.
com.ua/articles/2016/06/24/7112701/ (dostep: 10.09.2016).

17" 1. ®apion, Temre nuso 3 kopuuero, 6aninmo i... nonimuxoro. Enepeemuumoro, http://wz.lviv.ua/
life/151331-temne-pyvo-z-korytseiu-vanilliu-i-politykoiu-enerhetychnoiu (dostep: 10.09.2016).

18 7. Nowak, Spoteczne reguty pamigtania. Antropologia pamigci zbiorowej, Warszawa 2011, s. 11.
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limpsestu. Jego tres¢ staje si¢ niedostepna, ale pozostaje na nim $lad, nawigzanie do
tego, co bylo autentycznym przezyciem. Tytulowe ,,oczyszczenie” odczytywaé mozna
jako rewizje traumy, przepracowanie doswiadczenia utraty wlasnego miejsca, jakim
dla Skorikovej byt Pétwysep Krymski. W procesie ,,oczyszczenia” wspomnienia tracg
na ostrosci, staja si¢ mniej bolesne. Ich ,,opisanie” naznacza jednostke i wspottworzy
podskdrna tkanke tozsamosci kobiety.

Przywrdcenie pamigci o wlasnych korzeniach w srodowisku przesiedlencow
jest osig projektu Lii i Andrija Dostliewéw. Na wielu plaszczyznach artystyczne in-
terpretacje pracy na pamieci znajduja umocowanie w refleksji naukowej. Debata
na temat pamieci toczy si¢ na gruncie nauk humanistycznych od konca XIX wieku.
Kategorie pamieci indywidualnej i zbiorowej, rekonstrukeji pamiegci i mechani-
zmo6w zapominania po raz pierwszy zdefiniowal w 1925 roku francuski socjolog
Maurice Halbwachs, podporzadkowujac pamie¢ uwarunkowaniom spotecznym?.
Réwnolegle studia nad pamigciag w kontekscie kulturowym prowadzit Aby Warburg.
W niedokonczonym dziele — Atlasie obrazéw Mnemosyne — $ledzac recepcje an-
tyku w okresie renesansu, Warburg uwypuklit role obrazu jako no$nika pamieci®.
Od tego czasu problematyka pamigci byta wielokrotnie podejmowana przez socjo-
logéw, antropologéw i historykéw?!. W ostatnich latach akcentuje sie role mediéw,
no$nikéw pamieci oraz mozliwosci manipulacji memoria, jej instrumentalizacji do
celéw ideologicznych??. Echa tej dyskusji pobrzmiewaja w poszczegélnych realiza-
cjach projektu ,,Rekonstrukcja pamieci”

Artysci zaproszeni do udzialu w wystawach siggali po rézne media i strategie
artystyczne, od performance’u Skorikovej, instalacji Julii Potuniny-But, przez prace
audio Kateriny Jermotajewej, video Emine Zjatdinowy, Wiktora Korwika, Lii Do-
stlievy, po najliczniej reprezentowang fotografie, autorstwa m.in. Andrija Dostlieva,
Marii Kulykiwskiej, Julii Poluniny-But oraz Krdlikowski Art. Ta ostatnia jest naj-
bardziej oczywistym narzedziem wykorzystywanym w pracy na pamieci o bliskich.
Fotografie rodzinne, ,,pamiatki zycia codziennego’, ,kieszonkowe lekcje historii”
wlasnej i zbiorowej, jak pisala Susan Sontag, buduja kroniki ,,pisane portretami naj-
blizszych”??. Obieg zdje¢ rodzinnych przebiega na styku tego, co osobiste i publiczne.
Nie tylko petnia funkeje ilustracji rodziny, lecz staja si¢ fundamentem jej tozsamosci,
taczg rodzinne wspomnienia z tymi narodowymi, wspolnie tworzac pamigc o prze-
sztosci.

19 M. Halbwachs, Spofeczne ramy pamigci, tham. M. Krol, Warszawa 1969.

20° M. Saryusz-Wolska, Wprowadzenie, [w:] Pamigé zbiorowa i kulturowa. Wspétczesna perspek-
tywa niemiecka, red. M. Saryusz-Wolska, Krakow 2009, s. 24; A. Warburg, Atlas obrazéw Mnemosyne,
thum. P. Brozynski, M. Jedrzejczyk, Warszawa 2015.

21 J. Assmann, Pamig¢ kulturowa. Pismo, zapamigtywanie i polityczna tozsamos¢ w cywilizacjach
starozytnych, ttum. A. Kryczynska-Pham, Warszawa 2016.

22 Ibidem; A. Assmann, Przestrzenie pamigci. Formy i przemiany pamigci kulturowej, [w:] Pamigé
zbiorowa..., s. 101-142; J. Assmann, Kultura pamieci, [w:] Pamiec zbiorowa.. ., s. 59-100.

23S, Sontag, O fotografii, ttum. S. Magala, Warszawa 2009, s. 15, 24.
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W kontekscie dalszych rozwazan polem odniesienia stanie sie stworzona przez
Rolanda Barthesaa kategoria fotograficznego noematu ,,to-bylo’, ktéra opisuje imma-
nentng ceche fotografii, jaka jest prezentacja podmiotu, ktéry w swej warstwie re-
alnosci i w odniesieniu do konkretnego czasu zajmowal sfotografowang przestrzen,
ale w chwili prezentacji jest nieobecny?%. Préba uobecnienia przedstawionego jest
kluczowym zagadnieniem w ramach pracy na pamieci.

,Dowody na wiasne istnienie”?®

W obliczu przymusowego przesiedlenia utrata rodzinnego archiwum byta
réwnoznaczna z zachwianiem si¢ podstaw wlasnej tozsamosci. Fotografie, pamiatki
rodzinne pozostawione na okupowanych terytoriach uprawomocniaty istnienie jed-
nostki. W powstalej w 2015 roku serii kolazy, zatytulowanych ,,Okupacja’, Andrij
Dostliev dokonuje ,,rekonstrukeji” zaginionego archiwum zdje¢ wlasnej rodziny na
podstawie fotografii, ktérych nikt juz nie potrzebuje. Na zasadzie rewanzu za to, ze
kto$ ,okupowal” jego wspomnienia i pamigtki pozostawione w Doniecku, on do-
konuje ,,okupacji” znalezionych fotografii. Wykorzystujac technike kolazu, wycinki
z gazet, farby i przede wszystkim osierocone zdjecia, artysta odtwarza fragmenta-
ryczne wspomnienia, probuje odbudowac wlasng przesztos¢, adaptujac si¢ w no-
wych warunkach. Powstale w efekcie przywlaszczenia obrazy z ,nowymi” modelami
staja sie znieksztalconymi przedmiotami pamieci, ktére ,,produkujg” nowy obraz
rodziny i nowe wspomnienie o jej losach. ,Okupacja” rozpoczyna nowy etap w bio-
grafii tych fotografii.

W obszarze kultury podstawowym zadaniem pamieci jest podtrzymywanie
tradycji, troska o cigglos¢ historii, przekazywana z pokolenia na pokolenie. Lia Do-
stlieva podjeta sie ukazania problemu utraty osobistych pamigtek po ponad stuletniej
historii wlasnej rodziny. W video instalacji ,,Ciagto$¢” Dostlieva odrysowuje kon-
tury postaci z anonimowych fotografii, tworzac fryz niekonczacego si¢ grupowego
portretu. Zdjecia, bedace punktem wyjscia dla rekonstrukcji, sa ledwie widoczne
spod kalki. W waskim kadrze pojawiaja si¢ dlonie artystki oraz wylaniajace si¢ od-
rysowane postaci bez ryséw twarzy i ciala, przywolane z imienia, staja si¢ niemymi
tacznikami miedzy utracong przesztoscia a niepewng przysztoscia.

Utrata udokumentowanej przesztosci, znikniecie materialnej pamieci oznacza przerwanie ciaglosci
whasnej historii. To trauma, ktora nie dotyka osobistych przezy¢, ale ciebie jako czesci historii. Nie dys-
ponujesz juz przeszio$cia, nie masz archiwum, nie masz fizycznych artefaktow. Od teraz jestes tylko Ty°.

24 R, Barthes, Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii, ttum. J. Trznadel, Warszawa 1995, s. 138-139.

%5 Sformulowanie uzyte przez Lie i Andrija Dostlievéw we wprowadzeniu do wystawy, https://
www.facebook.com/events/1294441063905227/ (dostep: 10.09.2016).

26 Komentarz artystki do pracy, towarzyszacy instalacji podczas ekspozycji na wystawie w Po-
znaniu.
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Upamigtnienie utraconego jest proba przepracowania traumy przesiedlenia,
widzianej zaréwno w kontekscie osobistej straty, jak i doswiadczenia wigkszej spo-
tecznosci.

Osobiste do$wiadczenie traumy zwigzanej ze strata wlasnego miejsca i rodziny
jest punktem wyjscia pracy Julii Potuniny-But. Instalacja fotograficzna ,,Kurtyna”
bezposrednio nawigzuje do popularnych w ubieglym stuleciu zaston na drzwi z PCV
lub koralikéw, ta zostala jednak wykonana przy wykorzystaniu zdje¢ z rodzinnego
archiwum. To kurtyna, ktéra ,,oddziela artystke od jej rodziny na Krymie*?”. Nie-
wielkiego formatu fotografie z wizerunkami bliskich, ponawlekane niczym paciorki,
sg czgscig wigkszej zbiorowosci. Przekroczenie symbolicznego progu nie wigze sie
jednak ze spotkaniem z rodzing, przeciwnie — to rytualne przejscie procesu adapta-
cji, przywrécenie wspomnien o przesztosci, by mdc zostawic je za soba.

Pamietanie vs. zapominanie

W procesie pamigtania kluczowe staja si¢ mechanizmy zapominania, mimowol-
nego i celowego, ktore ksztalttujg ostateczny obraz przeszlosci. Pamie¢ nie dokumen-
tuje i powiela minionych wydarzen, jest raczej ich interpretacja, zalezng od selektyw-
nego zapominania®®, Dwie prace — ,,Image” J. Potuniny-But oraz ,, Memory Decay”
grupy Krolikowski Art — podejmuja zagadnienie zanikania wspomnien. Polunina-
-But w serii przestrzennych fotografii wykonanych w technice druku soczewkowego,
powstatych na podstawie rodzinnych zdje¢ ukazuje proces ,,rozptywania si¢” obrazu
wspomnienia. Artystka w towarzyszacym pracy komentarzu odnosi si¢ do paradok-
salnej niemocy pamigci w przywolywaniu szczegdtéw wydarzen z przeszlosci.

Jedziemy z mamg zottym autobusem. Mama cata skapana w promieniach stofica. Pamigtam, ile
0s0b jechato autobusem, gdzie siedzieli, o czym rozmawiali. Ale zupelnie nie pamietam, jak wygladata
moja mama?’.

»Memory Decay” duetu Krolikowski Art to bezposrednie nawigzanie do istnie-
jacej w psychologii teorii ,,rozkltadu pamieci’, uwarunkowanej uptywem czasu. Po-
dobnie jak w przypadku ,,Okupacji” Andrija Dostlievy, celem projektu bylo odtwo-
rzenie cze$ciowo utraconego archiwum fotografii, tym razem jednak rekonstrukcja
polegala na sfotografowaniu zaginionych obrazéw z pamigci. W toku prac na wlasnej
pamieci artysci obserwowali proces entropii, zanikania wspomnien. ,,Obecnie spoj-
rzenie w przeszlo$¢ przypomina mglisty sen”>", W rezultacie instalacja fotograficzna

27 http://www.reconstructionofmemory.org/en/ (dostep: 10.09.2016).

28 7 Nowak, op. cit., s. 12.

2% Komentarz artystki do pracy, towarzyszacy fotografiom podczas ekspozycji na wystawie w Po-
znaniu.

30" Autorski komentarz do pracy, towarzyszacy instalacji podczas ekspozycji na wystawie w Po-
zhaniu.
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stala si¢ wizualnym ekwiwalentem procesu powolnego zapominania, destrukeji pa-
mieci. Niewielkie, bezosobowe odbitki, wycinki ogarnig¢tego wojng Doniecka, niczym
$cienne plytki upadaty na podtoge, tworzac rozpadajaca si¢ mozaikowy strukture.

Sprawcze media pamieci

Przedmioty s naturalnymi no$nikami pamieci, potrafia przenosic i wyzwalaé
wspomnienia, dajgc impuls do rozpoczecia pracy pamieci®. Instalacja L. Dostlievy
i J. Poluniny-But ,,Plaza” generuje wielorakie konotacje z przedmiotami pamieci.
W warstwie tematycznej praca odnosi si¢ do bliskiego Ukraincom motywu krym-
skiego wybrzeza, celu wakacyjnych podroézy, ewokujacego nostalgiczne wspomnie-
nia dawnego wypoczynku. Na prace skfadaja si¢ autentyczne kamienie z krymskich
plaz, tradycyjne pamiatki z wakacji, ktére artystki zbieraty wirod znajomych i przez
ogloszenia w mediach spolecznos$ciowych. Na poziomie formalnym roztozone na
podlodze elementy instalacji sg rekonstrukcja w mikroskali kamienistej plazy, miej-
sca generujacego szczesliwe wspomnienia. Metafora pojedynczego kamienia, beda-
cego czescig wiekszej calosci, ma sprawcza moc odniesienia do miejsca pamieci.
Obracany w dtoni kamien, realny przedmiot, ,,przenosi” swego znalazce do miejsca,
ktdrego juz nie ma, ktére kiedys stanowilo realng przestrzen.

Podobny mechanizm sprawczosci fotografii wida¢ w instalacji Marii Kutykiw-
skiej ,,Niech spoczywa w spokoju’, ztozonej z dawnych zdje¢ pejzazy z Pétwyspu
Krymskiego. Pozbawione sztafazu widoki wywotuja w autorce nostalgiczne wspo-
mnienia, gdyz byly jednymi z pierwszych twoérczych realizacji artystki. Prezentuja
miejsca ukrainskiej przesztosci, ktore zostaly zaanektowane, ktorych juz nie ma.
Poprzez formalny zabieg wydrukowania odbitek zdje¢ na cmentarnych tabliczkach
Kutykiwska instrumentalizuje odbidr pracy, przypisujac odniesieniom do nieobec-
nosci kategorie $miertelnosci. Jako widzowie uczestniczymy zatem w pogrzebie
wspomnienia miejsca szczesliwego.

Prowadzone w pierwszej osobie narracje artystyczne w ramach projektu ,,Re-
konstrukcja pamieci” s3 bezposrednia reakcja na doswiadczenie traumy przesiedle-
nia. Odzyskiwanie wspomnien staje si¢ mozolnym rekonstruowaniem tozsamosci
jednostki, jej prywatnej historii. Opisane realizacje uwypuklajg bardziej kontekst
osobistej straty niz dyskutuja z kryzysem zbiorowej, politycznej i narodowej tozsa-
mosci. Uniwersalizujg doswiadczenie przesiedlenia, akcentujac wspolne reperkusje
zaréwno dla przesiedlonych z Pétwyspu Krymskiego, jak i Donbasu. Przygladajac
sie poszczegélnym pracom, obserwujemy przede wszystkim proby poradzenia sobie

31 B. Korzeniewski, O sposobach obchodzenia sig z reliktami przeszlosci, ,Sensus Historiae” 6,
2012, nr 1, s. 37, http://www.sensushistoriae.epigram.eu/index.php/czasopismo/article/viewFile/54/51
(dostep: 9.09.2016).

Miscellanea Posttotalitariana Wratislaviensia 6/2017
© for this edition by CNS



Strategie artystyczne i narracyjne w projekcie Lii i Andrija Dostlievow 155

z wlasng traumg, przez co na dalszy plan schodza konfrontacje z narostymi uprze-
dzeniami kulturowymi czy tez biezacym dyskursem politycznym.
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