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Figuracje kobiecosci i strategie wolnosciowe.
Komparatystyka powiesci Bator, Plebanek
i Gretkowskiej (w trzech krokach)

Figurations of femininity. Strategies for liberation. A comparative study of novels by Bator, Plebanek,
and Gretkowska (in three steps). Manuela Gretkowska, Joanna Bator and Grazyna Plebanek: three
female authors, each of them involved in the ‘pro-woman’ discourse. Are the literary testimonies of
this discourse and the figurations of femininity in their prose subject to synthesis in terms of the hero-
ines’ freedom aspirations? What is the freedom of women in the light of these texts? The comparative
procedure consists of three steps. Firstly, a comparison of the worlds presented in the dimension of the
protagonists’ fates and the final storyline solutions. Secondly — of the functionality of the chosen state
of aggregation within the plot, i.e. eroticism as a set of specific images (or anti-images) of the protagon-
ists’ experiences. Thirdly — comparing the narrative structures (e.g. the role of metafiction), as well as
attempting to determine what the selected modus operandi of each narrative results in.
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Figuracje kobieco$ci to najszerzej rozumiany wspolny mianownik twoérczosci
trzech polskich autorek: Manueli Gretkowskiej, Grazyny Plebanek i Joanny Bator.
Wszystkie urodzily sie w latach szes$¢dziesigtych, a wybrane do omoéwienia ksigzki
pochodza z lat 2002 (Bator), 2007 (Gretkowska) i 2014 (Plebanek); sg wiec o dekade
i wiecej mlodsze niz spektakularne wejscie tych prozaiczek na scene literacka wlatach

" Adres do korespondenciji: ul. Krasinskiego 2 A m. 10, 01-601 Warszawa. E-mail: anderskoppl@
gmail.com.
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dziewigcdziesigtych (z wybranej tréjki tylko Gretkowska uczestniczyta w 6wczesnej
fali debiutéow). Jaki obraz kondycji kobiety wspdtczesnej wynika z owych figuracji
w kolejnym pokoleniu literackim, a wiec nie pierwszych, uwarunkowanych prze-
fomem 1989 roku i zalozycielskich w sensie dyskursu prokobiecego — to pierwsze
pytanie. Drugie brzmi: czym owocuje poréwnanie wolnosciowych, suwerennoscio-
wych, emancypacyjnych aspiracji bohaterek tej prozy? Takie aspiracje determinujg
bowiem zaréwno 6w dyskurs, jak i szerzej — aksjologie progresywnego przelomu.
Pytanie trzecie, najbardziej otwarte i by¢ moze przedwczesne: czy rudymenty takiego
poréwnania i syntezy moga sie ztozy¢ na takze rudymentarne, a zarazem wiazace
orzeczenie literaturoznawcze badz kulturoznawcze?!

Procedura komparatystyczna sklada si¢ z trzech krokdow.

Krok pierwszy to proba zawezenia i uscislenia wspélnego mianownika,
a konkretnie: poréwnanie §wiatow przedstawionych w wymiarze loséw bohaterek,
funkcji wybranych cech, ktore je strukturyzuja, takich jak na przyktad podroézo-
wanie, oraz finalnych rozwigzan fabularnych. Bohaterki wszystkich trzech powiesci
— Kobiety Joanny Bator, Kobiety i mezczyzn Manueli Gretkowskiej oraz Bokserki
Grazyny Plebanek — s mlodymi kobietami okoto trzydziestki; mieszkaja w wiel-
kim miescie, sa aktywne Zyciowo i, jak nalezy wnosi¢ z ich autoprzedstawien oraz
konfiguracji interpersonalnych, atrakcyjne dla innych uczestnikéw i uczestniczek
$wiata przedstawionego. Wszystkie naleza tez do jakich$ zbiorowosci. Co ciekawe
jednak, w kazdym z trzech wypadkoéw ich udzial w $wiecie przedstawionym spro-
wadza si¢ do czynno$ci podobnego typu; nie jest to chociazby praca (z wyjatkiem
pisania u narratorki Bator), jakiekolwiek zaangazowanie prywatne lub publiczne
(z wyjatkiem boksu u Lu, bohaterki Plebanek) czy zycie rodzinne (z wyjatkiem Klary,
bohaterki Gretkowskiej). Wszystkie te trzy wyjatki mocno potwierdzaja regule, ze
protagonistki sg zajete wlasciwie tylko jednym: wlasnym zyciem emocjonalno-ero-
tycznym — ich zwigzki i romanse z mezczyznami niemal bez reszty wypelniaja fa-
bularng czasoprzestrzen?. Przyjrzyjmy sie przyktadom.

Bohaterka Joanny Bator (dla wygodny nazwijmy ja J., takze dlatego, Ze nie brak
w jej wizerunku elementéw autobiograficznych) niemal od pierwszych zdan daje
do zrozumienia, ze sceng (auto)przedstawienia Kobiety bedzie podbudowany ese-
istyka spod znaku Barthes’a ,,dyskurs mitosny™?, a w planie fabularnym — opowies¢

! Prébujac bardzo wstepnych odpowiedzi na te pytania, bede od czasu do czasu rzucat okiem
w strone prozy XXI wieku autorek niemieckojezycznych. Niniejszy szkic pozostaje w zwiazku z pro-
jektem badawczym dotyczacym erosa i narracji w beletrystyce tych autorek.

2 Idzie tu o znamienne decyzje narracji, ktore nie chcg, by inne wymiary zycia przestonily ten
o charakterze emocjonalno-erotycznym. Dla poréwnania: w nowej prozie pisarek niemieckojezycznych
mamy podobnie ,,monokulturowe” konstrukcje, ale mamy tez takie, w ktérych problematyka relacji
partnerskich interesujaco przecina si¢ z innymi stanami skupienia, na przyktad przemoca w prozie Juli
Zeh, chorobag fizyczng w powieéciach Sabine Gruber lub zaburzeniami psychicznymi w prozie debiu-
tantek Laury Freudenthaler czy Ally Klein.

3 Plan powiesci powstaje we wstepie pod intertekstualnym tytutem ,,Inne(j) fragmenty dyskursu mi-
tosnego” Narracja czgsto bedzie przywotywac lekture Fragmentow dyskursu mifosnego Rolanda Barthes’a.
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o romansie z niejakim Wielkim Gatsbym. Jednoczes$nie w kregu poligamicznych
doswiadczen J. wystapia inni mezczyzni, a w kregu przyjaciot jeszcze pare osob na-
lezacych do tej samej co ona przestrzeni zyciowej, figur, ktdre nie zaznajg stabilnosci
w relacjach miedzyludzkich, nie s3 tez osadzone w realiach materialnych, prowa-
dza natomiast doskonale btahe Zycie miedzy jedng a druga knajpa, jednym a dru-
gim wernisazem czy czatem w sieci. Kompletna btahos¢ popkulturalnej opowiesci
0 jej oraz ich zyciu czy tez grze w zycie jest polem wolnos$ci Kobiety — wolnosci od
wszystkiego ku, gtéwnie, dryfowaniu od jednego do drugiego epizodu z mezczyzna?,

Takze niemal wylacznie na poziomie relacji Lu, bohaterki Grazyny Plebanek,
z mezczyznami toczyc¢ sie bedzie gra o jej kobiecy tozsamo$¢. Jesli nie liczy¢ watku
bokserskiego, waznego zwlaszcza z powoddw metanarracyjnych, to cata programowo
zajeta problemem kobiecosci narracja zbudowana jest na romansach Lu. Nalezg one
do $wiata przedstawionego jako realizacja jego reguly, ktdra jest zwigzek miedzy-
ludzki jednego typu, czyli — trojkat. Tréjkaty w Bokserce przylegaja do siebie i two-
rza wigksze wzory, a Lu wkracza w te geometrie, najpierw romansujgc z zonatym
mezczyzna, a potem poszerzajac owa konfiguracje o kolejnego partnera. Analogie
$wiatow przedstawionych miedzy Kobietg a Bokserkg — jesli poming¢ akcenty takie
jak transgranicznos$¢ czy multikulturalizm $wiata Plebanek — wida¢ na poziomie
parametréw ogolnych: w obydwu wypadkach s3 odsaczone z ,,prozy zycia” i prze-
pelnione aktywnoscia tego samego rodzaju, czyli interakcjami erotycznymi. Opieraja
sie one na tej samej zasadzie — nie podlegaja ani ograniczeniu zewnetrznemu, typu
monogamia jako wcigz istniejacy w Europie uzus obyczajowy, ani wewnetrznemu,
czyli niegotowosci do ,,rozdawnictwa” emocji migdzy kilku partneréw seksualnych.
By¢ moze niezgoda na te ograniczenia jest wyrazem kobiecej wolnosci.

Z kolei na poziomie parametréw szczegdtowych uderzajaca jest mobilnos¢
bohaterek: J. jest w ruchu migdzy USA, Polska i Japonia, ze stacjami na Santorini
i Cyprze, przemieszcza si¢ tez w waskim planie fabularnym, podczas pobytu w War-
szawie, zmieniajac cho¢by mieszkania. Losy Lu rozgrywaja si¢ miedzy Sztokholmem,
Warszawa i Brukselg, a transgranicznos¢ ma tez wymiar interpersonalny, poniewaz
Lu obcuje z przedstawicielami réznych nacji czy wspolnot etnicznych. Niewyklu-
czone tez, ze jako parametr komparatystyczny mogtaby postuzy¢ typologia postaci
meskich i poréwnywalnos¢ takich bohateréw oraz ich funkgji fabularnych, jak Bart
(Plebanek) i Wielki Gatsby (Bator) — obaj maczystowscy, atrakcyjni seksualnie,
trudni do zignorowania przez podatng na meski wdzigk kobiete, ale tez niebezpieczni
i jakos z jej punktu widzenia deficytowi.

Trzecia powies¢, Kobieta i mezczyZni Gretkowskiej, wpisuje sie w tak zaryso-
wany wspolny mianownik nie tak bezdyskusyjnie, chocby dlatego ze protagonistka
Klara przezywa doswiadczenie malzenstwa, a tlo jej losu eksponuje si¢ wyrazniej niz

* Ta popkulturalna opowies¢ jest rozczarowujacy realizacja §wietnego pomystu wyjéciowego —
»zabawy w nienki’, w ktérej krzywym zwierciadtem bytaby literatura, a ukazywang w nim ,,niedorzecz-
noscia” los kobiety. O zabawie w nienki zob. V. Nabokov, Zaproszenie na egzekucje, przel. L. Engelking,
‘Warszawa 2014, s. 135-136.
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u Plebanek i Bator jako kontekst pokoleniowy. Ale w centrum zainteresowania takze
tej narracji sa przezycia Klary zdeterminowane przez mezczyzn: od Minotaura, play-
boyowatego kochanka z typologicznej rodziny Wielkiego Gatsbyego i Barta, przez
meza — Jacka, po drugiego kochanka — Julka. Takze ona tkwi ,,pomiedzy” swoimi
partnerami, ,niosgc klamstwo, porecznie niewielkie, mieszczace si¢ jeszcze w toreb-
ce”. Takze ona wreszcie podrézuje — do Chin, wprawdzie nie tak widowiskowo jak
J.1Lu, ale znaczaco ze wzgledu na konstrukeje jej podmiotowosci.

Znamienne ze wzgledu na wolnosciowe strategie w konstrukcji loséw bohaterek
sg finalne odstony: J. odlatuje do Japonii, nie porzucajac tym samym bodaj jednego
tylko kumpla. Lu postanawia wyjecha¢ do Afryki, wyrzekajac sie de facto zwigzku
z mezczyzng. Takze Klara po swoich przezyciach z mezczyznami dociera do punktu,
w ktérym narracja definiuje jej — niezalezne juz od mezczyzn — poczucie szczescia.
Jest ono wolnoscia tytulowej Kobiety, wolnoscia, ktorej szukaja tez bohaterki Bator
i Plebanek. Pytanie jednak, jak wiarygodnie, przekonujaco w sensie estetycznym,
o tej drodze do wolnosci opowiadajg poszczegdlne narracje.

Drugi krok w komparatystycznym modus operandi bedzie polegal na zba-
daniu wybranego stanu skupienia w obrebie fabuly, czyli erotyki jako zespotu swo-
istych obrazéw (lub antyobrazéw) do$wiadczen protagonistek. Dlaczego opowiada si¢
o tych do$wiadczeniach tak, a nie inaczej, o czym ten sposob opowiadania §wiadczy
ze wzgledu na badane tu figuracje kobiecosci?

Proza Bator o ,wyzwolonej” kobiecie osnuta jest na pokaznym rusztowaniu ese-
istyki filozoficznej®. Mozna si¢ spodziewaé, ze erotyzm J., poligamiczny i abstrahujacy
od nieretorycznych przestanek uczuciowych, znajdzie wyraz literacki (jako strategia
wolno$ciowa) stosownie do takich teorematéw jak ten o melancholii, ktdéra ,,wypelnia
ciatem jezyk banalny, falszywy, wydrazone skorupki stéw”’, albo jak postulat Kriste-
vej, zeby w jezyku odnalez¢ jouissance ciata®. Ale nic z tych rzeczy. Narracja niczego
nie ,wypelnia ciatem’, wlasciwie przemilcza sceny erotyczne albo ogranicza si¢ do
minoderyjnych grymasoéw, §wiadczacych o wysokiej samoocenie narratorki J.: ,»Ze
mna tak czasem jest«, ttumacze Wielkiemu Gatsbyemu, ktory ociera pot z czola,
popija wode [...]. »Wyjatkowo mito«, méwi™. Wielki Gatsby jest nie tyle facetem, ile
ikong faceta, artefaktem, by¢ moze dlatego nie generuje ani uczug, ani ,,malej §mierci
podmiotu w ekstazie”!?. Moze za$ jest tak — jesli melancholia sprowadza wszelka

5 M. Gretkowska, Kobieta i mezczyzni, Warszawa 2007, s. 171.

© Narracja gra pojeciami i nazwiskami z kregu literatury i refleksji humanistycznej, a parametry
tej gry wyznaczajg glownie hasta z ksigzki Bator Feminizm, postmodernizm, psychoanaliza. Filozoficzne
dylematy feministek ,,drugiej fali”. W centrum refleksji badawczej autorki znajduja sie tam trzy teore-
tyczki: Luce Irigaray, Héléne Cixous i Julia Kristeva, powracajace na kartach Kobiety (wcze$niej goscity
w esejach Bator na tamach ,,Tekstéw Drugich’, zob. ,Dwoje ust Luce Irigaray’, Teksty Drugie 1999, nr 5;
»Julia Kristeva — kobieta i »symboliczna rewolucja«”, Teksty Drugie 2000, nr 6).

7 ]. Bator, Kobieta, Warszawa 2002, s. 197.

8 Ibidem, s. 11. W szkicu o Kristevej Bator badala kategorie jezyka, ciata i jouissance, zob. J. Bator,
»Julia Kristeva..”, s. 9-15.

9 1. Bator, Kobieta, s. 48.

10 Ibidem, s. 198.
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aksjologie do beznadziejnego ,wszystko jedno™!! — ze dotyczy to takze mitosci czy

rozkoszy. Narracja nie chce albo nie potrafi owego ,wszystko jedno” podwazy¢. Za-
miast opowiadania serwuje nam niby zaszyfrowane komunikaty, na przykfad juz po
rozstrzygnigciu fabularnym, czyli decyzji o wyjezdzie do Japonii: ,Wieczorem z R.
po fr’!2, czyli najprawdopodobniej: z Roberto po francusku. W kontekscie obrazu
strategii wolnosciowej Kobiety komunikat ten moze oznacza¢ tylko, po pierwsze,
deprecjacje¢ erotyki jako sprawdzalnego wymiaru przezy¢ milosnych i, po drugie,
désintéressement jezyka wyrazalnoscig jouissance.

Erotycznym $wiatem Lu rzadzi inna logika i inne sg jej narracyjne konsekwen-
cje. ,Mitos¢ data sie wygryz¢ wirusowi namietnoéci”!? i ten wirus, czyli nieprzeparty
pociag seksualny (do Barta), kaze narracji zoomowac¢ i kumulowac sceny skfadajace
sie niemal na material studium psychoerotycznego. Material poszerza si¢ o sceny
nieoczywiste czy niekonwencjonalne, certyfikujac w ten sposéb uzaleznienie Lu od
Barta, na przyklad kiedy Lu zmaga si¢ z ,,chwastem uzaleznienia’, a zarazem ulega Bar-
towi najpierw na publicznej fawce, potem w windzie i bedzie to wspominac jako swdj
najlepszy seks'%.

W $wiecie Lu seks to z jednej strony dopaminowa stymulacja, dla ktérej alterna-
tywa stanie si¢ boks, z drugiej za§ — swego rodzaju meska opresja ,,uogélniajaca” ja,
kobiete indywidualna, czyniaca z niej abstrakt. Lu usiluje przetamac ten stan (szuka
swojej wolnosci) na ringu, ale tez, niejako uciekajac do przodu — w 16zku z przystoj-
nym Kongijczykiem. Ani jego kulturowa ,,inno$¢”, ani intensywnos¢ przezy¢ seksu-
alnych (opisana jako co$ nowego i wyjatkowego w Zyciu Lu) nie przekraczaja jednak
miary trojkatnej rownoleglosci. Lu chce obydwoch, Barta i Cheicka, i ma obydwdch:
,Bilans obu mitosci byl podobny, a gdzie$ w tle zarzyta si¢ niemoralna rados¢”!>.

A jednak dobry seks (i to w podwéjnym wydaniu) nie wystarcza Lu jako pro-
gram zyciowy, i to nie dlatego, Ze milo$¢ nie jest w tym programie niczym wiecej niz
narracyjnym liczmanem. Wolno$¢ kobiety Lu nie sprowadza sie ani do wyzwolenia
z wigzdw europejskiej, mieszczanskiej normatywnosci, ani do swobody seksualnej,
lecz jest niezgoda na ,,uogdlnienie”. Lu musi wyjs¢ nie tylko z trojkata; musi wydostaé
sie poza wszelkg geometri¢ mesko-damska. I jakkolwiek Lu nie neguje ,,mitosci do
mezczyzny” ', to zaréwno ta (w jej $wiecie) pojeciowa wydmuszka, jak i jej erotyczne

' Ibidem, s. 238.

12 Ibidem, s. 233.

13 G. Plebanek, Bokserka, Warszawa 2014, s. 54.

4 Zob. ibidem, s. 211. Scena, o ktérej mowa (s. 114-116), koficzy sie zdaniem: ,,Sukienka lepila
sie do brzucha na wysokosci talii, trzymata j3 w palcach za brzegi, jak dziewczynka, ktéra taniczy”. Ta
»dziewczynka” jest przyktadem autoerotyzacji jezyka narracyjnego, jaka wida¢ cho¢by w niemieckiej
prozie Eden Plaza Dagmar Leupold. Nieczeste u polskich autorek przekroczenie leksykonowego hory-
zontu w nomenklaturze erotycznej, horyzontu, ktdry wyznaczajg ,,cztonek’, ,,cipka’, ,,orgazm” itp., jest
pierwszym krokiem narracji w strong mitosnego jezyka erotycznego.

15 G. Plebanek, op. cit., s. 291-292. Opis zdrady, wspétzycia z dwoma mezczyznami i kwestii
moralno$ci — przy wszystkich réznicach w analogii — podlega poréwnaniu z podobnym watkiem
w powiesci Leupold Eden Plaza.

16 G, Plebanek, op. cit., s. 337.
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upostaciowienia okazujg si¢ jedynie cyferkami w wielkim réwnaniu. W imie¢ wolno-
$ci kobiety redukuja si¢ i — juz ich nie ma.

Calkiem inng funkcjonalnos¢ niz arytmetyka badz dialektyka erotycznych plu-
séw i minuséw w psychogramie postaci ma seks bohaterki Gretkowskiej, Klary: jest
mianowicie narracyjnym instrumentem pomiaru jakosci zwigzku. Kiedy malzen-
stwo Klary i Jacka dotyka kryzys, to adekwatnie do jej definicji mitosci jako ,,dojrza-
tej decyzji madrej kobiety”!” ich seks jest wyjatkowo nie sexy — jak (pardon le mot)
czlonek majacy ,,chemiczny smak lekéw rozpuszczonych w moczu™'8,

Narracyjne sprowadzenie obrazéw seksu do funkcji sejsmograficznej ma swoje
konsekwencje: poniewaz zwiazek z Jackiem od poczatku byl chtfodny emocjonal-
nie, innych obrazéw niz te, ktdére swoja brzydota poswiadczaja rozpad wiezi, nie ma.
Takze zwigzek z kochankiem Julkiem nie generuje ciekawej ikonografii erotycznej,
raczej pewng neuroze jezyka, jak w zdaniach ,,gwalcit j3 wtasnym orgazmem”!? albo
jak koslawe poréwnanie rodlinnego soku do spermy ,,plynacej przez Klare ustami,
pochwg™?. Co ciekawe, narracja przyjeta pewng technike diagnostyczng, to znaczy
zapis emocji wynika gtéwnie ze sposobu obrazowania seksu oralnego, a dystynk-
cja miedzy partnerami seksualnymi sprowadza si¢ do smaku ich nasienia — lekow
w moczu versus rybiej owsianki?!. Klara zachowuje réwny odstep od obydwéch, od
,wariata” i ,tchorza™?, wrzutki o ,uniesieniach” czy ,,rozkoszy” przezywanej z nimi>?
sa bez pokrycia w jezyku opisu erotycznego, a sejsmogram niewykazujacy zadnych
drgan (vide: wspomniane wrazenia smakowe) podpowiada, ze nie chodzi o wybdr
miedzy jednym a drugim, lecz o antywybdr: by¢ porzucong czy porzucic.

Na marginesie przywoluje Minotaura, ktérego Klara porzuci¢ musi, bo ,,nie
mozna kochaé potwora”4, W jego wypadku jednak oralno-genitalna diagnoza, ktéra
nie moze negowac silnego pociagu seksualnego, brzmi przynajmniej wesoto: ,,0d-
suwala napletek, dobierajac si¢ jezykiem do gtéwki. [...] zadarta do géry uktadata
sie w filuterny u$émiech na czubku $redniej wielkosci pracia. To go uczlowieczalo™,

Wiszystkie trzy narracje traktuja seks swoich bohaterek jako oczywistg skladowa
ich wolnosciowych aspiracji. W prozie Bator jednak ten rys typologiczny ma cha-
rakter czysto deklaratywny; jezyk nie potrafi przetamac narcystycznej maniery w au-
toprzedstawieniu J., a bytoby to chyba konieczne, zeby hastowy erotyzm ucielesnit

17 M. Gretkowska, op. cit., s. 84.

18 Ibidem, s. 83.

19 Ibidem, s. 143.

20 Ibidem, s. 150. Jest dos¢ charakterystyczna regulg, ze narracje skupione na relacjach erotycz-
nych nie stronig od opiséw seksu perwersyjnego czy, powiedzmy, nieestetycznego, a seks jako ekspresje
przezy¢ pozytywnych przemilczaja. Dzieje si¢ tak chocby w prozie Monique Schwitter (Jedno w drugim)
czy w powieéciach Sabine Gruber. Zob. na ten temat rozmowe ,,Zajmowac nowe miejsca. Z Juli Zeh
rozmawia Andrzej Kopacki’, Literatura na Swiecie 2020, nr 5-6, s. 107.

21 70b. M. Gretkowska, op. cit., s. 831 150.

22 Ibidem, s. 234.

2 Ibidem, s. 77, 184.

24 Tbidem, s. 20.

2 Ibidem, s. 33.
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sie literacko. Ucielesnia sie, i to nieskapo, w powiesci Plebanek, nie wyzwala jed-
nak Lu z parametréw, w jakich zamkneta ja narracja: transgranicznych, multikul-
turalnych i trojkatnych zwiazkow, ktdre nie upodmiotawiajg kobiety. Przyjety przez
bohaterke program zyciowy (ucieczka od jej meskocentrycznego ,,uogélnienia” do
pracy w Afryce) sila rzeczy deprecjonuje taka — ,,dopaminowg’, blizsza emocjom
sportowym niz zyciowemu spelnieniu — aktywnos¢ seksualng. Nie jest to jednak
rozstrzygniecie dramatyczne, a posrdd roznych przyczyn tego faktu moze by¢ takze
pewna dysfunkcja w dwudzielnosci: obrazowanie i jezyk erotyczny versus autore-
fleksja i wolnosciowy wybor Kobiety. Albo méwiac wprost: jako$ nie ma powodu
przejac sie tym, ze Lu przestaje by¢ wymiennym elementem erotycznych konfiguracji
i wybiera walke z obrzezywaniem kobiet w Afryce. W prozie Gretkowskiej z kolei
funkcjonalizacja erotyki ze wzgledu na wybor — mezczyzna czy wolnos, jest nader
czytelna, tym samym jednak podporzadkowana logice antywyboru, czyli: zadnych
facetow, ktorzy zle smakuja. Ta podlegtosc zas nie pozwala traktowac erotyki inaczej
niz jako trybiku w ideowym (nie, jak u Plebanek, transkulturowym, lecz prywatnym)
programie narracji.

Wreszcie krok trzeci, czyli przyjete w powiesciach opcje narratologiczne.
Proza Gretkowskiej jest pod tym wzgledem najmniej spektakularna: bodaj raz nar-
racja sig zapomina i méwi co§ w pierwszej osobie?, jednak poza tym oraz uderzajaco
asymetryczng kompozycja czasowq nic nie burzy iluzji tradycyjnego realizmu, nie
dekonstruuje ,historii wyzwolenia” akupunkturzystki Klary, czyli jej drogi od po-
twora, wariata i tchorza do wolnoéci.

Pozostale dwie powiesci natomiast korzystaja z bogatego zasobu srodkéw meta-
narracyjnych: Lu oscyluje migdzy wnetrzem i zewnetrzem narracji, ktéra uzywajac
wszelkich zabiegéw — kompozycyjnych (klamra), symbolicznych (urwany guzik
jako swego rodzaju narracyjny amulet) i typograficznych (trzy rézne czcionki) —
eksponuje swoja konstrukcyjnos¢. Jakims tego uzasadnieniem jest by¢ moze kon-
cowa, metanarracyjna, cho¢ wiaczona do fikcji wewnetrznej metafora: Lu postana-
wia ,,oderwa¢ sie od catosci, odtoczy¢”?” — jak 6w guzik, ktéry odpadt od kurtki
i uruchomit opowie$¢. Nie jest jednak wykluczone, ze demonstracyjna metanar-
racyjnos$¢ pelni tez pewng funkcje ideows, na przyklad burzy iluzje, sugeruje, ze
przedstawienie jest jakim$ uwiecznionym narracyjnie pars pro toto, ktéoremu mozna
przypisa¢ modelowe znaczenie i potraktowac jak kazus w wolnosciowym programie
literackim o takim mniej wigcej przestaniu: ,,nie tra¢ czasu na facetéw, pomagaj ko-
bietom, spadaj stad, be like a rolling stone”?8.

26 Zob. ibidem, 5. 137.

27 G. Plebanek, op. cit., s. 344.

28 Chwyty metanarracyjne badz ekspozycje konstrukcyjnoéci narracji s3 nagminne u przyta-
czanych tu autorek niemieckojezycznych, od wczesnej powiesci Juli Zeh Instynkt gry przez ksigzki
Sabine Gruber Przez noc czy Monique Schwitter Jedno w drugim az po debiut Ally Klein Carter. Bardzo
interesujaco ksztaltuje si¢ relacja migdzy ich strategiami narracyjnymi a wymiarem erotycznym $wia-
tow przedstawionych — ciekawym kazusem tej relacji jest lesbijska powies¢ w epizodach Antje Ravic
Strubel, W serdecznych kniejach.
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Najmocniej chyba epatuje swoja konstrukcyjnoscia ksigzka Joanny Bator: po-
wie$¢ o pisaniu powiesci, w ktdrej autobiograficznie podbarwiona fikcja zostata
sczepiona rzadka fastryga z ciezka od dyskursu osnowg. Przestan w tym bez liku,
budza jednak wrazenie, ze s3 wycelowane nie w czytajacg publicznos¢, lecz w nie-
syte dowodéw wlasnej urody (réwniez) intelektualnej ego Kobiety. W metafikcjo-
nalnym epilogu réwnowaznikiem zdania zakresla ona horyzont chyba takze swojej
aspiracji literackiej: ,,Pragnienie prawdy wiasnej fikcji”2°. Haslo jest bezpretensjo-
nalnie szczere jako okrzyk bez mata bojowy. Zarazem bolesnie szydercze w swietle
nieprawdziwosci (w sensie przeciwienstwa estetycznego autentyku) wlasnej fikeji,
sygnowanej przez Kobiete.

Bator, Plebanek i Gretkowska — trzy prozy o wspolnym mianowniku kom-
paratystycznym, trzy zaskakujaco zbiezne figuracje Kobiety, trzy wersje wlasciwie
tozsamej, eskapistycznej strategii wolno$ciowe;j’’. I wreszcie trzy przyktady literatury
deficytowej, to znaczy takiej, ktéra wpisujac Kobiete w ramy schematu ideowego
(umozliwiajac taka komparatystyke), odmawia jej do§wiadczen nieschematycznych
jako tworzywa fikcji i wszelkiej kreacji estetycznej. Tym samym z Batorowego ,,pra-
gnienia prawdy” nic dla literatury nie wynika. A z niezaspokojonego pragnienia
literatura moze co najwyzej uschnac.
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