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Wobec kapitalistycznej (pseudo)wolnosci.
Teatralne manifesty
na postjugostowianskich scenach**

Against capitalist (pseudo)freedom. Theatrical manifestos on post-Yugoslav stages. The turn of
the millennia was full of events fundamental to negotiating and reinterpreting freedom. The citizens
of the collapsing federal Yugoslavia, and then the seven new states that were forming, experienced
this in a special way. Post-Yugoslav authors of theatrical manifestos, such as Maja Pelevi¢ and Olga
Dimitrijevi¢ from Serbia, Borut Separovi¢ from Croatia, Andras Urban and Zlatko Pakovi¢ active in
the supralocal area, show a special flair for unmasking. They warn that modern ways of exercising free-
dom leave much to be desired, since they are limited to the consumption of goods and, consequently,
to escaping responsibility. In their performances, they are critical of capitalism in its dehumanising,
alienating form, which is only an illusion of freedom. These artists, however, do not offer ready-made
solutions — their projects are a starting point for further debate on devising the future of the country
and region, on attitudes and relationships (including interpersonal), on (re)constructing identity and
on the continuous creation of new ranges of possibilities and effects. They use artistic freedom to speak
openly about the boundaries of freedom.
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Kategoria wolnoéci jest intensywnie eksploatowana nie tylko w mysli filozo-
ficznej, lecz takze w sztuce i wystepuje w niej w wielu kontekstach. Teatr, jako za-

" Adres do korespondencji: Wydzial Humanistyczny, Instytut Literaturoznawstawa / Instytut
Nauk o Kulturze, ul. Sztabowa 96/12, 53-310 Wroclaw. E-mail: abrasowicz.gabriela@gmail.com.
™ Praca powstala w wyniku realizacji projektu badawczego nr 2017/24/C/HS2/00436, finanso-
wanego ze srodkéw Narodowego Centrum Nauki.
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angazowany dokument spolecznych przemian, zwierciadto politycznych pogladéw
i przekonan, a takze medium o szczegdlnej mocy responsywnosci i reaktywnosci,
konsekwentnie wlgcza w tok artystycznej artykulacji kwestie wolnosci wewnetrznej,
politycznej, ekonomicznej oraz wolnosci stowa. Zagadnienia te s3 tez punktami cen-
tralnymi wielu spektakli powstajacych w regionie postjugostowianskim.

Oczywiscie temat wolnosci podejmowany byl przez twércow teatralnych juz
wezedniej, przed upadkiem federacji, ale byli oni wowczas dos¢ zachowawczy w swych
dziataniach. W obawie przed sankcjami artysci stosowali kamuflaz historyczny lub
ucieczke w czystg fantazje, siegali zaréwno po idiom satyryczny, jak i patetyczny, aby
odnalez¢ jezyk, ktory pomdglby im bezpiecznie wyrazi¢ odczuwalne zagrozenia dla
wolno$ci. Eskalacja etnicznych i narodowych napigé!, stopniowe rozbicie Jugostawii
na siedem panstw i ciagle zmieniajaca sie rzeczywisto$¢ socjopolityczna wygnero-
waly natomiast wiele projektow scenicznych, ktdre sg interwencjami artystycznymi
we wspolne doswiadczenia zmystowe. Kolektywnym priorytetem dramatopisarzy
i rezyserow organizujacego sie w latach dziewiecdziesigtych nurtu bylo czerpanie in-
spiracji bezpo$rednio z zycia, zachowanie atmosfery codziennosci oraz dystrybucja
antyiluzjonistycznych, a nawet antyteatralnych tresci®. Pézniej nieobca byta im takze
estetyka brutalizmu i teatru postdramatycznego. Po rozpadzie Jugostawii mozna
bylo si¢ spodziewac przemian polityk kulturalnych, tak istotnie przeciez wplywa-
jacych na ksztalt i charakter spoteczenistwa. Deklarowana otwartos¢ i transparent-
no$¢ w podejsciu do kultury (podobnie do innych panstw demokratycznych) nie
oznaczala jednak skutecznego zminimalizowania liczby przypadkéw ograniczania
autonomii instytucji kultury i swobody artystow, lecz sprowadzona zostata do uru-
chomienia nowych mechanizméw (auto)podporzadkowania.

Aktualnie wiele panstwowych teatréw z dtuga (jugostowianska) tradycja, uwa-
runkowanych oficjalna i skostnialg polityka repertuarowq charakteryzuje ostroznosé¢
i raczej dystansowanie sie od podejmowania biezacych kwestii spotecznych?, dla-
tego scena postjugostowianska potrzebuje wyrazistych i radykalnych przedsiewzigc,
ktdre zapelnilyby te swoista luke. Tworcy, ktorzy starajg sie za wszelka cene chroni¢
swoje prawo do swobodnego wyrazania pogladow, nawet jesli niekoniecznie sg one
podzielane przez wigkszos¢ spoleczenstwa czy tez konkretne srodowiska, zyskuja
miano lokalnych (a czasem ponadregionalnych) prowokatoréw lub skandalistow,

! Krwawe wydarzenia ostatniej dekady minionego stulecia na tych terenach to przede wszystkim
wojna w Chorwacji w 1991 roku, wojna w Bosni i Hercegowinie w latach 1992-1995, wojna w Kosowie
w latach 1998-1999.

2 M. Lazin, ,,Nova drama — nova gluma?”, [w:] Govor drame. Govor glume. Zbornik radova sa sim-
pozijuma ,Dramski tekst danas u Bosni i Hercegovini, Hrvatskoj i Srbiji i Crnoj Gori, red. S. Andelkovi¢,
B. Senker, Zagreb 2007, s. 115.

3 Taka inercja byla symptomatyczna dla wielu teatrow dzialajacych w regionie na poczatku lat
dziewigcdziesiatych XX wieku. Por. M. Pordevi¢, ,,Sztuka i polityka w Serbii (1989-1995)”, przel. M. Ec-
ler, [w:] Batkany performatywne. Rytuat — dramat — sztuka w przestrzeni publicznej, red. M. Sztandara,
G. Injac, W. Kuligowski, Opole 2013, s. 31.
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wéréd ktorych prym wioda Zlatko Pakovi¢, Oliver Frlji¢, Jeton Neziraj czy Nenad
Todorovi¢*. W wielu przypadkach na mocy postanowien, ktore moga niejawnie
wywierac presje lub w inny sposéb wplywac na decyzje programowe instytucji, ich
praca i proces jej upubliczniania zostajg zablokowane. Efekty restrykcji daja sie zare-
jestrowac zwlaszcza w Serbii, gdzie ,,po demokratycznych przemianach obecny jest
tak zwany postprzejéciowy model polityki kulturalnej™, a tamtejsze zycie teatralne
obfituje w przyklady cenzury zawieszajacej, autocenzury prewencyjnej oraz autocen-
zury prewencyjnej dla wybranych odbiorcéw®. Autorzy, $wiadomi dominacji wta-
dzy (réznego szczebla) wobec §wiata artystycznego’, boja sie dotkliwej kulturowe;j
likwidacji, dlatego sa w swych posunieciach bardziej powsciagliwi, ale nie brakuje
tez takich twdrcow, ktdrzy obawiaja sie pulapek wolnosci i niesprawiedliwosci z niej
plynacych. Inny tryb korzystania ze sztuki sprawil bowiem, ze ,artysta [...] przestal
by¢ traktowany jako zakontraktowany interpretator oraz ilustrator idei wspolnych,
a stal sie tworcg prywatnych komentarzy krytycznych, ktorych nikt nie zamawial™,
przez co czuje si¢ zagubiony i woli wycofywac si¢ z rewolucyjnych inicjatyw.

Na uwage zastuguja zatem odwazne, odpowiedzialne projekty-manifesty, dzigki
ktérym artysci wlaczajg sie w dyskusje na temat swobod i odpowiadaja na sygnaly
(samo)ograniczenia wolnosci (w tym tworczej), a takze oferuja nowy sposob jej
postrzegania i interpretowania. Pomystodawcy, autorzy i realizatorzy tych przedsig-
wzie¢ jako prowolnosciowy przedstawiajg porzadek policentryczny spoleczenstwa,
w ktorym réwnowage spoteczng osiaga sie dzigki humanizmowi, dialogowi i inte-
rakeji, poniewaz ,,wolno$¢ (czy tez jej zaprzeczenie) pojawia si¢ dopiero w relacjach
miedzyludzkich i musi uwzglednia¢ istnienie innego cztowieka™. Nonkonformi-
styczni tworcy przetamuja jednoczesnie strach przed pelniejszym doswiadczaniem
wolnosci, ale tez przed krytyka antywolnosciowych postaw i czynnikow (takich jak
kapitalizm) oraz przed ukazywaniem opcji zmian paradygmatu rozwoju spotecz-
nego.

Interesujacy mnie w niniejszym artyklule artysci podkreslaja, Ze wolno$¢ wy-
maga cigglego monitorowania sytuacji i aktywizmu, poniewaz zakres ludzkich moz-
liwosci nieustannie si¢ zmienia, a kolejne sytuacje przynosza nowe perspektywy

4 Skrajne emocje wywolaly miedzy innymi przedsiewziecia: Ubiti Zorana Dindiéa; Vox Dei —
Gradanska neposlusnost, Srebrenica. Kad mi ubijeni ustanemo, Enciklopedija Zivih Zlatka Pakovicia;
Zoran Dindié, Kukavicluk, Turbofolk, Aleksandra Zec Olivera Frljicia; Bordel Ballkan Jetona Neziraja
(w rezyserii Andrasa Urbana); LIFT — ,,Slobodan SHOW” Nenada Todorovicia.

> M. Stefanovi¢, ,,Freedom of expression in contemporary theatre — the right to offend”,
Etnoantropoloski problemi 2017, nr 12, s. 622.

® Ibidem,s. 623.

7 D. Przastek, Polityki kulturalne a wolnosé wypowiedzi artystycznej w Polsce w latach 1989-2015,
‘Warszawa 2017, s. 10.

8 M.A. Potocka, ,Wolnos¢ w sztuce’, MOCAK Forum 2013, nr 2, https://www.mocak.pl/wolnosc-
-w-sztuce-maria-anna-potocka (dostep: 11.10.2020).

9 T. Gadacz, ,Wolnos¢ i odpowiedzialno$¢ czyli o »posiadaniu wolnosci« i »byciu wolnym«’,
Dialog 1999, nr 9, http://p-ntzp.com/files/09gadacz-p.pdf (dostep: 11.10.2020).
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i nowe ograniczenia'®. Przystaje to do ujecia dynamicznego!!, w ktérym wolno$¢
jest kreowana, a jej zakres jest zmienny. Poza tym stanowisko tworcow projektow
artystycznych wskazuje na koniecznos¢ sprzezenia z kategorig wolnosci nieodzow-
nego elementu odpowiedzialnosci, rozumianej jako stala sSwiadomo$¢ determinizmu
wyrazajacego sie w tym, ze nie ma zdarzen bez konsekwencji'?.

Rozprezenie oraz proby zniesienia znanych ograniczen moga skutkowac jed-
nak redukcja zaréwno wolnosci pozytywnej, jak i negatywnej'® (przynajmniej nie-
ktérych grup lub oséb), a to moze z kolei wywiera¢ wptyw nie tylko na dziedziny
ekonomii czy polityki, ale tez mie¢ pewne konsekwencje moralne'4. Jak zaznaczyt
w swoim dziele Erich Fromm, uniezaleznienie si¢ od podmiotu uciskajacego stanowi
wazny krok w kierunku osiggniecia prawdziwie dojrzalej i odpowiedzialnej wolno-
$ci, jednak moze tez prowadzi¢ do jeszcze wiekszego ujarzmienia, niebezpiecznego,
bo przyjetego przez czlowieka dobrowolnie!®. Stwierdzenie to jest warte szczegélnej
uwagi w odniesieniu do uwzglednionej tu strefy geokulturowej. Jugostawia funkcjo-
nowala prawie piec¢dziesiat lat jako panstwo wielonarodowe wedtug zasady réwnosci
oraz ,Braterstwa i Jednosci”. Wypracowana marka liberalnego socjalizmu'® stwa-
rzala pozory wolnosci i fatwego zaspokajania podstawowych potrzeb. Nadmierny
nacisk na zbiorowa odpowiedzialnos¢ zaowocowat jednak typowa utratg indywi-
dualnosci i catkowitym podporzadkowaniem Josipowi Brozowi Ticie. Smier¢ przy-
wddcy (w 1980 roku) spowodowala kryzys na wszystkich poziomach — zaréwno
politycznym, spoleczno-ekonomicznym, jak i psychologicznym'”. W okresie de-
montazu federacji oraz powstawania peknie¢ w ponadnarodowej tozsamosci, a tym
samym wyodrebniania si¢ nowych panstw. Wolnos¢ byta odkrywana na nowo, jak
gdyby zmienila swdj rejestr. Utozsamiana odtad z niepodlegtoscia, towarzyszyla
tez takim kategoriom spolecznym jak demokracja, patriotyzm i prawa czlowieka.

10 P Traczyk, ,Wolnoé¢ dynamiczna: przyczynek do rozwazan nad idea wolnosci pozytywnej’,
Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska 34, 2009, s. 120.

1P Traczyk wyjasnia podzial na ujecie statyczne i dynamiczne wolnosci oraz zasadnosé¢ (badz
jej brak) uzycia pojecia wolnosci ,,pozytywnej” (,wolnosci do”) i ,,negatywnej” (,wolnosci od”). Por.
ibidem.

12 Ibidem, s. 121.

13 Na uwage zastuguje poréwnanie ujecia wolnoéci pozytywnej i negatywnej przez Ericha
Fromma i Isaiaha Berlina. Por. A. Watrobski, ,,Kategoria »wolnos$ci od« i »wolnoéci do« w interpretacji
wolnoéci religijnej”, Lodzkie Studia Teologiczne 11-12, 2002-2003, s. 345-354.

14 A, Stoinski, »Ryzyko wolnosci pozytywnej”, Diametros 2016, nr 49, s. 121.

15 7. Urbanek, ,, Filozofia E. Fromma na podstawie »Ucieczki od wolnosci«”, Medycyna Nowozytna
13, 2006, nr 1-2, s. 160.

16 Nalezy podkresli¢, ze wtadze Jugostawii wprowadzity w opozycji do Moskwy koncepcje pro-
gramowa tak zwanej trzeciej drogi do socjalizmu (miedzy panstwowym komunizmem a gospodarka
wolnorynkowa), realizujac polityke niezaangazowania. W 1948 roku Komunistyczng Partie Jugostawii
wykluczono z Kominformu, a wieloetniczna federacja nie powrécita do grupy krajéw podporzadko-
wanych ZSRR.

17 p, Radosavljevié, ,The alchemy of power and freedom — a contextualisation of Slobodan
Snajder’s Hrvatski Faust (The Croatian Faust)”, Contemporary Theatre Review 2009, nr 19 (4), s. 431.
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Oznaczala takze niezalezno$¢ osobista, prawo do dziatania, wypowiadania si¢ (co
obejmowato réwniez swobode wypowiedzi artystycznej), wyznania i woli.

Transformacja postjugostowianska oznaczata zmiane systemowg (przekiadajaca
sie z zatozenia na zmiang¢ mentalno$ciows), ktora implikuje dziatania zmierzajace do
stabilizacji ekonomicznej i wolnosci gospodarczej'®. W krajach wyodrebniajacych
sie z dawnej Jugostawii dostrzec mozna byto mniej lub bardziej nasilone starania,
ktére mialy na celu zniwelowanie takiej nieréwnowagi. Opisujac przeksztalcenia
postkomunistyczne, Jan Winiecki zaznacza, ze w srodowisku cywilizacji zachodniej
probe zmiany systemu ekonomicznego mozna podja¢ tylko po skutecznej zmianie
systemu politycznego. Co ciekawe, kierunek zmian w krajach postkomunistycznych
byt odmienny, poniewaz ,nastepowal od wzrostu wolnosci ekonomicznych poprzez
wolnosci obywatelskie (wolno$¢ wyznania religijnego, wolno$¢ zgromadzen, wolnos¢
stowa itd.) do wolnosci politycznych”®.

Specyficzne procesy rozpadu i rekonstrukeji Jugostawii (okreslane terminem
Lfragstruction”’) sa kolejnym dowodem na to, ze miedzy polityka, ekonomig a wol-
nosciy istnieje skomplikowana wiez. Amerykanski ekonomista Milton Friedman
w swojej ksigzce Kapitalizm i wolnosé®! podkreslal, ze wolno$¢ dochodzi do glosu
tylko w niektorych kombinacjach konkretnych ustalen o charakterze gospodarczym
i politycznym. Friedman wskazal na coraz czestsza w srodowisku intelektualistow
negacje kluczowego znaczenia ekonomicznego aspektu wolnosci. Odnotowal nawet,
tak zbiezne z krytyka uprawiang przez postjugostowianskich artystow, okazywanie
pogardy wobec wszystkiego, co zwigzane jest z materialng sferg zycia oraz przywigzy-
wanie zdecydowanie wiekszej wagi do dazen majacych na celu znalezienie wyzszych
wartosci. Obronca wolnego rynku uznawal bezposrednie znaczenie wolnosci ekono-
micznej za co najmniej poréwnywalne z jej znaczeniem posrednim (traktujac ja jako
$rodek do osiggania wolnosci politycznej). Odwolujac si¢ do wydarzen historycz-
nych, wskazywal, ze kapitalizm jest warunkiem koniecznym, ale nie wystarczajacym,
do zaistnienia wolnoéci politycznej. Jak ta idea zmaterializowala si¢ tuz po rozpadzie
Jugostawii?

Obywatele niezaleznej Stowenii, Chorwacji, Boéni i Hercegowiny, Macedonii,
Serbii, a potem jeszcze Czarnogéry (od 2006 roku) i Kosowa (od 2008 roku??) staneli
w obliczu nowych wyzwan. Te zmagania o wolnos¢ i z wolnoscig oraz dostrzegalny

18 7. Winiecki, Transformacja postkomunistyczna. Studium przypadku zmian instytucjonalnych,
Warszawa 2012, s. 9.

19 Ibidem, s. 10.

20 Specyfike rozpadu sprzezonego z rekonstrukcja oddaje neologizm ,fragstruction” (fragmen-
tation and reconstruction) ukuty przez Sabrine P. Ramet i Petera Wagnera; za: D. Mikucka-Wojtowicz,
»Jak rodzi si¢ demokracja? Typy transformacji’, [w:] E. Bujwid-Kurek, D. Mikucka-Woéjtowicz, Trans-
formacja ustroju politycznego wybranych parstw Europy Srodkowej i Potudniowo-Wschodniej, Krakéw
2015, s. 35.

21 M. Friedman, Kapitalizm i wolnos¢, przel. B. Satbut, Gliwice 2018.

22 Wtadze Kosowa oglosily jednostronnie wlasna niepodlegto$¢ od Serbii, czego wtadze Serbii
nie akceptuja.
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przez tworcow teatralnych destrukcyjny wplyw kapitalizmu na ksztaltowanie au-
tonomii cztowieka, potencjal rozwojowy jednostki i prawo do samostanowienia??
ulegat przetworzeniu w ramach dyskursu artywistycznego®* przezwyciezajacego
Ltraume apatii”?®>. W nastepujacym przegladzie porzadkujacym zaprezentuje reali-
zacje sceniczne powstale w Serbii, Czarnogdrze, Bosni i Hercegowinie oraz Chor-
wagji, ktérych wspolnym mianownikiem jest projekcja niepozadanych efektow eks-
pansji kapitalizmu. Zestawig¢ tu formy i strategie reprezentacji, jakie przyjeli wybitni
artysci z regionu postjugostowianskiego, aby zareagowac na ten problem i wspol-
tworzy¢ do$wiadczenia nie tylko estetyczne, lecz takze etyczno-polityczne.

Wolnos¢ kontrolowana

Znane w serbskim $wiecie teatralnym Maja Pelevi¢ i Olga Dimitrijevi¢ w poszu-
kiwaniu odpowiedzi na nurtujace je pytania dotyczace wolnosci udaty sie do najbar-
dziej odizolowanego obecnie kraju, w ktérym panuje represyjny, totalitarny system,
pogardzany przez demokratyczny swiat. Projekt Sloboda je najskuplja kapitalisticka
re¢ ([Wolno$¢ to najdrozsze kapitalistyczne stowo]%6, 2016, Bitef teatar, Belgrad) po-
wstal mianowicie na podstawie materialéw zdobytych podczas wyprawy badawczej
autorek do Korei PoInocnej. Artystki wychodza z zalozenia, ze wlasnie ten kraj jako
ostatnia pozostalo$¢ zimnej wojny moze powiedzie¢ odbiorcom wiele o zachodnim
$wiecie, w ktorym rzekomo zaspokajane s3 wszelkie indywidualne potrzeby i pra-
gnienia.

Dramatopisarki, a w tym wypadku rezyserki i wykonawczynie, przedstawiaja
w formie interakcyjnego show swoje impresje z podgladania zycia w socjalistycz-
nym raju (a moze piekle?). (Auto)ironicznie roztrzasajg ztozone problemy spole-
czenstw neoliberalnych i ukazuja globalny kryzys spoteczny, niezliczone napigcia
i chaotyczne sprzecznosci w dzisiejszym $wiecie, w ktérym panuje permanentny

23 T. Szkudlarek, ,Wolno$¢ ponowoczesna i pedagogika dekonstrukgji’, [w:] Dylematy wolnosci,
red. M. Reut, Wroctaw 2001, s. 225.

24 Art + activism — zaangazowana spolecznie twdrczo$¢ wykorzystywana w walce z niesprawie-
dliwoscia i uciskiem. Por. Y. Goris, S. Hollander, Activism, Artivism and Beyond. Inspiring initiatives of
civic power, Partos 2017, https://www.partos.nl/fileadmin/files/Documents/Activism_Artivism_and_
Beyond.pdf (dostep: 12.10.2020).

%5 N. Govedi¢, ,Trauma apatije: dvije dramati¢arske postjugoslavenske Nigdine (Ivana Sajko i Bi-
ljana Srbljanovié)”, [w:] Dramski tekst danas u Bosni i Hercegovini, Hrvatskoj, Srbiji i Crnoj Gori (Me-
dunarodni simpozijum univerzitetskih predavaca, teatrologa i pozorisnih kriticara), red. S. Andelkovi¢,
Novi Sad 2004, s. 156.

26 Odwotanie do tytutu cyklu wyktadéw Matii Be¢kovicia, ktére odbyty sie w Australii, Europie
i Jugostawii w 1989 roku podczas obchoddéw szes$ésetnej rocznicy bitwy na Kosowym Polu, a takze
ksigzki autorstwa tego pisarza i czlonka Serbskiej Akademii Nauk Kosovo — Najskuplja srpska rec [Ko-
sowo — najdrozsze serbskie stowo], wydanej w 1989 roku przez ,,Glos Cerkwi”. Warto przypomniec,
ze od 1989 roku pograzong w kryzysie ekonomicznym Jugostawie zaczeta ogarniac fala dazen narodo-
wowyzwolenczych.
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konsumpcyjny niepokéj. Artystki zastanawiaja si¢ nad wzglednoscia i determinacja
wolnosci przez kontekst spoteczno-kulturowy. Sktaniaja odbiorcéw do refleksji nad
relacjami wolnoéci i, odpowiednio, widzialnego kultu jednostki oraz niewidzialnego
kultu kapitatu.

Wybér terenu badan nie byl oczywiscie przypadkowy. Przewazyta tu chec
wzmocnienia przekazu poprzez kontrastowe zestawienie kodow kulturowych i po-
litycznych oraz uzmystowienia odbiorcom, ze zyjemy w czasach narastajacego glo-
balnego nadzoru, a jednocze$nie manipulacji spoteczenstwem, ktéremu narzucany
jest ideal wolnosci powiazanej z konsumpcjonizmem. Krytyka Zachodu, kapitali-
zmu, wolnej gospodarki rynkowej, rzekomego zniesienia barier i wszystkiego, co
jest catkowitym przeciwienstwem rzeczywistosci Korei Poinocnej, splata si¢ z proba
usprawiedliwienia totalitaryzmu w jego najbardziej brutalnym wariancie jako zta
mniejszego niz zachodnia kapitalistyczna ,,wolnos$c¢”, z ktérej autorki (urodzone
jeszcze w okresie trwania Jugostawii) wydaja si¢ nieco niezadowolone.

Podsumowaniem spektaklu jest projekcja krotkiej eksplikacji. Tworczynie po-
jawiaja si¢ w mundurach na ekranie filmowym i podwazaja swoje dotychczasowe
stowa oraz dystansujg si¢ od przedstawionych spostrzezen. Zarzucajg Oldze i Mai
wystepujacym przed publicznoscia brak odwagi, by przyznac si¢ do zachwytu nad
systemem bezplatnej opieki zdrowotnej i edukacji, zapewnionej pracy, mieszkan so-
cjalnych, odgoérnej organizacji wszelkich aktywnosci. One takze zostaly uwiedzione
obietnicg ,,fatwej” wolnosci z kolorowego supermarketu, osiaganej fikcyjnymi §rod-
kami.

Marks wiecznie zywy

Wspolczesne wymiary i wyznaczniki wolnosci analizuje rowniez urodzony
w Wojwodinie rezyser wegierskiego pochodzenia Andras Urban. Punktem wyjscia
jego autorskiego spektaklu Kapital ([Kapital], 2016, Zetski dom — Kraljevsko pozo-
riSte, Cetinje) sa podstawowe idee sztandarowego dziela Karola Marksa, by¢ moze
nawet bardziej aktualnego teraz, w czasach panowania bezwzglednego i zdzicza-
tego neoliberalnego kapitalizmu niz w momencie tworzenia Krytyki ekonomii po-
litycznej?’. Dzisiejsze znaczenia relacji miedzy pracg a kapitatem — pracownikami
najemnymi i kapitalistami, obraz ciaglego odtwarzania ukfadu nieréwnosci oraz
bezdusznego dyktatu konsumeryzmu sg sugestywnie konkretyzowane w kontekscie
czarnogorskim.

W obecnej sytuacji, gdy spoteczenstwo Czarnogory zatruwajg bezlito$ni ego-
istyczni ztotousci pseudopatrioci, wszelkiego rodzaju liderzy, skupieni na szybkim
zysku, ktdrzy podzegaja ludzi do nietolerancji wobec wyimaginowanych ,,wrogéw”

%7 M. Mrdenovi¢, Kapital: Uzecemo vam sve!, http://peripetija.me/critic.130.critic.html# (dostep:
12.10.2020).
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i wciagaja ich w otchtan, Kapital staje si¢ przede wszystkim symbolem indywi-
dualnego uwolnienia i wzigcia odpowiedzialnosci za swoje zycie. Kwestie te wy-
brzmiewaja nie tylko w ptaszczyznie tematycznej, lecz takze przez prowokacyjne akty
teatralne. Na samym poczatku przedstawienia publiczno$¢ zostaje uroczyscie we-
zwana przez aktorow do nalezytego oddania szacunku ojczyznie poprzez wykonanie
hymnu Czarnogoéry (jest to nawigzanie do niedawnych tragikomicznych praktyk
wprowadzenia anachronicznych kar za niewstawanie w trakcie hymnu). Ten wstep
odzwierciedla stopien ,wyprania mézgéw”, ,,zatrucia ideg zbiorowej tozsamosci”,
tresure wprowadzang przez elity polityczne, ktore bezwstydnie podsycaja konflikt
na tle etnicznym i religijnym, aby odwréci¢ uwage zwyklych zjadaczy chleba od
wlasnych naduzy¢.

Nastepujace po tym epizody i songi wyrazaja opor wobec przesadnie eksplo-
atujacego systemu, ktory zabija empatie i alienuje cztowieka, czyniac z niego towar.
Andras Urban wraz z dramaturzka Vedrang Bozinovi¢ nakreslili kontinuum miedzy
czasem pojawienia sie idei marksistowskich a wspdlczesnoscig oraz zaakcentowali
potrzebe stalej czujnosci, wyrazu dezaprobaty, buntu i niepostuszenstwa wobec de-
magogii.

Ten rodzaj politycznego muzyczno-recytacyjnego performansu wyrywa widza
ze strefy komfortu i biernosci. Podczas ekskursji w przestrzen krytyki spotecznej nie
oszczedzono nikogo: ani lewicy, ani prawicy, ani kapitalizmu, ani socjalizmu, ani
czarnogorskich elit politycznych, ani nacjonalistow, ani liberaléw, ani nowobogac-
kich, ani nawet wyzyskiwanych biednych, ktérzy swoja biernoscig zastuzyli na znie-
wolenie. Punktem kulminacyjnym jest orgiastyczna wrecz scena kompulsywnego
pochtlaniania fastfoodowych produktéw spozywczych. Wykonawcy, ktérzy wycho-
dzg z roli zmanipulowanych ,schizofrenicznych zombie”, przemawiaja ostatecznie
w swoim imieniu. Ich zwierzenia dotyczace zlozonego procesu artystycznego oraz
prywatnych problemoéw intensyfikuja wykrzykiwane ze sceny hasta: ,Kapitalizm to
bombonierka, ktdra zanosisz lekarzowi przed operacja! Kapitalizm to nerka, ktdrej
nie otrzymasz do transplantacji!”?%.

Obnazona Wolna Europa

Andras Urban wyrezyserowal takze postdramatyczny performans What is Eu-
rope? Ratni obred ([Czym jest Europa? Rytual wojenny], 2016, Scena MESS — ART
HUB, Sarajewo). Podstawe tekstualng tego sarajewskiego przedsiewziecia tworzy
zbidr esejow pochodzacego z Wojwodiny Laszlo Végela Ispastanjeili price iz don-
jih predela/Bilinhddés: iti szovegek [Pokuta albo opowiesci z dolnych pejzazéwl],
w ktorych autor odnosi si¢ krytycznie do jugostowianskiego dziedzictwa, ale tez do
strategii rozwoju Unii Europejskiej. Cykl tekstow napisanych w tonie konfesyjnym

28 V. Bozinovié, A. Urbén, Kapital (Skrypt), przel. G. Abrasowicz.
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z punktu widzenia emigranta ujawnia walke obywateli krajow bylej Jugostawii o sta-
tus Europejczyka, o wysoki standard zycia i, po latach ograniczen, wolno$¢ osobista.

Teksty Végela i ich nadbudowa w postaci segmentéw bazujacych na improwiza-
cjach aktorskich zostaly przedstawione w formie przypominajacej koncert rockowy
o Europie jako fabrykowanej iluzji. Ze Starym Kontynentem (a konkretniej — jego
zachodnimi terenami) kojarzone sg kulturowe, historyczne i humanistyczne war-
tosci, prawodawstwo, respektowanie zasad, szacunek dla ludzkiego zycia i dbanie
0 jego jako$¢. Droga ku Europie, czyli ku wyobrazeniu lepszego jutra, oznacza jed-
nak rezygnacje z historii, ojczyzny, tozsamosci. Wykonawcy przestrzegaja, ze wszy-
scy opuszczajacy post-Jugostawie majg najpierw status wygnancéw, a potem, gdy
przybywaja do Europy Zachodniej — niewolnikéw. Europejczycy gorszego sortu
wkraczaja na nowe obszary geo-kulturowo-polityczne, ale nie zyskuja praw przy-
stugujacych tubylcom. Oczekuje si¢ od nich asymilacji i integracji, a odstepstwo od
normy uznawane jest za porazke.

»Jestesmy wolni” — o$wiadczajg z ironig aktorzy, ale wiedzg, Ze wolnos¢ jest
kolejna przywdziewana maska (tuz po rozpadzie Jugostawii nosili batkanskie maski,
ktdre byly tylko egzotyczng atrakcja), a transmisja gospodarczo-politycznych oby-
czajow zachodnioeuropejskich imperiéw jest forma kolonialnego ucisku. Skanduja
dalej: ,,Niech zyje wolno$¢, ktora nic nie znaczy. Stekamy pod ciezarem tej wolnosci.
Jeczymy, ale tanecznym, lekkim krokiem serwujemy espresso prawdziwym Euro-
pejczykom”?’. Barbarzyficéw z peryferii ogarngt marazm, nie walczg ani przeciwko
konsekwencjom komunistycznej dyktatury, ani o wolno$¢. Zagluszyli swoje wyzsze
potrzeby, a ich interpersonalne uczucia zostaja podporzadkowane regulom gospo-
darki rynkowe;j. Kolekcjonowanie débr i uczestnictwo w kulturze konsumenckiej
nie zapewni im jednak antidotum na péZnonowoczesne leki®!.

Zniewolone miode umysty

Rezultat wspotpracy chorwackiej grupy Montazstroj, Zagrzebskiego Teatru Mlo-
dych i Akademii Sztuki Dramatycznej w Zagrzebiu — spektakl Mladez bez Boga
([Mlodziez bez Boga], 2019, Montazstroj — ZeKaeM — ADU, Zagrzeb) wyrost z fa-
scynacji dwoma tekstami: powiesciag Odéna von Horvétha pod tym samym tytulem
(Jugend ohne Gott, 1938) i ksiazka Heroes: Mass Murder and Suicide [Bohaterowie.
Masowe zabojstwo i samobdjstwo, 2015] Franco ,,Bifo” Berardiego. Te gtéwne li-
nie — opisy narastajacego faszyzmu, aktywizacji mlodych w kontrze do pasywnosci
i konformizmu dorostych oraz sceny przygotowan do wojny zaczerpniete z utworu

29 L. Végel, ,Ispastanje’, [w:] What is Europe? Ratni obred, program spektaklu, przel. G. Abraso-
wicz, s. 10.

30 T. Szlendak, Supermarketyzacja. Religia i obyczaje seksualne mlodziezy w kulturze konsump-
cyjnej, Wroclaw 2004, s. 136.

31 Ibidem, s. 172.
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austriackiego pisarza oraz rozwazania wloskiego marksisty nad zjawiskiem ,,school-
-shootingu” splataja si¢ z materiatami dokumentalnymi, manifestami, zapisami ze-
znan Andersa Breivika, tresciami zaczerpnietymi z portali internetowych, nagra-
niami z kamerek, screenshotami z gry Doom, zdjeciami z aplikacji Snapchat i Face
Swap. To ciekawe, jak sprawnie udalo si¢ autorowi i rezyserowi tego multimedial-
nego spektaklu — Borutowi Separoviciowi — przetransponowac elementy odlegtej
rzeczywisto$ci na rodzimy grunt i dotkna¢ newralgicznych punktéw chorwackiej
codziennosci. Odkrywa on krélestwo nihilizmu, w ktérym rozbrzmiewa teza Bifo,
ze ludzie uwigzieni w codziennie odtwarzanym spektaklu neoliberalnego kapitali-
zmu moga sie wyswobodzi¢ tylko dzieki $mierci. Berardi analizuje pamigtniki mor-
dercéw i wyjasnia, ze nie chodzi tu wylacznie o sklonnosci socjopatyczne, ale o to,
jak miodzi ludzie, w swoich poszukiwaniach autorytetow, wchtaniaja niczym gabka
otaczajacy ich antyhumanizm.

W spektaklu Separovicia mtodziez przygotowuije sie do wojny w kontekscie re-
wolucji STEM (Science, Technology, Engineering, Mathematics) i traci kontakt z tra-
dycyjnymi wartosciami spolecznymi, takimi jak solidarnos¢ oraz tolerancja. Boha-
terowie recytuja wyuczone hasta, wierzac migdzy innymi w to, ze zmiana obrazu
demograficznego i kapitalizm sg podlozem kryzyséw i konfliktéw. Ci mlodzi, biali
gniewni kompensujg swoj brak sprawczosci (nieumiejetno$¢ planowania i konstru-
owania przyszlosci), uciekajac w §wiat brutalnych gier komputerowych i przeczesu-
jac zasoby Dark Webu. Niemal kazda scena eksponuje problem wyobcowania i podat-
nosci miodych na tresci serwowane w mediach, ktdre sg potezng bronia w nowej walce
ideologicznej, a takze skutecznie zawezaja ramy wolnosci i wypaczaja jej znaczenie.

Podsumowanie, wsparte jeszcze jednym przyktadem

Artysci ukazujg obecny, nowoczesny schemat kulturowy ze spuscizng poprzed-
niego systemu jako antypod¢ wolnosci. Swoje manifesty ilustruja obrazami nie-
moznosci rezygnacji z przywiazania do ztudzenia bezpieczenstwa oraz przykladami
bezrefleksyjnego podazania za dobrami, kompensowania faktycznych niedostatkow
i zachlysniecia si¢ surogatami. Uzmystawiajg oni odbiorcom, ze rozmycie granic
wywoluje stany zagubienia w relatywizmie i prowadzi do unikania konfrontacji oraz
do wytwarzania w sobie mechanizmoéw ucieczki od normalnego rozwoju psycho-
spolecznego w bardziej komfortowe wymiary rzeczywistosci (zgodnie z diagnoza
Fromma, ktéry wyrdznit ,,nowe, wtorne wiezy” jako sposoby ucieczki od wolno-
$ci®?). Dlatego tez w swoich projektach scenicznych twércy nie pomijajg fenomenu
odpowiedzialno$ci.

W omowione tu przekazy wplatane sa nierzadko jugonostalgiczne watki, ale
tylko po to, aby unaoczni¢ nowe (a czasem powracajace, reaktywowane) formy znie-

32 E. Fromm, Ucieczka od wolnosci, przel. O. Ziemielska, A. Ziemielski, Warszawa 2015, s. 102.
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wolenia i sktoni¢ publicznos¢ do refleksji nad sposobami ,,odcigzenia” i ,,uczlowie-
czenia” wolnosci, ktéra umozliwi wtedy ksztaltowanie jakosci Zycia ze szczegélnym
uwzglednieniem relacji miedzyludzkich (tak ostabianych przez kapitalizm).

Ukierunkowana krytyka i nawotywanie do odwrotu od kapitalizmu w propozy-
cjach tworcow aktywnych w regionie postjugostowianskim jest zjawiskiem o coraz
wigkszym natezeniu®®. Potwierdza to trafnos¢ spostrzezenia Zlatka Pakovicia, ze jest
to ,.kluczowy temat wspoélczesnego europejskiego teatru, ktory weiaz poszukuje ja-
snego i zwiezlego przedstawienia”®*. Serbski rezyser réwniez prezentuje zagrozenie
plynace z faktu, ze kapitalistyczne transakcje wkroczyly na wszystkie poziomy ludz-
kiego zycia, czego dobitnym przykladem jest jego autorski spektakl Kapitalizam, geo-
metrijskim redom izlozen ([Kapitalizm: w porzadku geometrycznym dowiedziony],
2016, Kosztolanyi Dezs6 Szinhaz, Subotica). Pakovi¢ wraz z wegierskim zespolem
szczegblnie obrazowo demaskuje miraze konsumpcyjnego ,,wolnego $wiata”, a jed-
nocze$nie studzi eufori¢ wywolang namiastka stabilizacji i stara si¢ konstruktywna
krytyka wskaza¢ mozliwosci inicjowania zmian. Publiczno$¢ poznaje historie mi-
grantow, ktorzy dotarli do Suboticy (miasta na granicy serbsko-wegierskiej) i, chcac
utrzymac si¢ przy zyciu, decyduja si¢ na otwarcie zakladu przetworstwa szczurzego
migsa. Przedsiebiorstwo nie tylko utrzymuje si¢ na rynku, ale rozrasta sie, bo gtod-
nych w okolicy nie brakuje, wystarczy tylko przelamac opory i zmieni¢ nawyki zy-
wieniowe. Te¢ zmiane konwencji w celu napedzania odhumanizowanej machiny
rezyser prezentuje jako szczyt perwersji kapitalistycznej pseudoetyki.

Stopien, w jakim kapitalizm wrdst w nasza rzeczywistos¢, oddaja w pelni stowa
jednego z songdw, ktdre przecinajg tkanke tej sztuki:

KAPITALIZM TO KOLYSANKA NA USTACH MATKI

Kapitalizm to nie tylko system spoleczno-polityczny.

Kapitalizm to nie tylko system etyczny.

Kapitalizm to takze sposdb odczuwania.

Kapitalizm to takze sposdb zmyslowosci, postrzegania i reagowania.

Kapitalizm to sposob $nienia i marzenia.

Kapitalizm to takze sposéb walki z kapitatem, zyskiem i burzuazyjnymi bzdurami!
Kapitalizm jest wezem w trzewiach proletariatu!

33O nieslabngcym zainteresowaniu tym tematem i potrzebie rewizji wyobrazen dotyczacych
wolnosci §wiadczy tryb opracowan scenicznych autorstwa Mileny Bogavac (Smrt fasizmu! O Ribarima
i Slobodi — Smier¢ faszyzmowi! O Ribarach i Slobodzie), Kokana Mladenovicia (Jami distrikt — Dys-
trykt Jami, we wspoélautorstwie z M. Bogavac), Bojana Dordeva (Buducnost pro¢itana u betonu i ka-
menu — Przyszlos¢ wyczytana w betonie i kamieniu), Olgi Dimitrijevi¢ (Radio Sabac), wiele projektéw
Zlatka Pakovicia, Jetona Neziraja oraz Olivera Frljicia, a takze wybrane edycje festiwali i przegladow
poswigcone zagadnieniu wolnosci, z ktérych warto tu wymieni¢ INFANT w 2016 roku (odbywajacy si¢
w Nowym Sadzie Migdzynarodowy Festiwal Alternatywnego i Nowego Teatru). Jego program okreslat
prowokacyjny slogan Po ile wolnos¢? Strategia selekcjonerki Jeleny Kajgo, ktora musiata zmagac¢ sie
z ograniczeniami budzetu, polegata na wyborze reprezentatywnych spektakli sktaniajacych publicznoé¢
do zastanowienia si¢ nad statusem wolnosci, gléwnie nad jej obiektualizacja i utowarowieniem.

34 A Isakov, ,,Surova etika kapitalizma”, Politika, 21.12.2016, http://www.politika.rs/sr/clanak/
370525/Kultura/Surova-etika-kapitalizma (dostep: 11.10.2020).
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Kapitalizm to kolysanka na ustach matki!

Kapitalizm to forma estetycznej przyjemnosci i sposob na rozrywke, ktora jest obietnicg szalonej
zabawy!

Kapitalizm nie jest tak nudny jak doktryna materializmu dialektycznego.

Kapitalizm to uwodziciel, ktéry obiecuje cyrk krwi, tez i potu,

Dla ciebie, tylko dla ciebie, bo na to zastugujesz, tylko ty,

Tylko ty, tylko ty, tylko ty...>

Ponadto w swoich filozoficznie zabarwionych wypowiedziach Pakovi¢ alarmuje,
ze kapitalizm osiggnat szczyt przebiegtosci, budujac metody oporu przeciwko sa-
memu sobie, aby mie¢ je pod kontrola. Powstalo wprawdzie wiele spektakli, ktore
programowo kwestionujg ten konkretny system gospodarki rynkowej i polemizuja
z friedmanowskim neoliberalizmem, ale sposob ich realizacji, tak jak relacje mie-
dzy publicznoscia i tworcami, opieraja sie wtasnie na kapitalistycznych regutach®,
Pozostaje zatem obserwowac, czy autorom kolejnych inicjatyw i eksperymentow
scenicznych uda si¢ uniknac¢ tej putapki.
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