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LINA KOSTENKO / JIIHA KOCTEHKO

Qlywa neTutb y NOCBITI €nox.. .

Wybrane wiersze

* %%

BeuipHe coHlle, IAKYIO 3a [ieHb!
BeuipHe coHlle, AKYIO 32 BTOMY.

3a Tux niciB npocsitnennit Egem

i 3a BOJIOLIKY B KUTi 30710TOMY.

3a TBIl CBITAHOK, 1 3a TBiJT 3€HiT,

i 3a Mol oO1edeHi 3eHiTH.

3a Te, 1110 3aBTpa X0Ue 3€/IEHITh,

3a Te, 11J0 BYOpa BCTUITIO OfI3BEHITI.
3a He60 B Hebi, 3a JUTAYMIT CMIX.

3a Te, 1110 MOXY, i 32 Te, 11J0 MYILY.
BeuipHe conlle, JAKYIO 3a BCiX,

KOTPIi HiYMM HE OCKBEPHI/IN IYILY.
3a Te, 1110 3aBTpa XJje CBOIX HaTXHEHb.
o mecp y cBiTi KpOB 1je He IIPOINATO.
BeuipHe coHIle, IAKYIO 3a IEHbD,

3a 1[I0 TOTpeby CI0Ba, SIK MOJIUTBIL.

* %%

byBae MUTD AKOrOCh IOTPACIHHA:
HOOAYNII CBIT, SIK BIIEpILIE Y )KUTTI.
3BMyaiiHa XMapa, Cipa i OciHH4,
HPOIINLLIE PariToM 6apBy 307I0Ti.

Miscellanea Posttotalitariana Wratislaviensia 9, 2021
© for this edition by CNS



12 LINA KOSTENKO / IHA KOCTEHKO

Croil, SIK CTOTIH, ITif] CKIEMHHAM KasKI.
Hy1ra mpospie BcecBiTOM Odelt.

Kpyants rimia. 3 064 ciafjaloTb MacKIL
3i BChOTO CBITUTD CYTb YCiX pedern.

I o BiKiB 6/1areHbKa IIPUHAIOKHICTD
IepepOCTaE B CANBO romybe.

I[TpsAMMM IPOTIOMOM ITaM AATi B 6€3MEXXHICTb
yoKe a 3BifiTH 3rajiyent cebe.

22

IIBa qopHi nebepi

KaJIeH/[apHOTO 6i/10r0 MOps
BUIIIMBAIOTh i3 HOYi i 3HOBY KY/IMCh Y HiY
nebenuH i mebigka

nebenuH i nedigka
JOpHi sebeni yacy 3 nebefuHoI micHi cTopiu
MOTiM BUIUIMBYTb 3HOBY

3 6arpsiHOI IeIbTY CBITaHKY
BiKOBi4Hi aOCypAM KpUyaTh B MEJTIOIIKAX «KyBa!»
22-ro 6epe3Hs 22-TO BepecHs
22-10 KOBTHA

222222
4OpHi 7e6efi yacy 3 sikoro BoHM JlyHaro
fie HOYYIOTb BOHM i AKi BOHU 30Pi K/IIOIOTh
51 HIY0T0 He 3HAI0 HiY0ro HiY0ro He 3Hal0
Oyny s 4n He 6yy Yepes MicALb BOHU IPUIUINBYTh
0 sAKi HE3BOPYLIHI HaJl MOPAMU BCENIOCHKOI KPOBI
BUIIIMBAIOTh i3 HOYi i BHOBY KY[IUCh Y HiY
a SIK IJITHY I 30/IM3bKa —

I3b00OM Y HUX IypIypOBi
qopHi s1ebenii yacy 3 mebegyHol micHi cTOpiv

* %%

ITpbécTopy
IPOCTOPY

IIPOCTOPY
i 106 HisIKMX TpaBM

i 4orocb TaKOro MPOCTOro

Miscellanea Posttotalitariana Wratislaviensia 9, 2021
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SIK IPOPOCTAHHS TPaB
190roCh TaKOTO JUBHOI'O
K My3MKa
6e3 O/1a3eHcTB
I cnoBa
xo4a 6 €IMHOro
1[0 Ma€ 6e3CMepTHMIT CeHC

* X%

MapHy1o fieHb Ha IIOIIYKI HE3PUMOL
HIMOI CyTi B CyTiHKaX ITOHATb.
[ITaneHe cIOBO 3aTHY3JaBIIN PYMOIO,
Britaio B Hiu. ClloBa MeHe IT STHATb.
Sl — anxoroik cTpadeHoi cyTi,

ii Cisi¢, anximik i Mmypax.

Moi cnoBa, y 4060TI He B3YTi,
CIIMBAIOTh KPOB'I0 Ha 1i TepHax.
BoHM ropATh i BanATbCA, K BEXi.

A moTim ix 06ManyIoTh CITimIIi.

I w0 %, Tak Hadve 11 He Oy/I0 MOXKexi
i TIZIbKM YKMEHDbKa II0TIeNy B PYyIii.

* %%

Hymura mos, 3Harau6inal
3Harigu 6ify, He BepHemICs.
Sxy 6iny Hagn6ama?

Croim i He ofBepHeCs.

Hyma Most obmaseHa,

i AK T IIe >KuBa?

Illykaemni, MOB KOTIa/IMHY, —
CJIOBA, CJIOBA, c1oBa!

Oronennmu HepBaMu
yTrajly€el cioBam
HecTayy MiKpoBO/IbTa
i 3a1iBMI1 Miirpam.

Hyura 3 ounmMa cHajinepa
B Tpari4yHii HIMOTi,

Miscellanea Posttotalitariana Wratislaviensia 9, 2021
© for this edition by CNS



14 LINA KOSTENKO / IHA KOCTEHKO

3JIaETHCS, BCE BXKe 3HAEHO.
I sHoBY — Hi, He Ti!

¥ nerkocri BiTpuina,

y IIOIIeJTi 3STOPaHb

TV 3HAEL CJIOBO-OpIITY
i cnoBo-inmirpans.

Tu moma — TiTbKM B HEBiZOMOCTI.
[ITe xo>xeH Bip1L, K MepILIe «Ma».
I necp Hap rpaHAMM CBiOMOCTI

€ Te, 4OTo illle HeMa.

* X%

Tixypasii, i ix npomanbHi cypmu. ..
Tux BipytiTanb croita ronyb6a. ..
Hatsarze momy cBoi ociHHi cTpyHH,
TOpPKHE Ti CTPYHM ITa/IbYMKOM BepoOa.

CymHa ap¢icTKo — pydeHbKHU BepOOBi! —
110 caMi IIJIedi BKyTaHa B TYMaH.

3irpait MeHi Meofio 106 0BI,

Ty, 6€3 KOTPOI XOJIOZHO CTIOBaM.

3irpait MeHi OCiHHil I/Ia4 Ka/IMHN.
3irpaii yce, 10 51 Tebe mpoury.

Sl He CKpPUIIKOBMIL KITI0Y, a JKYPaB/IVHIIA
TOOi Hazi mosteM B He6i Hamy.

* % ¥

Buxomxy B cafi, BiH YOpHUI i Xy,
JloMy ByKe aHi A6Ty4IKO He CHUTBCA.
[MloBKOBMII NIyM TaHEYHOI XOU
JIOMY Ha 3TaJIKy 3a/IMIIa€ OCiHb.

B upomy cany A Bupocna, i Bin

MeHe BIIi3HaB, XOY JJOBIO IPUAMNBIABCA.
B xpyroBopoTi HedpaTaIbHMX 3MiH

BiH OyB cTapmil i 1ie pa3 0OHOBJIABCA.
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I Bin cnuraB: — Yoro > T He IpuiiIIIa
y iHIIIy IOPY, B YaC MOTO LIBiTiHHA?

A 51 cxazama: — Tu MeHi ofuH
0 11 1Iopi, 06 iHIIii1 i OBIKY.

I a4 mpwmiiiia He CTPYIIYBaTh PEHKIION
i He poOUTD 3 IIOAiB TBOIX HAOYTKY.
Yy>xi NpuxoATh B 4ac TBOIX IEIPOT,
a A IIpUIIUIA Y 9ac TBOJOTO CMYTKY.

Oune i € yci Moi mpaBa.

Y>ke 11 3HUKAJIO COHIIe 3a ropbaMy —
caji LIeTOTiB IOLIePX/IMY Ty6aMu
SIKiCb IIPOLIAJIbHI 30/I0Ti C/IOBA.

* X%

3aTiHOK, CYTiHOK, eHb 30/I0THI.

[TnaqayThb i MONATHCA Oini TPOSH/N.

Mosxe, Lie 51, a60 XT0, a60 T!

0Cb TaM CUJUTD Y KyTOUKY BepaH/IL.
Mooke, BiH Iy1ave, a MOKe, BiH JKIe —
KPOKU ITOYY/INCD, UM CKPUITHY/Ia XBipTKa.
Mooxe, BiH BcTaHe, 40/IOM IIpUIafe,
TaM, Ha BepaH/i, 40JIOM [0 OfiBipKa.

Ile >k BU, Ti JIIOIM, 10 B XaTi XXMM

CsiTKy Miit 6inmit, ike TYT pospormis!

CMyTOK HalaIKiB — SIK TaHeIlb O/KOIIL,

TaHellb O/PKON 0 6€3CMePTHOTO MOJIA.
Mosxe, 1je BXXe 4epe3 TUCAYY JIT —
511 He 51 BXe, po30y/)KeHa B TeHax,
TYT Ha 3eMJIi A IIYKal0 X0Y CIIij,
PORY MOro y IiaJax i rerenpgax!

Tonoc kpuHMILi, 4OTO X TV 3aMOBK?

Pyxu moBKoBuIlb, 4OTO 5K BU 3aK/IAKIN?

BikHa 3a6uTi, i BUCUTD 3aMOK —

prKaBa cepekka HaJ| KirTMKOM KJISIMKIL.
Binuit npudinok 066mia cipora.
XTO TaM KBWINTD Y Liili XaTi HOYaMm?
Mosxke, )xuBe TaM cama CaMorTa,
COBa€ MyCTKY Y IiY poradyaMu.
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16 LINA KOSTENKO / IHA KOCTEHKO

Mosxe, Lie 6i1b HaIll, a MOXKE, BIHA,
MOXKe, 6a/ib3aM Ha 3aHef0aHi Ay —
croraj, KpMHMUII i criorafi BikHa,
CIIOTaJ] CTEXXMHM 1 AMKOI TpyIi. ..

* %%

e He 4yno, 1je 4ag, MeHi CTPAIIHO TAKOTO KOXaHHA.
YopHa Maria HOYi, CKa)K! MeHi T0/I0COM piK —
LISl TPUBOIA, 11 HDKHICTD,

He3aTbMapeHUit paii 6e3 BUTHAHHS,
3aBOpO>KeHe LIACTs, — 4y OyBae Take HaBik?

ITo 3 ocAAHDb CBOIX MU LOAHA HETIOMITHO BTpadaeM?
Ak caxaeTbcs posym! Bromutach fyma Bif Iysik.
3akimHalw tebe, 6ym> HaBiKM MeHi He3BMYatHum!
YopHa Marig HOUi, CKa)KM M€Hi FOI0COM PiK.

* X%

I nenp, i HiY, i MUTB, i BIYHICTB,
i TuIIA, 1 IeB’ ATUIT Bam —
TBOIX OYell MarigyHa Hi>KHIiCTh
iTy6 posmiaBIeHuit MeTa.

B nHi4 BMCOKOCHOTO IPUTYIKY —
KON Jiie 00epTOM 3eM/Is —

TU JIO TI/IeYa MeHe TIPUTY/INII
6e3CMepTHUM PYXOM CKpUIIAJIA.

| 3HOBY nponor

Mato geHb, Mato MUTb,

Malo BiYHICTb cO0i Ha ocTauy.
Mara macts cBO€, IpOMiHsIa Joro Ha 6ixy.
Tonybumm goramn

CTO pas Haj| T0OOIO 3aIIavy.
[anMHTOBMM COHIIEM

CTO pas HaJj T060I0 3iixy.
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Mu 3 To6010 Taki 6e360pOHHI OfiHe Tepef OHUM.
1151 mr060B Oyra cxoxxa
Ha TAIHCTBO MEPIINX IPUYACTb.
KoskeH paHOK OyB HiquIo.
Koxxna Hiu Oy7a mepemogHeM.
KoxxeH fieHb OYB )Karyq4um 4yTTsM IePeIacTh.

A renep... IlJo Tenep? Moe cepliie HaBiKM CTepIIHE.
Ha moyxe)xax mevasi st mam’siTb CBOIO 0OMATIO.
SIx6u TV 3HaB, K COTIOJIKO, HECTEPIIHO,
i ik coyatky s Tebe mo6Io!

* X%

Micro, npemicro, npamicTo Moe!
Criitbuiie mopicbke 3 acdanbry it 6eTOHY.
SIk Tam He Oyzie, a BCe-TaKu €

TOJ CWIyeT y BikHi 3010TOMY!

Ocb s mpOXOIKY, i OCh A POIAAY.
Moxe, 11 HaBiK, aJjie CllpaBa HE B TOMY —
TiZbKY 6 He TaHYB, AK TiHb Ha IbOTY,
TOJ CUTyeT y BiKHi 3010TOMY!

CKinbKy fiylra IpopuBae TeHeT!

3 MopA i cymi — fgogomy, fomomy!
Tam, fie y MeHe € TOJI CUTyeT,

TOJ CWIyeT y BiKHi 3010TOMY!

* X%

Ha naMpy MOHaCTMPCHKOI KPYHUYKI
CXVMIWIA OCIHb TPOHA TOPOOMH.
Crozy1 KO/Ch IIPUXOAVIINA YEPHIUKI,
O71aKuTHY Bogy 6pau i3 IIuoMH.

MeHi NpUCHUINCD IXHi CYITYeTI.
Cama 1evass, i Ipodinp — sAK 3uMa.
UynHuit Hapop — XyIOKHUKI 11 ITOEeTH,
yce IM CHUTBCA Te, YOTO HEMaA.
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Yce iM CHUTBCA Te, 4OTO 11 He Oyze.
I Ko>KeH 3 HUX 1 MyfpUIL, i JUTA.
ITo cpibHilt mHBi TOT aMIUIITY AN
IPOXOJATD AVIBHI BUAMBA Oy TTAL.

I winuii cBiT, i OCh Taka ApiOHMYKA —
[IVIMOK TYMaHY B IIPUTOPILAX I0/IVH,
1 KyXJIMK TOJ, i Ta B APy KpMHMYKA,
i 06Ba>kHi/i rpoHa rOPOOUH. ..

* %%

Janeko TaM B TOJIAX 3a BiTpAKaMI
3a CMyTKOM 3a TYMaHOM 32 POKaMIl —

3a CMyTKOM 3a TYMaHOM 3a POKaMIU —
Hemae Tam Hi cTaHIIiN aHi TOIIT —

CroiTh MaTV MOA IIpK JOPO3i
3aIUIiTa€ y KOCU JOL

* X%

Y a"THU-CBITI,

TaM, Jie aHTU-5
Ha BCe IMBIIIOCS IHIINMM OYMa,
MeHi MOsI MajieCeHbKa 3eMJIs
Bcporo ymure y Kocmoci maunHa.

Kacciomnes nmpocisae 30pi.
Anbaebapan 1m'e 30pi i3 Kosura.

I Hap 3emstero XMapy HeIIPO30pi
PO3CYHYTb X04e KpMIaMy AyIia.

* X *

A IIaM ATb IUIaYe HaJ| CHiramu,
Mos ma
Jie CTOATD O6epe3nt i XpecTH.
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Y 3uMoBi cpibHi amanbramn
6iste coHIle XOUe IPOPOCTH.

A xusy, 60 11[e MEHI XMBETHCA.
bo >xnBy, nas bor meHi caarm.
I3 TBOTO HEBUAVIMOTO CEpILiA
KPOB Ka/IMHU KaIlJle Y CHiru.

* X%

SK cipHM4YOK, IpUIIaIeHunit Bifi COHILA,
JieHb CIIaJIaXHYB, 00BYIIMBCA, IIOTaC.

Bep6a — MOB 4opHUIT TOKPYY iKe6aHU.

Mpunae fiens. Hy ot M 11 migHAMNCD
Ile Ha OJHY IIAOMMHOYKY CTPaXK/JaHHA.

* X%

Ha crapux ¢ororpadisx Bci Momogi.
3a pokamn TIOffMHa cama cebe Kimde.
Y 3iHnuAX nevasti, SIK B YOpHill BOA,
BiIOMBAIOTHCS JTIOAY, lepeBa, O0MMIdsL.

I cronapLATIIL CHIT Ti TOJIA IPUTPYCUB,
1 y>Ke IpUJIETATD He Ti caMi 7iefIeKu.
bina xacu Takuii He3BOPYIIHMIT Kacup,
3a¢ikcoBaHy MUTDb BUOVBAE, MOB YEKI.

Bini, 6ini 06144 y 4opHiit Bopi,
HENOBTOPHI 00/IY4A HaBiK 30CTAIOTHCA.
Ha crapux ¢ororpadisax Bci momopi.

Ha crapux ¢ororpadisx MepTsi cMitoTbcs.

* %%

Hoporuit Miit, cOHAYHMIL, 03BUCA!
Mosxe, 11 cipaBfi, Kpalle Tak, — MOBYIH.
3070TOi MaM’ATi y3BUIIIILA,

3BiJIKM BUTHO BXKe JIMII CUTTYeT.
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20 LINA KOSTENKO / IHA KOCTEHKO

KWt TeYaibHNI B ITaM ATi ecTam!
Moi cnoBa ofi 60710 HeOPIKN.

A TH flech TaM, a TH JJeCh TaM, leCh TaM —
AK 00piil, MPy>XIII COHAYHI TOBIKHL.

* X%

Mnu nnopaHeHi oy, MU Jy>Ke IIOpaHeHi M.
Arte XTO Hauli BOMBLI? — He 1iei1, He 1iell i He 4.
Ix Hema, BOHN €, i Bce Lie 11je TiIbKu eI

Ti, mo Hac yéusamy, 3MiHMIN BUpa3 INIIA.

I peBo MuUCIi BpOAWIO — LUTATH, LUTATH, IIUTATH.
Sk BTOMM/IACh AyIIa y CYCHiIbHIN CBOI HIMOTI!

XTO BifracTh HaM >KUTTS?
A HeMae X Y KOTO CIIUTAaTH.

Ti, o Hac y6uBany, imte pas y>xe He Ti.

* %%

Ha 6epesi [Tpur’sti ciuth cataHa,
IPUKUHYBCS, KIATHI, CYX010 BepOoIo.
Ha 6epesi [Ipum’sti — 6epes3i — Ha —
piku, 1110 KO/uch Oyra rony6oro.

CroiTb if1OMy aTOMHa YOPHa CBiva.
Jlexxats 1iomy cena B 6ifi i pospyci.
YIr'sBcA B COK Ma3ypsAMMU KOpYa,
CBVICTUTD JIOMY BiTep B IYIUIACTOMY BYCi.

BiH ckpi3b 110 XaTax NOHANMCYBaB Mar.
IxoHM oKpaB. 3aryous pecmipaTop.
Temnep 3axoTinock fioMy nofpimMarTs.
Ouge jtoro napcTBo. Bin TyT iMneparop.
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Toit yopHUIt peakTop — i MeKo, i TPoOH.
Bin criuth Ha micky, migibraBum KosiHa.
I cunthCA oMy B Opeosti BOpOH

BXe B YKpaiHa, Be BCA YKpaiHa...

* %%

Komu ransmm ronky naredonn

Y 3aTUIIKY TOAIIIHIX PYKOJi/b,

A 3ManKy 4yna «KopHeBiNnbChKi 13BOHI»,
Xo4a i1 He 3Hasa, fie Toit KopHeBinb.

A 1oTiM, oTiM. .. IloTim, sK yci mu,
MOYYy/Ia palTOM A3BOHM XipOCiMIuL.

A norim i3BiH YopHOOMIA. I 30HY.
I cepue n3BOHY B HOMENI PYiH.
I @ykycimy, ie BKe If He 10 I3BOHY.

SIxwit Bin Oype, HaIll HACTYIIHWIT A3BiH?!

* % ¥

Cupntb fuABon fechb Ha [HAyKyi.
Bupuae 3BigTu BcAKy boxy tBap.
IInrae: — e, modiM cbOrofHi gymri?
YoMy Taknit HeAKiCHUI TOBap?

Y nepenrip’i 3piloTb BUHOIpOHa.
Komnucky Mops BiTep KOMUXHYB.

— Bo BpeMm’st 0HO, 0, BO BpeM’st OHO! —
CKasaB JJUABOJI i YOMYCh 3iTXHYB.

* X%

Tupan, onKOBOZELb, Iep)KABHIIT KOpcap —
iM’s1 TBOI rpisHe — Turnarmanacap!

Turpstue, rapsde, sIK TUTeNb, K Xap —
TV I'paTy, TH I'poTy, Turnarmanacap!
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Tu rpim, T TPOOHMILA, TV TOPY, TH TPAf,
TV TOPAICTb, T Mope, T Turp i EBdpar!
Ty 11ap BaBWJIOHCHKMIA, TTO/INH i ITO/TOH!

HuBwu, posanuscs i neit BaBuon.

* %%

Hap Besysiem cuir. Hapy piopmamu criexa.

1 MeHe B>ke HeMa€ [IBi TUCAYI JIiT.

I3 YepBOHOI KHMTIM BUJIITAE JIe/IEeKa,

11106 3pOoOUTD HaJ| 3eMJIEI0 IPOIIATbHII OOTIT.

O6meTn, MOsI ITAX0, T€ LIAPCTBO BYIJLIHE,
1110 BXXWJ/IO HeHajIexXHO [IpoMeTeiB BOrOHb.
Hi ogHicinbKkuit caj 3-11if1 JOMOHI He TTIsIHE,
60 HeMae B)Ke B Cajy 3e/IeHNUX IOIOHb.

Henb HaxMypuUTbCA Hivulo. [lepernanyTbea sopi.
OsupHeTbCs KOMeTa. 3anaadyTh JOi,

110 3eM/A BXKe ITyCTeIbHa, i piky BXXe XBOpi,

i HeMae >X Ky/[ju IIOBEPHYTUChH A YIII.

* % ¥

XoueTbcs Yypia i TPilIKM BUHA.

JIHi IponiTaroTh, AK Cipi IEpoHM.
Yopunit 6ykeT HazBewip'ss — BOPOHM —
MICTY IiFTHOCUTD CTPYHKa Jla/IJHa.

o >, s CBiit BiK OfpOOM/IA CIIOBHA.

o 5k, 5 cBiit BiK 0gpo6mia Mo-TIofChKN.
[ Hi 06/1iTat0Th, SIK YOPHI METIOCTKIA.
Xo4eTbCA Yyfia i TPilKY BUHA.

Joxu X 11i myTa, Iopa i 3BIIbHUTB.
He > B, MO 30/10Ti macTopari?
JIiTo miTa€ i OCiHb I3BEHUTb.
Posnau Hakpy4ye 4opHi cripai.
[le >x Moro coBa x04 6 X04 yHa?
3HOBY minIa YKpaina 1o Komy.
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3HOBY i 3HOBY, L€ pa3 y Hikommu?!
XoueTbcs Yya i TPilIKK BUHA.

* X%

Xutts ige, i Bce 6e3 KOpeKTyp.
I'qac neTntp, HE CTHUIIYE rasIOINy.
HaBHo Hema Mapkisu [Tommazyp,
i MI J)KMBEM YoKe IiC/IS ITOTOILY.

He 3nato 51, mo 6yze mic/s Hac,

B AKi Ipupofa ybepeTbcs IaTi.
€nHMIT, XTO He BTOM/TIOETHCS, — Yac.
A Mu xuBi, HaM Tpeba mocminraTim.

3po6uTH I0Ch, TUIIATY HO CO6i,

a MU, Hi4Y0r0, — IPOIAEMO, AK TiHi,
06 TinbKY Heba 04i romy6i

LIT0 3€MJIIO 3aBXK/IM Oaun/iu B 1{BiTiHHI.

106 wi nicu He BUMep/H, 5K TYP,
06 11i C/I0Ba He BUYAXIIN, SIK PYAM.
JKurra ine, i Bce 6e3 kopekTyp,

i Ax HanymIen, Tak y>xe i Oype.

Arte He 61iiCst IPUKPOTO PsifiKa.
[Tpospiub He 6iiicst, 60 BOHM SIK JIKN.
He 6iitcs mpaBay, X0 sAKa ripka,

He 6ilics CMyTKiB, X049 BOHM AK PiKIL.

JTropuHi 6iiics mynry omykars,
60 B IIbOMY CXMOUII — TO y>Ke HaBiKM.

* X%

Icyc Xpuctoc posm’situit 6yB He pas.
Tam, Ha Tonrodi, e 6yso ynepuue.
Y™mep o cMepTi, MOXe,— Bift o6pa3,
i 3a )XUTTAM He IOXKa/liB, yMepILIN.
A moTim posn’ﬂm/[ Ha IIOJIOTHI,

y MapMypi, y TiIIci i B rpaHiTi.

A 1oTiM po3Ir’si/IM 110TO B MeHi,
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i po3rr’siu Ha 11itiM 6iiM CBITi.

I Tino 3’11, KpOB'10 3aIIJIN.

e pix, 4m iBa, 9K 1€CATD, UM TOBIKY?
I npomaBanm 06pas 3-1ix mor,

i He Jal0Tb yMEPTH YOJIOBIKY.

Kynu nipgy? Kynu Tenep mipy?

Ie Ha 3emi 3emst ObiroBana?
Kasapmnu B [edcnmancokomy capy,

1 BCi HApOAY — AK PO3KPUTA paHa...

* %%

'Tv 3HOB ITpuIiIIIIA, MOS IIeYaIbHA MY30.
He 6iiics, 51 He HOK/IAAAI0 PYK.

ITnuBe Haft CBiTOM OCiHB, AK Mefy3a,

i MOKpe mucTA nagae Ha OPyK.

A Ty mpuiiiUIa B IeTeCeHbKIX CaHAINKAX,
TBIll IUTAIVK JIeTb IPUIT AT Ha TUIeYi.
O, 5K TH JIII/1a B TaKy HETOLY, 3[a7IEKY,
TaKa OfHa-OHiCiHbKa BHOY!

Tu e 6yna, y Beecsiri uns CrapTi?
SIxum BikaMm cBiTM/IACS BBi MyTi¢

I o sKiVt HecrtoOBigVIMIIT KapTi
3HAXOJIMIII TI ITOETIB Ha 3€MTi?

Tu iM MKTYeN Joo, a He Bipli.

TBo€ 4070 NUTSIXETHE i SICHE.

IToetn x € i xpari, 71 macMBinIi.
Crnacn6i, 1110 TV BUOpana MeHe.

* %%

Xro A?

Cre6nuHKa TPaBiTAL[iTHOTO MOIA.
KnanTuk iHummx ramakTuk

3aJIETIB Y MOIO CBilOMICTb.
Borumk seMHOrO oMy

IPVXVICTUB MOIO KOCMiUHY 6€3/JOMHICTb.
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* X%

CHirn meTyTb. ¥ BikHax 6ine MpeBo.
AHTEHN JIOBNATD K/IANTUKY HOBYH.
Ha 6inmit Basbe 3anpoluyio aepesa,
Ha 0i/it BaibC BIiTpiB i XypTOBYH.

Xait 6yze cHir, i MysuKa, i Bedip.
Xait ceplie cepiio CIIadye 60pru.
O, moK/IaiTh TiIKM MeHi Ha IIedi,
3 MOTO >KUTTS OCTPYIIYIiTe CHirm!

I Bac 067110 32 Te, 110 B JiepeBa.

o By mpwiiyu 10 MEHE, IO BU TYT.
3uMa CTOiTb, CK/ISIHA i TepKajieBa.
MertyTb cHirn. CHir“t METyTb, METYTb. ..

* %%

Ile myedi coceH B CpiOHUX ermoneTax,
1je Gpy3yMeHTY BOPOH IM KITIOE.

A Tam €Ch, MOXKE, HAa 9Yy>XUX IUVTAHETAX
BeCHa JJi6pOBaM JIMCTS PO3JIAE.

CHiru imyTh CyMHi i HeTyTeIlHi,

inmyTh i 713y Th i3 Heba BpisHOYAC —
MOB IIeTIOCTKYM KOCMI4HOI YepelHi
XOJIOIHMI BCECBIT CTPYIIy€ HA Hac.

Jlecb TaM rajakTUK 30psIHA TAHEUHICTb.

A pe movaTku, me i KiHIIi¢

InyTb chirn... ITmoc MiHyc 6€3KOHEUHICTb. ..
CHDKIMHKA TaHe B MeHe Ha IOIIi.

* %%

XTOCh € B M€Hi, i 1 muTarp: — XTO TH?

— He 3Har, — xaxxe. — Moxe, XTO B popy.
MeHe BofuB TIif pyKy ApicToTenb

B IKOMYCb Jly>Ke IUBHOMY Cafly.
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3racaso CoHlle y Be4ipHix rysax.
Hecn B Pumi mpasus Tut a6o Hepow.
A g Topi xxmna y Cipakysax,

IIMCaja Bipllli 30/I0TUM IIEPOM.

A cxpisb cBos, i 4 Hifle He oMa.
Jlya meTuThb y mocBiTi enox.

1 me 1et nIAX MOYaBCsI, — HEBiOMO.
I ne ypBeTbcs, 3Hae Tinbku bor.

* %%

Moe XXUTTA — B CKapOHMI[IO TOPSI BHECOK.
3ariageHo CIoBHa — 3a BCe, 3a BCe, 3a BCe.

Jymia — fK XpaM 3 ounMa ApeBHix ppecok.
Bce 6ayuth. Bce MoBunTh. Bee mani monece.

* %%

IOmonp mauy, semis Mosl, IIJIaHeTa,
O1axknTHA 3ipKa B 4acy Ha II/IaBY,

Mii1 6init cBiT, MilTHi TBOI TeHeTa, —
CTpaXXJal0, My4ycCh, I'VHY, a XUBY!

Crpaxparo, MYYYCb, i )KUBY, i TUHY,
671ar0CIoB/IsAI0 6i/1b TBOIX TEHET.

Lo rpymouky Tenna — y Bececsiti — mopuny!
I Bcecsir 1l — akBapiyM IIaHET.

* %%

YopHuii coH BikiB He 30yaeTbcA
110 MUHe
a 1m0 it 3a06yeTbcs
110 3acHe
a 1o 11 po30yanThes
YopHuuii coH BikiB He 30yaeTbCA
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* X%

MamyHuy, IMHA, CTPEC, EKCIIpeC,
KepMO, IajIbMO, BIIPUTYIL, 3-32 pory!
Croite MapionHa Ilepexpects,
671aTOCIIOB/IAI0OYY OPOTY.

Takci, aBTOOYCH, aBTO,

i MOTOLIMK/IN, | KUOUTKI.

Bci BciMm Ha cBiTi € HIXTO —
Hi XTO Ky/[iM, Hi XTO Hi3BiIKI.

MapuipyTu rops i 6e34ecTs.
CBiT Ha CTOMITTA NMOCTapilas.
Croite MagionHa Ilepexpects,
4y B>)ke MazioHHa bespopixoxs!

I muarp, i MUaTh, unciaa iM HECTb.
Jlopora fanpHs it HeBifoMa.
Croite MapionHa Ilepexpects,
6marocosisoda MagoHHa.

* %%

Ol Hi, e pajio fyMaTy Ipo Bce.
bararo cripaB 1je y Mo€i fo71i.
Komu mene cuiramu 3anece,

TOJi BXK€ 4Yacy MaTUMYy JJOBOJIi.

A TIOKM 110 — Hi IPOCBITKY, Hi IHA.
CBiT MeHe JIOBUTbD, JIOBUTD. .. JOTaHs!

Yac nporitae 3 peaKTMBHUM CBUCTOM.
JKoHnrmoe 6yeHb CBATICTIO i CBUHCTBOM.

A 1 neuy, neuy, neuy, neqy!
— Ipuropiit CaBud! — Tuxo0 1enovy.

Munae neHb, MUHAE JIeHb, MMHAE JJeHb!
A e X Miit caji 00)KeCTBEHHIX ITiCeHb?

OH 6aunl, XTO CUUTD B TOMY Cafy?
Hesxe 51 3 HUM PO3MOBY 3aBefy?

Miscellanea Posttotalitariana Wratislaviensia 9, 2021
© for this edition by CNS



28 LINA KOSTENKO / IHA KOCTEHKO

Hesxe s 3'im Te s16/myK0-ri6pnz,
10 HaBiTh AyX Ji0oro MeHi Habpup?!

...IIpykuminm HOrM 10 MOCTaMeHTYy, X71i6 y Top6i
3akaM siHiB. — bia, — xaxe [puropiit CaBuy. —
Bin Mene Taxu crriiimas, 11e¥i CBiT, 1106pe Xo04,

10 Ha ToMy cBiTi. Hivoro, AKoch BifIITOBXHYCA
BiJl IOCTaMEHTY, Ta I MiZieMO.

...OT Mu itemo. Vigemo YIOBOX i3 HMM.
[Ienoue mic: — JKupa i3 kam’ssHuM!

— JIuBy, nuBa! — OUBYETHCA TpaBa. —
Bin xam’aHMI1, a 3 HUM ife >xuBa!

I TinbKu Mr0AM 3MOPIM/IN YOJIO:
— He moxe 6yTn, mo6 taxe 6yro.

Ta ix ;aBHO Bye XTOCDH 61 3ynMHMUB!
... TuM yacoM M1 MpoXoayM cepef] HUB.

HixTo He cmie synuHUTHY Hac.
... Tum yacoM My IPOXOAMMO Kpi3b Yac.

BiH TBepo cTaBUTDH KaM sIHY CTOITY.
Vinemo Kpisb Hid, Kpisb Oypro y cTey.
Kpisb mou i cHir, ebartu i febrotu.
Mu € Tomy, 1110 Hac He MOXe Oy TIL.

* %%

ITocnyxaro nert gom. ITifkpaBcA i LyMuUTb.
bnamanmit sByk Bofiu, Becenmx Kpameab KPOKIL.
1ITle MUTBD, 11]e MUTD, 1€ TI/IBK MUTD i MUTb,

i panITOM 03MpPHYCb, a 1€ BXKe POKMU I poku!

A 1e yxe Bikn. HixTo yxxe i He 3Ha,

B TYMAaHHOCTSAX JyILi 911, MOXe, AHIpOMey —
A B MaHTIiAX JIONTY, IPO30PA, K CK/IAHA,
IPUXOJKY JIO )XUBUX, i 3TaJiyI0 PO MEPTBUX.

Linyso Bci micu. Cracn6i ckpumnarto.

Bin fo6pe BaM 3irpaB KoOCh MO0 IPUCYTHICTb.
51 mepeBo, s CHIT, s Bce, IO 51 TIOOTIO.

I, moxxe, 11e i € MOA HalIBMILA CYyTHICTb.
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Poetycka alchemia Liny Kostenko™

Y nerxocri BiTpuna

y monesni 3sropaHb

TV 3HAEII CIOBO-OpUITY
i cnoBo-dinirpanb

Lina Kostenko, Jyuia mos, suatiou6ioa!

Ja znam swdj narod. Klne jego wady.
Ale o0 niego btagam Pana naszego!

Lina Kostenko, Beresteczko!

Poeta, chce tego czy nie chce — taka juz jego dola
— jest i futurologiem, i demografem, i socjologiem.
To diagnostyk spoleczenstwa. Wszystko, co robi,
czyni z mysla o kulturze swego narodu.

Lina Kostenko, Geniusz w warunkach zablokowanej

kultury?

Lina Kostenko’s poetic alchemy. The presented text is an attempt to define the key poetic coordinates
of the works of Lina Kostenko — the most outstanding representative of the Ukrainian generation of
the 1960s.

" Tekst stanowi rozbudowang wersje przedmowy « auyap i noem...» Jlini Kocmenxo 3 Hazodu
90-020 OHst Hapodscenns / “Ich bin ein Ritter, Dichter...” Lina Kostenko zum 90. Geburstag, zamieszczonej
w niemiecko-ukrainski tomiku poetyckim Liny Kostenko «I 31osy nponoe / Und wieder ein Prolog», przet.
i zeb. Anois Bonbzas, przedm. A. Marycsaxk, postowie Asna ITacnaBcebka, JIbBiB 2020, 5. 5-32.

1 J1. Kocrenxo, Bepecmeuxo, Knis 1999, s. 124 (przet. — A.M.).

2 J1. Kocrenko, [eniii 6 ymosax 3a6n0x06anoi kynomypu, «Jlireparypua Yxpaina» 1991, https://1lib.

pl/book/3231609/€239272regionChanged=&redirect=242857165 (przet. — A.M.).
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Lina Kostenko (ur. w 1930 roku) nalezy do najjasniejszych postaci na firma-
mencie wspolczesnej literatury ukrainskiej. Pozycje te dzierzy niezmiennie od ponad
pot wieku. Niewatpliwie stuszno$¢ ma Bogustaw Bakuta, wnikliwy polski badacz
dorobku Liny Kostenko, ze pisarka pozycje t¢ zyskata

nie z powodu radykalnych eksperymentéw tworczych ani nie z powodu osiagnietej pozycji politycznej
czy prowokujacego stylu bycia [...], lecz dzigki silnej osobowosci, pryncypialnej postawie wobec opor-
tunizmu cechujacego wiekszo$¢ tzw. pisarzy radzieckich i umiejetnos¢ milczenia w czasach, kiedy miato
ono warto$¢ odmowy wobec pokus tatwego Zycia za cene ustepstw ideowych. Jest takze powszechnie
uznawana za wybitna poetke dzieki umiejetnosci zsyntetyzowania w swej twoérczosci najlepszych cech
poezji ukrainskiej i odrzucenia stabszych?.

Przyznam sie, ze cho¢ w zupelnosci popieram przytoczony tu poglad, to jednak
mam nieodparte wrazenie, ze nie jest to charakterystyka wystarczajaca, poniewaz
— podobnie jak wiele jej pokrewnych autorstwa innych badaczy — nie oddaje ona
w pelni istoty fenomenu pisarstwa autorki Beresteczka; istoty, ktérej fenomen po
prostu nie daje si¢ matematycznie wyliczy¢, albowiem jego natura jest alchemiczna.

Dorobek pisarski Liny Kostenko tworzy bogata i r6znorodng, ale zharmonizo-
wang calo$¢. Jest ona autorka licznych tomikéw poetyckich, dwoch powiesci wier-
szem, powiesci epickiej 3anucku yxpaincokozo camaueduiozo [Notatki ukrainskiego
neurastenika], scenariuszy filmowych, a takze tlumaczen poezji europejskiej, w tym
tak cenionej przez nig polskiej poetki okresu miedzywojennego Marii Pawlikow-
skiej-Jasnorzewskiej?. Jest tez Kostenko laureatka wielu prestizowych nagréd lite-
rackich, krajowych i zagranicznych, miedzy innymi Nagrody Oleny Telihy, Nagrody
Antonowiczéw oraz Petrarki. Natomiast za swe zastugi dla ukrainskiego spoteczen-
stwa i kultury poetka zostala odznaczona Orderem Prezydenta Ukrainy oraz Kniazia
Jarostawa Madrego V stopnia. Pisarka jest takze honorowym profesorem Akademii
Kijowsko-Mohylanskiej i doktorem honoris causa Uniwersytetu im. Iwana Franki
we Lwowie. Jej teksty byly thumaczone miedzy innymi na polski, biatoruski, rosyjski,
estonski, stowacki, angielski, niemiecki, holenderski, francuski, wloski.

Lina Kostenko debiutowala pod koniec lat pig¢dziesigtych XX wieku, wydajac
w 1957 roku zbiorek wierszy ITpominns semni. Po nim przyszly dwa kolejne: Bimpuna
(1958) i Manopisku cepus (1961). W roku 1963 probowala jeszcze opublikowac zbior
3opsanuii inmezpar, jednak na skutek dziatan cenzury, bedacych odwetem za dzia-
talnos¢ opozycyjng poetki przeciwko represjom rezimu wtadzy sowieckiej wobec

3 B. Bakula, Skrzydfo Dedala, Poznar 1999, s. 129.

* Wiecej o stosunku Liny Kostenko do polskiej literatury zob. https://novapolshcha.pl/article/
lina-kostenko-use-bulo-v-polskii-istorii-ne-bulo-ruyini-dukhu/. Na gruncie polskim obszerniej pisal
o tym Florian Nieuwazny w artykule Polska w Zyciu i twérczosci Liny Kostenko, ,,Acta Polono-Ruthe-
nica” 1997, nr 12, s. 435-466.
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niepokornych ukrainskich tworcow, teksty skladajace si¢ nan zostaly rozproszone.
Podobny los spotkal tomik Knaa eopa, ktory autorka starata sie wydac¢ w 1972 roku.
W rezultacie do 1977 roku pisarka w oficjalnym obiegu literackim zamilkta, tworzac
jedynie do przystowiowej szuflady. O towarzyszacych jej wowczas nastrojach moze
$wiadczy¢ liryk A niwna sk na owo:

S minna gk Ha mHO. Hazi MHOIO cBUHIIEBI BOMM.

Tuxi npuBuy Bep6 06MUBAIOT CTEXKY 3 KOJIiH.
3ax/IMHY/IACh i BIIasia, IK pO3TOIIaHMIl CIIOJIOX cBOOOAN,
sIK 3 HiMOI A3BiHMIIi 06pi3aHNUIT BOPOTOM [I3BiH.

S Brpysaio B micok. Mosxe, iech Tam, B Yacax IOTOMHUX,
XTOCb, KOJINCh, IPUTAJIAE i TUXO MEHe M03Be.

JuBHi pubu, I xmapuy, i TiHi 61KiB OeTOHHMX —

BCe I/IMBE HaJli MHOIO.., yCe HaJli MHOIO IUIUBE...

MeHi cHUTbCA Milt Xpam. MeHi CHATbCA 307104€eHi OaHi.
Y BrcokoMy Hebi 06ropinoi Bipu XpecTit.

Meni xonogso TyT. Ta, mpuHaiiMHi, — HifKOI TBaHi.
DnubuHa, BOHA 1110 K? — IOTOI6I4Ha cecTpa BUCOTH.
3abyBaro cBiit ronoc. I BUyCs TMXO KOHATHL.

Kproxkanie pika. Bxxe Hemae Hi xButi, Hi XMap...

Tax 3ate X049 offHe: IepeT/IiNi MOl KaHATK

B ne moi BenmkopHi He cinae >xofieH 3BOHap

W zwigzku z tym wielu badaczy dorobku Kostenko uwaza, ze wydana w 1977 ro-
ku ksigzka Hao 6epecamu siunoi pixu to jej ponowny debiut, ktory juz na dobre
utwierdzil jej mistrzowski kunszt poetycki, wynoszac tym samym tworczynie za-
réwno na ukrainski parnas literacki, jak i zapewniajac jej poczesne miejsce wéréd
najznakomitszych pisarek srodkowo-wschodnioeuropejskich. Od tego momentu
rozpoczyna si¢ tez okres intensywnego publikowania, jakby nadrabiania straconego
czasu minionych dekad. Wowczas ukazuja si¢ tak wazne jej dziela, jak powies¢ hi-
storyczna Marusia Czuraj (1979), za ktéra twérczyni otrzymata Nagrode Literacka
im. Tarasa Szewczenki, tomik Henosopomuicmo (1980), Cao Hemarnyuux ckynonmyp
(1987) czy Bubpare (1989), w jakim wyraznie wyczuwalny jest juz duch nadchodzg-
cego schytku imperium sowieckiego oraz towarzyszacych mu wazkich zmian w calej
Europie Srodkowej i Wschodniej. Spod pi6ra Liny Kostenko wyszly tez jedne z naj-
bardziej przejmujacych tekstow poswigconych tragedii awarii elektrowni jadrowe;j
w Czarnobylu, ktéry dla poetki, jak sama wielokrotnie méwita, stal si¢ miejscem,
gdzie ,,umarta Ukraina” Czarnobylskie motywy sa najjaskrawiej widoczne w tomi-
kach poetyckich Piuxa Iepaxnima, Madonna nepexecmo, w powiesci 3anucku ykpa-
iHcoK020 camaweouoeo oraz ksiazce 3ona 8iouyxucerns, napisanej z okazji dziesiatej
rocznicy tragedii. Wydarzenie to stalo si¢ takze podstawg scenariusza filmu Yopro-
6unv. Tpusna, wyrezyserowanego przez Rolana Sergijenke. Czarnobyl stat si¢ tez
jednym z gléwnych obszaréw dzialalnoéci spotecznej tworczyni, ktora brata aktywny
udzial w czarnobylskich ekspedycjach na rzecz ochrony pamiatek kultury pozosta-
tych w zonie wybuchu.
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Lata dziewie¢dziesigte XX wieku, jak tez i nowe stulecie obfitujg w kolejne publi-
kacje, w tym: tomik Inkpycmauii (1994), historyczng powies¢ wierszem bepecmeuko
(1999), zbiorki poezji I'iayunmose corye (2010) oraz Tpucma noesiii. Bubpai sipuii
(2012). Paralelnie z tworczoscig poetycka pisarka aktywnie udziela si¢ spolecznie,
hastem zas przewodnim jej dzialalnosci sg Ukraina i Ukraincy. Kostenko jednak nie
idealizuje swego narodu, wrecz przeciwnie: jest surowg moralistka, ktéra odwaznie
pietnuje narodowe stabosci i przywary, a czyni to nie z myslg o czczej krytyce, lecz
z zamiarem sklonienia swych rodakéw do (auto)krytycznej refleksji, autopoznania,
majacego na celu rekreacje silnej ukrainskosci (ostabionej wielowiekowa kolonialng
zalezno$cig od obcych panstw: Rzeczypospolitej, Austro-Wegier, Rosji i ZSRR). Mysl
ta wyjatkowo dobitnie wybrzmiata w opublikowanym 1999 roku poemacie epickim
Beresteczko, w ktéorym gltéwny bohater Bohdan Chmielnicki wyglasza nastepujace
autooskarzenie:

Yoro i xxpemr? Skoi B bora mackn?

B TBOiX pafyTax mpopocTa€e MOX.

Oue i Bce. OnHa Taka Iopaska
3aKPEC/TIOC CTOHAALATD IEPEMOT.

Ocb Hiy, i Ta 30pero B 04i I[BiKHe.
YymanpKuii IIAX 3apeMurae — 371asb.
XTo fOonOMOXe, JYPHIO MaKOLBITHMIL, —
MocKOBCcbKUII IIap UM TPaHCIIbBAaHChKMIT KHA3DY!
Horaiicbki opau? Byca kapaima?

Cyntan Mexmet? Koponu 3 knAaxis?
JlexxuThb TBOSA 3T/Ty30BaHa Bkpaina,
CXpecTUBIIM PYKH BCiX CBOIX IIIAXIB.

I mo Tenep? o BAisATH, 110 MOYATN?

Hi 6YHaBI/I, Hi BiJICbKa, Hi ITeYarTi.

Most Buna, MIN rpix nepes moabmin.
Yce x Oy70 3a Hac.

Yomy > mporpanu mu?!

W imi¢ wspomnianego narodowego autopoznania Lina Kostenko pisze tez
utwor 3anucku ykpaincokozo camaueouiozo [Notatki ukrainskiego neurastenika],
ktory poswieca jednemu z najistotniejszych i najbardziej bolacych oraz najbardziej
wstydliwych, a wigc skrupulatnie przemilczanych w dyskursie publicznym i kultu-
rowym, probleméw catego okresu ukrainskiej niezaleznosci: formowanie si¢ post-
totalitarnych ukrainskich narodowych elit (politycznych, intelektualnych). Zapewne
dlatego, gdy w 2011 roku powies¢ sie ukazata, wywolata lawine kontrowersyjnych
dyskusji®, ktére niestety nie pociggnely za sobg powstania utrzymanych w podob-
nym tonie dziet ani na gruncie literackim, ani na zadnym innym (filmowym czy
publicystycznym). Autorka, uderzajac w apokaliptyczny ton, bezpardonowo obnaza
duchowa i intelektualng miatko$¢ oraz polityczno-kulturowa dezorientacje ukra-
inskich elit po 1991 roku. W jednym z licznych w powiesci samokrytycznych, gle-

> Zob. €. Kononenko, Texcm 6e3 konmexcmy, «Kputukar» 2011, cz. 3-4, s. 29-32.
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boko refleksyjnych egzystencjalnie dialogéw przyjaciel gtéwnego bohatera gtosno
zastanawia si¢ ,,czy to wladza sowiecka uczynila nas takimi, czy tez ta byla mozliwa
wlasnie dlatego, Ze to my tacy jestesmy”®. Kostenko jest tez bezlitosna dla wewnetrz-
nego (auto)kolonializmu ukrainskiego spoleczenstwa, ktdry zrodzit syndrom niepa-
mietania o patologicznej sowieckiej przeszlosci, ktorej nierozliczenie po 1991 roku
zaowocowalo zatrzymaniem na Ukrainie formotwodrczych proceséw dekolonialnej
samo$wiadomosci narodowej oraz zblokowaniem prodemokratycznych proceséw
transformacyjnych:

Rzeczywisto$¢, w jakiej zyjemy, jest patologiczna [zauwaza protagonista — A.M.]. Patologiczna
byla tez i ta, w ktdrej zyliSmy. Co ciekawe, ludzie zaréwno do tej, jak i do tamtej, przywykli. Najgor-
sze jednak w naszym narodzie jest to, ze do wszystkiego si¢ przyzwyczaja. Ot, przywykl, pogodzit si¢
i zadna zmiana nie jest mu potrzebna, nie chce. Faktycznie nasz naréd zmian nie lubi i nigdy nie jest
na nie gotowy’.

W przekonaniu pisarki narodowi ukrainskiemu nie wystarczyto woli wyjscia
z autokolonizujacej roli ofiary, usprawiedliwiajacej nieudane dzialania, rozgrzesza-
jacej z marazmu. Dlatego tez pokrywa on szczelng zastong niepamietania i milcze-
nia niewygodne kwestie historycznych autozaniechan i autoprzewinien wobec siebie
samego, mniej lub bardziej $wiadomie omijajac te miejsca historycznej i kulturowej
pamieci, ktére §wiadczylyby o jego byciu pomocnikiem imperialno-totalitarnego
hegemona, a po wielokro¢ i samym oprawca.

*¥¥

Lina Kostenko to bez watpienia mistrzyni myslenia, ktérej niestereotypowa
tworczos$¢ od samego zarania inspirowata wspoélczesnych do uwaznego krytycznego
spojrzenia w przeszlos¢, sktaniajac jednoczesnie do konstruktywnego zastanowienia
sie nad terazniejszo$cia w imie lepszej przysztosci. Aby przywroci¢ Ukraincom pa-
mie¢ o ich genealogii narodowo-kulturowej, twdrczyni niestrudzenie, niczym Don
Kichot (Banada moix noueit), poszukuje mocnych i ozywczych w swym potencjale
duchowych zrédet ukrainiskosci, ktérymi w jej przekonaniu sg stowianska mitologia,
historia, zwlaszcza ta mowiona — czgstokro¢ idaca w poprzek oficjalnych dyskur-
séw — zachowana w dawnych przekazach, dumach, legendach, starych zapomnia-
nych ksiegach, pamigci kulturowej. Dlatego kluczowa figura jej tworczosci, jednym
z wielu, acz jak sadze najistotniejszym, jej poetyckich alter ego staje sie Marusia Czu-
raj z poematu o tej samej nazwie (wyd. 1979) — na poly legendarna pie$niarka, ktéra
opowiadata historie swego ludu ujeta w piesn (,, 1] niBunHa He mpocTo Tak, Mapycs.
ITe — ronoc Hau Ile — micusa. Ile — gyura”). Tym samym dawata ona wyraz prze-
konaniu, ze stowo poetyckie jako nosnik odwiecznych prawd kreuje zasadnicza prze-

6 J1. Kocrenko, 3anucku yKpaincokoeo camaueouiozo, Kuis 2011, s. 239 (przel. — A.M.).
7 Ibidem, s. 54.
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strzen istnienia = trwania w ciaglosci duchowosci narodu; przestrzen wyjatkowo
cenng szczegolnie wowczas, gdy okazuje sie ona jedynym mozliwym obszarem wol-
nosci, gdyz wszystkie inne zostaly zdtawione przez totalng przemoc wiladzy. Aczkol-
wiek Lina Kostenko swym stowem poetyckim wyraznie zaznacza, ze aby duchowos¢
narodu mogta rozkwita¢, proces 6w musi odbywac sie w przestrzeni wolnej kultury,
umozliwiajgcej swobodny proces wymiany mysli, wzajemne wewnatrz- i miedzyge-
neracyjne inspirowanie sie, kreatywne przetwarzanie, swoiste wz/u-bogacanie sie,
dziedzictwem poprzednich pokolen, bedace katalizatorem autorozwoju.

I to wlasnie antyepigonizm: duchowy, mentalny, ideowy oraz formalny staje si¢
naczelnym credo poetki, nieustajacej od poczatku swej drogi tworczej w doskonale-
niu swego indywidualnego stylu, ktérego niezbywalnymi warto$ciami sg: btyskotliwa
lakoniczno$¢, jasnos¢ mysli, umiejetnos¢ przenikliwej realistycznej obserwacji, iro-
nia, (prze)milczenie, niepowtarzalnos¢, a zwlaszcza inteligentnie wyartykulowana
idea, ktdrej jadrem jest pamie¢ (wspolnotowa i indywidualna) jako naczelny budulec
tworzenia historii — zaréwno narodowej, jak i jednostkowej, albowiem w jej przeko-
naniu wielka historia realizuje si¢ w matym losie jednostki (/Iro6mi0 nezerou nauioi
poounu; Becenuii npusud npababu; Xpamu; 3aminok, cyminok, oexv 3onomuii), ktorej
zycie zgodnie z duchem humanizmu ma warto$¢ najwyzsza:

IOponp nmavy, 3eMs Mos, IITaHeTa,
O/IaKiTHA 3ipKa B 4acy Ha IIIaBY,

Mii1 6i1mit cBiT, MiLIHi TBOI TeHeTa, —
CTPaXX/Jal0, My4YyCb, TUHY, @ )KIBY!

Crpax/alo, My4ycb, i )KUBY, i TUHY,
6/1arocoBIAI0 Oib CBOTX TEHET.

Llto rpymouxy Ternnma — y BeecBiti — mopumy!
I BeecBiT 1eit — akBapiyM IjiaHer.

*X¥

Trzeba pamieta¢, ze Lina Kostenko to takze niezréwnana mistrzyni liryki in-
tymnej, ktorej istotowy sens trafnie spuentowal Wotodymyr Panczenko, okreslajac
ja jako ,,symfonie uczucia’, na ktérg sktadaj sie: ,,Swiatto. Zniewolenie. Szaleristwo.
Choroba. Sen. Oczarowanie. [...] To samo wyrzeczenie i rozpacz, pociecha i smutek,
bezradno$¢ i sila, to porazka rozumu i bezgranicznosé¢ tkliwosci, sprowokowane;
wspélbrzmieniem dwéch dusz, ktore wyruszajg ku sobie na spotkanie”®. Mitos¢ dla
Kostenkowego podmiotu lirycznego jest najmocniejszym przedziwem, dzigki kto-
remu jednostka nie tylko utrzymuje zwigzek z drugim czlowiekiem, jak na przyklad
w liryku Hanumuco 2onocy meoeo:

8 B. Ilanuenxo, I[Toesis JTinu Kocmenxko, Kiposorpap 1997, s. 27.
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Hamnnncs ronocy TB0OTO,

Toro 3akoxaHOTo CTPyMY,

Tiei pagocTi i cymy,
YaxmyHcTBa JUBHOTO TOTO.
3aBMepTH, CIyXaTu, He IUXaTb,
3HeHalbKa yMKY IlepepBarh.
Tiel maysi 6esBuxifb
Kpacusum >xapToM pATYBaTh.
CroBa HaTATYBaTh, AK TYKI,
[ITo6 BuacHO 361TY HA JILOTY
Heposumdposanoi Myku
HesigsopoTHy HiMOTY.
TpumaTnch BibHO it He3aeXXHO,
ITepemoBYaTn: XTO KOTO.

I Tak 6e33axUCHO 71 6e3MEKHO
Yexaru ronocy TBOro

lecz takze z naturg, $wiatem, kosmosem, jak cho¢by w wierszu Kochajg mnie bez
mata wszystkie drzewa (Mene ismanky nwobnsmo 6ci Oepesa):

MeHe i3MasKy no07ATh BCi lepesa,

i posymie 6ysunosuii I1an,

4oMy Bep0a, Bij Kparie/ib KpulTasesa,
MeHi ckasana: «3apacTyit!» Kpisb TymMaH.
Yomy micu 4exaroTh MeHe 3HOBY,

Ha IIMT MiJHABLIN COHLIE i 30pI0.

S ix mo6mio. 5 3Hato iXHIO MOBY

5 3 HUMM TeXX MOBYaHHAM TOBOPIO

To wlasnie w liryce intymnej, formulowanej w wysoce zrygoryzowanej ekspre-
sji, najbardziej uwidacznia sie gleboko egzystencjalny rys sztuki poetyckiej autorki
Ksigzecej gory, usitujacej pomdc (podobnie jak czynili to starozytni filozofowie,
na przyklad tak bliski jej Heraklit) w zrozumieniu i stawieniu czofa paradoksalno-
$ci bytu, w tym najpierwej w rozwiklaniu zagadki ludzkiego losu, ktéry rozpiety
miedzy dwoma biegunami: Zyciem i $miercig, nieustannie zmusza jednostke do
godzenia milo$ci z nienawiscia, radosci ze smutkiem, rozkoszy z bolem, harmonii
z dysonansem, poczatku z konicem, by ten znéw mogt stac sie poczatkiem, uniwer-
salnosci ze szczegolowoscia, historii z codzienno$cia, pamigtania z zapominaniem,
przemijalnosci z wiecznoscig itp., o czym poetka tak wymownie przekonuje w li-
ryku I znowu prolog:

Maro JieHb, Mai0 MUTb,

Malo BigHicTb co6i Ha ocTauy.

Mara macTs cBO€, IpOMiHs/Ia i1oro Ha 6ify.
Tomy6umu gouramm

CTO pa3 Hajj TOOOIO 3aIlIayy.

TianMHTOBUM COHIIeM

CcTO pas Haj To6OKO 3ilixy.

Miscellanea Posttotalitariana Wratislaviensia 9, 2021
© for this edition by CNS



38 AGNIESZKA MATUSIAK

Mu 3 T06010 Taki 6€360pOHHI OfiHE Hepes OTHUM.
I1s1 mr060B Gyna cxoxa

Ha TaIHCTBO IIePIUNX IPIIACTb.

KosxeH paHOK 6yB Hiddi0.

KosxHa Hiu 6y/1a mepefogHeM.

KoskeH fieHb 6yB JKary4mum 9yTTsM [epefiiacTb.

A temep... o Tenep? Moe ceplie HaBiKM cTepIHe.
Ha noyxe)xax medarii s mam’siTh CBOIO O0TIAIIO.
SIK6U T 3HAB, SIK COJIOAKO, HECTEPITHO,

i K crioyatky s Tebe mobo!

Dla twérczosci Liny Kostenko szczegdlnie istotny jest egzystencjalny splot prze-
mijalnosci i wiecznosci, albowiem odzwierciedla on konsekwentnie kultywowana
przez poetke w calym jej pisarstwie dialektyke jednosci czasu, w ktérym to, co
wieczne, wyrasta z tego, co chwilowe:

Bske moyanoce, MabyTh, Maiiby THE.
Oue, MM60HB, BKe I0YaNIOCh. ..
He 3abyBaiiTe He3abyTHE,
BOHO BKe iHeeM B3s7T0Ch!

I He 3He1iHIOTE KOIITOBHE,
He 3ary6iTbcst y 10p6i.

He npoMinsiiTe HelIOBTOpHE
Ha CTO ep3alliB y cobi!
Mumnatorb GppoHan i xipoHau,
MIHAE C/IaBHE i I'y4uHe.
[lykaiiTe mocmimky J>KOKOHM,
BOHA HiKO/IJ HE MMHE.

JIx06iTh TPaBIUHKY, i TBAPUHKY,
i COHIle 3aBTPAIIHBOTO JHA,
BEYipHIO B IIOIIE/Ii KapUHKY,
HIIAXETHY iHOXi/Ib KOHA.
3rafaiiTe B OCIiXy Baroxa,

B HEBI/JBOPOTHOCTI 3HUKAHD,
AK padaeniBcbka MaJloHHa

y Biui AMBUTHCA Bikam!

B enoxy cnopry i cunTeTHKM
JIOflell BeMKa PSICHOTA.
Hexait TeHmiTHI manbIli eTUKA
TOPKHYTb BaM ceplle i BycTa.

W ramy tej symbiotycznej opozycji pisarka wpisuje trzy weztowe zagadnienia
tworzace fundament ideowy jej tworczosci: historyzm, mitografizm i intertekstual-
nos¢. To przede wszystkim one motywuja Kostenkowe bogactwo tematéw i obrazow
wywodzacych sie z Biblii, antycznej i stowianskiej mitologii, folkloru, rodzimej oraz
obcej historii i kultury, jak tez z narodowej oraz $wiatowej klasyki literackiej r6znych
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epok (starozytnosci, renesansu, baroku, romantyzmu, o$wiecenia), dzigki ktérym jej
poezja zyskuje wymiar gleboko uniwersalny®.

Przytoczone wyrézniki $wiadczg tez o hartowaniu sie $wiatopogladu Liny
Kostenko w kregu pokolenia tworcow lat szes¢dziesigtych XX wieku, ktére zna-
mionowalo konsekwentne dobitne akcentowanie przynaleznosci kultury i litera-
tury ukrainskiej do europejskiej tradycji. Owo dazenie bylo gestem oporu wobec
inercyjnosci 6wczesnej kultury ukrainskiej, zdominowanej przez socrealizm, oraz
wobec rezimu sowieckiego, ktéry z myslg o zniewoleniu totalnym starat si¢ swym
internacjonalizujaco-homogenizujacym ostrzem odcig¢ (wykorzeni¢) Ukraincow
od ich tradycji kulturowej i dziedzictwa kregu cywilizacyjnego, w jakim krystali-
zowala si¢ ukrainska tozsamo$¢ narodowo-spoteczna. To wilasnie tworcy poko-
lenia lat sze$¢dziesigtych XX wieku, ktorych kwiatem pisarsko-publicystycznym
obok Liny Kostenko byli miedzy innymi Mychajtyna Kociubynska, Iwan Dziuba,
Iwan Dracz, Dmytro Pawlyczko, Jewhen Swerstiuk, Iwan Swittyczny, Wasyl Ho-
foborodzko, Wasyl Symonenko, Wasyl Stus, Thor Kalyne¢, na fali odwilzy chrusz-
czowowskiej po $mierci Stalina utorowali droge do zabronionej przez sowiecka
cenzure wiedzy o historii ojczyZnianej kultury, wydarzeniach, postaciach, te-
matach, ktore ,zmartwychwstajac” na kartach ich utworéw, sprzyjaly odrodze-
niu sie ukrainskiej duchowosci. Jednak wpisywanie geniuszu poetyckiego Liny
Kostenko tylko w ten jeden nurt generacyjny prowadzi do recepcyjnego zubo-
zenia jej pisarstwa. Poetka w zasadzie od chwili debiutu wykraczata poza jakie-
kolwiek schematy, zaréwno pod wzgledem poziomu i rozleglosci erudycyjnej
refleksji filozoficznej, jak i glebi artystycznego przezycia oraz wirtuozerii formy
poetyckiej. Nie wyklucza to jednak, ze dyskurs ideowy szesc¢dziesiagtnictwa,
holdujacy prymatowi duchowego rycerstwa, jest twoérczym podglebiem Kosten-
kowego artyzmu na wszystkich etapach jego rozwoju. Dobrze to wida¢ zwlasz-
cza w plaszczyznie moralno-etycznej poezji autorki Scytyjskiej odysei, stawiaja-
cej w swych tekstach podmiot literacki w nietatwej konfrontacji z dylematami
czasu, w jakim przyszlo mu zy¢. Reprezentatywnym przykladem moze by¢ wiersz
Maiixce nepexnad 3 npoBaHcanbCoKoi:

S nuiap i moet, He CXOXKUIL Ha XaHUTY.

51 He cTy>Ky 4y>KOMY KOPOJIIO.

Y Bif6/micKy Meva 4uTaro [PeBHIO KHUTY
i mamy cepuis 3nanexy Mmoo,

I x04 y MeHe npusTeni mupi,

ajIe 51 3HAIO, 1110 TaKe T000B,

i He XBa/MIOCA APY3AM Y TPAKTHPI,
AK 1 337113 10 Hei y albKOB!

A Hall KOpoJib, a MU JIOTO Bacan,
a 9OpT Bi3bMI, 51 TEX JIOrO Bacasl.

9 Zob. B. Bakula, op. cit.
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Yci fioMy B>ke oy HaIlMCaNM,
JIVILI 51 IOMY 11ie OfjY1 He TIMCAB.

I xou xuBYy 4 3 KOponeM He B MMPi,

60 He 0010 IPUCBAIYBATH Of,

A Ipy3sM He IiIMOPIyI0 B TPAaKTUpPi —
MOBJIAB, IKUIT KOPO/Ib HAIl iffioT!

Mene KynIAThb i CopofyBaTh He PajpKy,
MOs [iyllla He XOUTh Ha 6asap.

A He KJIAHYCb, TOMY IO A He 3paJIKY,

i BXKe He pa3 Iie B OMTBaX JOKa3aB.

I x04 Ha cBiTi cTOpOHNM YoTUPMH,

A TYT XKUBY, 60 5 Lieit Kpaii 067IIo.
I He 6010Ch IOHOIVKA B TPAKTHUPI,
60 Bce KaxXy y Biui Kopoio!

Platforma, na ktoérej jednostce przychodzi si¢ mierzy¢ z wyzwaniami swej epoki,
pisarka czyni kulture, uwazajac ja, jak sama wielokrotnie to podkreslata w swych wy-
powiedziach, za pierwotny czynnik ,humanizujacy zycie”. To podejscie zbliza Ko-
stenko do jej znakomitej poprzedniczki Lesi Ukrainki, tworzacej na przetomie XIX
i XX wieku. To wlasnie jej postac, jak i jej tworczoé¢ jakze wyprzedzajaca swoj czas,
jest kluczem do zrozumienia roli i znaczenia, jakie Lina Kostenko przypisuje kobie-
cie, rozumianej przez nig jako sila sprawcza budujaca i podtrzymujaca przy zyciu
naréd i tworzong przez niego kulture. Z dialogicznej fascynacji neoromantyczng
spuscizng autorki Kasandry wywodzi si¢ tez krag problemowy poezji Kostenko, wy-
znaczany przez autorefleksyjng potrzebe znalezienia odpowiedzi na pytanie o relacje
tworcy i wladzy oraz artysty i spoleczenstwa. Dlatego tez w dorobku Liny Kostenko
tak wiele utworéw poswieconych nietuzinkowym osobowosciom z kregu literatury,
kultury, sztuki, ktérych losy staja si¢ kanwa do podjecia wazkich kwestii moralno-
-etycznych (to wspomniany juz Don Kichot, ale takze Faust, Syzyf, Prometeusz).
Z ta mysla poetka siega po obrazy archetypowe, bedace nosnikiem narodowej men-
talnosci, sposrdd ktdrych na pierwszy plan wysuwa sie figura starca/medrca, mysli-
ciela, przybierajacego w wielu przypadkach (zaréwno explicite, jak i implicite) posta¢
osiemnastowiecznego wedrownego filozofa i poety Hryhorija Skoworody (Ot i,
we paxo dymamu npo éce..., Mapycs Yypaii) czy kobziarza, odsylajacego do Tarasa
Szewczenki jako duchowego ojca kultury ukrainskiej (Ko63apro, snaeut. .., 3asoposicu
meni, sonxee, Kob3ap cnisas 6 nycmeni Kocapanyiin.).

*%¥

W dorobku Liny Kostenko wazne miejsce zajmuje rowniez eseistyka, ktora stata
sie dla poetki idealng formg kulturowego artywizmu, pozwalajacego jej na wchodze-
nie w intelektualnie zaangazowang polemike (taczaca optyke filozofii kultury, krytyki
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i literatury) z wyraznym zaznaczeniem wlasnego stanowiska, mocno umocowanego
w rozleglych horyzontach humanistycznych. Gléwnym przestaniem eseistycznej twor-
czosci Kostenko staje si¢ proba przekonania swych rodakéw o prymarnej roli kultury
w ksztattowaniu narodu; roli nie mniej waznej niz dzialania polityczne czy ekono-
miczno-gospodarcze, ktore po odzyskaniu przez Ukraing niepodlegtosci w 1991 roku
opanowaly wyobraznig architektow ukrainskiej transformacji systemowej, jak tez ca-
tego spoleczenstwa w ogole. Zdaniem Kostenko po stuleciach imperialno-totalitarnego
zniewolenia, ktére blokowalo tozsamosciowotworcze wzrastanie narodu ukrainskiego,
rekreacja ukrainskosci w wymiarze duchowym, mentalnym i moralnym (odbudowa
»ukrainskiego genotypu tozsamo$ciowego”) powinna sta¢ si¢ pierwszoplanowym
priorytetem zaréwno w dzialaniach wewnatrzkrajowych, jak i zagranicznych. W tek-
$cie, ktory pierwotnie byt wygloszony 1 wrzesnia 1999 roku jako wykfad inaugura-
cyjny na Akademii Kijowsko-Mohylanskiej, zatytulowanym Iymanimapna aypa naui,
abo [lecpexm 2onoeroeo 03epxana [Humanistyczna aura narodu albo Defekt gléwnego
zwierciadla] tworczyni bezpardonowo obnazyta tragiczny brak przemyslanej strategii
rozwojowej pierwszego transformacyjnego dziesigciolecia, co skutkowato poteznym
autoidentyfikacyjnym i samous$wiadamiajacym kryzysem ukrainskiego spoleczenstwa
oraz bezpowrotnym zaprzepaszczeniem szansy na godne/atrakcyjne (otwarte na $wiat
i dla $wiata) uplasowanie Ukrainy na nowo wykreslonej po rozpadzie ZSRR mentalnej
mapie Europy. Jednoczesnie, niczym Lesina Kasandra, Kostenko wskazala na liczne
fatalne zagrozenia, ktére owo zaniechanie moze zrodzi¢ w przyszlosci, z kolejnym
(neo)imperialnym uzaleznieniem od Rosji na czele, ponownie wypychajacym Ukraine
poza centrum europejskiego oddzialywania i zainteresowania.

W 2003 roku, niejako w przededniu pomaranczowej rewolucji, Lina Kosten-
ko wzmacnia ostrze swej krytyki wobec cigglego nieangazowania w ogole przez
panstwo potencjalu kulturowego na rzecz budowania postzaleznosciowej ukra-
inskiej idei narodowej, ktora zamiast dzieli¢, spajataby Ukraincéw. Pisarka daje
temu wyraz w tek$cie zatytulowanym Ykpaina sx sepmea i uunnux enobanizauii
kamacmpog [Ukraina jako ofiara i czynnik globalizacji katastrof], w ktérym pisze
nastepujaco:

Mamy dwunasty rok niepodlegtosci, a obraz Ukrainy w §wiecie wciaz si¢ pogarsza, z wszelkimi
formami ukrytych uprzedzen, ktore jako takie zdaja sie nieobecne w ludzkich umystach, ale mimo
wszystko wcigZ jest wyczuwalna nieche¢ do Ukraincéw jako narodu obdarzonego catym spektrum
antypatycznych cech. Niemoc, prostactwo, ba, nawet pi¢tno kolaboracji i antysemityzmu. Wystarczy,
by co pewien czas pojawil si¢ jakis film, w ktérym te rysy zostana zaakcentowane, a kolejna porcja nie-
przychylnosci wobec Ukraincoéw natychmiast gotowa. Sytuacji nie polepszaja takie atrakcje, jak bracia
Klyczko czy pitkarz Szewczenko. Chodzi o to, co najwazniejsze: o holistyczny, niezdeformowany obraz
Ukrainy w $wiecie, obraz, ktdry stalby sie prawdziwa kulturowa dominantg znoszaca wady i patologie,
ktore sg przeciez takze obecne w wielu innych krajach. Ale nie ma jeszcze takiego obrazu. W tym cza-
sie, kiedy zajmowali$my sie samobiczowaniem lub melorecytacjami na temat odrodzenia, na Ukrainie

zaszly powazne zmiany, a jej notowania na $wiecie spadly do najnizszego poziomu!.

10 J1. KocTenko, Yipaina ax scepmea i uunnux enobanizayii kamacmpod, [w:] ei Pyci, 3a 3aras,
red. JI. IBimmuoi, Kuis 2005, s. 459.
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W tym samym eseju poetka odniosta si¢ takze do sfery komunikacji spotecz-
nejll. Szczegblng uwage poswiecila jednemu z jej ,,nienormatywnych przejawéw”,
to jest surzykowi, postrzeganemu przez nig nie tyle w kategorii nieposzanowania
ojczystego jezyka, ile jako kolejny objaw malorosyjskiej choroby narodowej Ukra-
incow, ktorej ,,nie wylecza zadne pigulki, zadne nagrody finansowe panstwowych
konkurséw, zaden balsam patetycznosci $wigt narodowych. [...] Te chorobe moze
wyleczy¢ — zdaniem twérczyni — tylko terapia szokowa™!2.

Jak dalece prorocze byly to stowa, dotkliwie przekonaly o tym spoteczenstwo
ukrainskie tragiczne wydarzenia z przelomu 2013/2014 roku, bedace w niemate;
mierze konsekwencja lekcewazenia diagnoz rodzimych intelektualistow, ktorzy
w swej blyskotliwej wrazliwosci wyczuwajg niebezpieczenstwo znacznie wczesniej,
postrzegaja znacznie wiecej i o wiele wyrazniej niz politycy, aspirujacy do sprawowa-
nia rzgdu dusz narodu. Lecz jak wiadomo, najtrudniej by¢ prorokiem we wlasnym
kraju. I jak zaznacza Kostenko w swym eseju leniii 8 ymosax 3abnoxosanoi Kynv-
mypu [Geniusz w warunkach zablokowanej kultury], poswigconemu fenomenowi
Lesi Ukrainki jako symbolowi najprzedniejszej ukrainskiej mysli intelektualnej, jest
to swoiste ukrainskie fatum, ktore skutkuje nieistnieniem komunikacji miedzy spo-
leczenistwem a jego elitami. ,Lesia Ukrainka — jak konstatuje Kostenko — cale zycie
zwracala si¢ do swego narodu, pragnac mu wytlumaczy¢ jego samego. Ale malo kto
ja rozumial”!?,

Tworczos¢ Liny Kostenko, cho¢ operujaca jasnym, komunikatywnym jezykiem,
»prostym” na poziomie zdania, skfadni, obrazu, to w istocie lektura nieprosta: po-
dobnie jak w wypadku jej znakomitej poprzedniczki z poczatku XX wieku, wymaga-
jaca od odbiorcy niemalej kultury literackiej. Ale na tego, komu uda si¢ rozszyfrowa¢
jej zintelektualizowany pisarski kosmos, ezopowy jezyk, wyrafinowany kunszt po-
etyckich aluzji, wysublimowanych podtekstéw, nieoczywistych paraleli, czeka roz-
kosz satysfakeji, rodzacej sie w obliczu obcowania z najprzedniejszej miary sztuka,
w ktorej zna¢ natchnione brzmienie liry Orfeusza.

*%%

Tom oddawany do rak polskiego czytelnika zapelnia powazng luke badawcza na
firmamencie polskiej ukrainistyki. Nalezy zywi¢ nadzieje, ze zaprezentowane w nim
wielonurtowe konteksty badawcze stang si¢ inspirujaca zacheta do podjecia dalszej

11 Ten aspekt Kostenko podjeta w jeszcze dwoch innych pézniejszych esejach: Pasnerie na mpubyny
(2011) i Hiu oepacasrocmi (2012). Zob. https://life.pravda.com.ua/columns/2011/08/19/84032/; https://
day.kyiv.ua/uk/article/cuspilstvo/nich-derzhavnosti (dostep: 30.11.2020). Wiecej zob. O. ITaxiboBcbka,
«ITiopueHa nimepamypa». /lina Kocmenxo, http://incognita.daykyiv.ua/pidrivna-literatura-lina-kostenko.
html (dostep: 25.11.2020).

12 J1. Kocrenko, Yxpaina sax mepmea i yuHHUK.. ., S. 464.

13 JI. Kocrenxo, Teniii 6 ymo6ax 3a6710K08aHOi Kymbniypu.
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wnikliwej krytycznej refleksji nad szerokim spektrum probleméw, cechujacych bo-
gaty dorobek autorki Marusi Czuraj.

Pragne wyrazi¢ serdeczne podzigkowania wspoétredaktorce tomu, Profesor Lud-
mile Tarnaszynskiej — twérczyni i koordynatorce Centrum Studiéw nad Dorobkiem
Pokolenia Lat Sze$¢dziesiatych w Instytucie Literatury im. Tarasa Szewczenki Naro-
dowej Akademii Nauk w Kijowie — za kreatywng i owocng wspotprace w powsta-
waniu niniejszej publikacji.

Szczegolna zas wdzigczno$¢ nalezy si¢ Profesor Oksanie Pachlowskiej z Uni-
wersytetu La Sapienza w Rzymie, ktora byla ,,dobrym duchem” podjetej przez Re-
daktorki inicjatywy.
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Ta KONeKTUBHA NaM’aTb LWiCTAECATHULITBA

Interviewing a legend: Lina Kostenko and the collective memory of the shistdesiantytstvo. A feeling
of discomfort and disappointment towards the collective memory of the shistdesiatnytstvo in Ukraine
emerged during the interview with Lina Kostenko, as well as with other shistdesiatnyky. The public dis-
course, including many scholarly studies on the topic, usually ignores the ethic and “affective” com-
ponents which were so important to the members of this movement, whose behavior and universe of
values radically differed from the Stalinist Soviet respectability. The function of the shistdesiatnytstvo
as the detonator of a positive nationalism is thus neglected. Some important stages in the formation of
Lina Kostenko’s personality are then analyzed: the family upbringing based on the love for Ukrainian
and worldwide culture, the traumas of childhood during World War II, the importance of building
friendly bonds with other shistdesiatnyky, especially with Vasyl’ Symonenko.

Keywords: shistdesiatnyky, Lina Kostenko, collective memory, human rights, Vasyl’ Symonenko.

12 yepBHs1 2009 poky s 3ycTpiBcs 3 JIinor KocteHko, 11106 B3sTH Y Hel iHTepB 10
B paMKax MOTO JOCIpKeHHs Npo mictaecaTHUTBO. JliHa KocTeHko € opHieo
3 HalOIbII perpe3eHTaTUBHMUX (Iryp L[bOrO PYXY, @ TAKOXK BBAXKAETHCS OJHUM
i3 HaJiKaBilINX IMOETUYHMX TONIOCIB Y BCill YKpalHChKill miTeparypi. Sk Mmonopmit
TOCTiJHUK, AKUI TIOTAHO PO3MOBJIAB YKPaiHChKOIO MOBOIO, A IIEPEXNBAB IO Te,
K IPOTiJie MOsI 3YCTPi¥ i3 TaKOI IMPECTVHKHOI 0COOMCTICTIO: 51 M0OAYNUB XKIHKY
3 CWJIBHUM XapaKTepoM i {y>ke TOUHVMMM [yMKaMI, ajie AKa Oy/Ia TepIIa4o0 10
MOET He[lOCKOHa/I01 YKpaiHCbKOI MOBM i [Iy>Ke TOCTMHHOIO, sIKa 3MyCI/Ia MeHe 3'ICTH
x04a 6 YaCTMHY IMIIHOI Beyepi, 1[0 BOHA MeHi IPUroTyBaa. 3 CaMOro MOYaTKy
Ha1oi po3mMoBu KocTeHKo 3asAB1mIa, WO il Jy>ke He3pY4HO B YPOUMCTiil pUTOPULL,
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3 AKOIO 3a3BMYall IPE/ICTAB/IAITD WICTAECATHULTBO Ta il caMy: 30KpeMa, BOHA BiJI-
KpWIacs MeHi, o {if He Mog06aIocs, KO HellJolaBHO BifIOMMIl )KYPHATICT Ha-
3uBaa ii ,,1ereHnon” .

I BUKOpUCTAB Iie iHTepB’I0 B iHIIMX My6/IiKanisx, 06 peKOHCTPYIOBaTH ic-
TOpito micTaecATHUTBAZ. Y 1IbOMY KOPOTKOMY ece s 6 XOTiB 3a/{yMaTucsi IIpo
B3a€EMO3B 130K MK OCOOMCTOIO Ta KOJIEKTUBHOIO IIaM ATTIO IIiCTAECATHULITBA Ta
MiIKPeCINTH, AK ny6nqua pUTOpMKaA (BKIIOYAIOUN HayKOBi TOCITIPKEHHS) L[OfI0
HIICTAECATHUIITBA MOXK€ CTBOPUTY CBOEPIAHY €KCIIPOIpiallilo i, 0TXKe, TpaBMy
mam’ STi repoiB LUX MOfil, HaBiTh AKIO BOHU BCe I1ie € YXUBUMU CMBOJIAMM I1bOTO
pyxy. binbie Toro, A xoTiB 6u cripo6yBaTy BifTHOBUTH IO TPABMY, SAKY 5 HEHa-
BMIICHO MiI' HAHeCTY, HAMAaral4uch BiTHOBUTY MPUHANIMHI YaCTUHY 0COOMCTOrO
Ta IHTMMHOTO BUMIpY IIiCTACATHUITBA TaK, AK y nobaxaHH:AX JIinu Koctenko Ta
iHIIMX WCTAECATHNUKIB y AKMMM 5 6paB iHTepB10.

XT0 TaKi WicTaecATHUKN?

Ha nmouaTky Hamoro iHTepB’Io Jlina KocteHko 3amnurana MeHe, AKi KHUTY Ta
CTaTTi A B)Ke MPOYUTAB IIPO WIICTAECATHUIITBO Ta UM BifiBinyBaB A Myseii [llicTae-
CATHUITBA AKMIT HelloflaBHO BigkpuBcsa B Kuesi. Ilicna fesaknx koMeHTapiB 111070
My3€e10, KOCTeHKO BijBepTO BUCIOBIIA CBOE PO3UapyBaHHA B TOMY, XTO B YKpaiHi
HaBYaBCs i M1CaB Ipo MIiCTAECATHUIITBO:

Ile Bci y>xe xoporui xytomii [po criBpo6iTHUKIB My3eo]. [...] 5 3aopHO mopyBuIacs Ha ixHi
eKCIIOHATH, pO3yMi€Te, Ak 6arato 3ibpanux peveii! Posymiere, micTaecATi poKiu Iie TaKuit CBiT, TaKWit
CBIT, 1le He € TOI1, T4, Ti, Ile € IOCh iHIe. [...] Y Hac 3apas3, HAIPUK/IAZI, PaXyIOTb XTO IHICTAECATHUK,
XTO He IICTAECATHUK, i 3apas BCi XTO XXUB y IICTAECATI POKM ... BOHU CIMCKI CKIaJAl0Th: i TOI i Ta
— miicTRecATHNK. 3apa3 B raseTi y Hac... JliteparypHa..., TaM ofuH mpodecop Hamucas Ipo LICT/e-
CATHUKIB TPYA, @ APYTHit mpodecop J10ro ocnopus, 1o Iie 0y/Io He Tak, O6Y/I0 Tak, a TOl Ka3aBs Tak...
BOHM JOMasNUCA 10 TOTO, BUABJIAETE, HA HAIIOMY IOJI, 11106 51 cO0i 103BOMMIA OIIyCTUTUCA JIO PO3-
MOBM Ha LIbOMY PiBHi, 1 611 OIpocuia Ha HaoMy 1ot 106 1ii 6pynHi MexBeni He Oumucs, 60 y Hac
nosie Oy/I0 IIPOAYKTUBHE i XapaKTepPHO /A Hac OYII0, 1110 MU JIy>Ke TI0OM/IN OfiHE OffHOTO i oBaXkau,
i poboTa B KOXHOTO 3 Hac Oy/Ia Taka IjiKaBa [Is IHIINX, B PO3yMi€Te, OT, a 3apas e HiKOT0o Hi10ro
He L[iKaBUTb...

Jlina KocTteHko fopikana Tomy, 110 Te, KOTO BOHA BU3HAYA€ ,lIpodecypa, siKa
TOR CUJii/Ia B HApTKOMax , BTPaTU/IO 0co0MCTNII, IHTUMHMIT Ta BUCOKO-€TUYHUI
BMMip WIiCTAECATHULTBA, O CTOCYBAI0CA TAKOXK IIOYYTTiB, 3 AKUMU TIOVHA Jifa.
Il Hel micTaecATHULITBO 6yI10, TI0 CyTi, KOMIIaHI€I0 APy3iB i MOAPYT, sKi M061m
Ta LIAaHYBa/IM OJIHE OJHOTO, i caMe Lieil BUMIp, sIKUiI 51 Ha3BaB OU ,,aeKTUBHUM ,

! Boma mompocuia MeHe He Ha3UBaTH iMeHi Ii€l MOAMHY, KA OCi € BXKTUBOIO TPOMATICHKOI0
Ta HOITUYHOIO (irypolo B YkpaiHi.

2 S.A. Bellezza, The Shore of Expectations: A Cultural Study of the Shistdesiatnyky, Edmonton-
Toronto 2019.

Miscellanea Posttotalitariana Wratislaviensia 9, 2021
© for this edition by CNS



B3atu inteps'to y nerenpn”: Nina KocteHko Ta KonekTBHa Nam'aTh LWiCTAECATHULTBA 49

Opakye B akaJieMiYHIX aHa/Ti3aX TOTO Hepiofy: MOBeNiHKA THX, XTO CIIepeYaeTbCs
PO WICTAECATHULTBO, CYIIEPEYUTh BUCOKMM MOPa/JIbHUM LiHHOCTAM, AKi IIiCT/e-
CATHMKM HaMaraayucs MigTBEPAUTU CBOIMI TPYJaMU Ta JiAMMU.

SIx My mo6a4MMo misHillle, 11 Iy TIMBICTb YaCTKOBO Oy/Ia 3yMOB/IeHA JOCBiJOM
Hpyroi cBiTOBOI BiilHM, AKa CUIbHO BIUIMHY/IA HA JUTVHCTBO LIUX iHTE/IEKTYyaliB,
Hapo/pKeHux y 1930-x pokax. [oBopsiunm mpo 10608 CBOrO IOKOJIIHHS 10 KY/ITYpU
Ta HaB4YaHH:, KocTeHko ckasasna MeHi: ,,[Ticia BiliHy, 3HaeTe, sike 6y10, HaM He 6y10
110 iCTV HAYMCTO, HaM He OYJIO 10 OFSATTH, HaM He OY/IO 1[0 B3YTH, ajie MU Oy/Iu
MaJIeHbKi, Xopoli, oT, i My XoTi/m BunTncs . Takum unHOM, KocTeHko onmcye pokn
0CO06/IMBOTO HiIITKOBOTO BiKY, 1110 XapaKTepu3yBaBCs IeBHOK MaTepiaIbHO 0if-
HicTIO, a/ie 6yB HATOMICTb MaiKe IIOBHICTIO CIIPSIMOBAHWIT Ha ifjea/IbHy I[iHHICTb
Kynbrypu. Lle me ogHa BigMiTHA puca ii HOKOMIHHA, siKa Oyje BTpadeHa i3 mepe-
XOJIOM PaJITHCBKOI €eKOHOMIKM JI0 MaTepia/IbHOTO Z0OpoOyTY: Lie HiunM Oiybiiie He
BiJJpi3HAETbCA Bifi CTU/IATIB Ta iHIINX MONOADKHMUX KYIBTYP, fAKi, 3la€TbCA, IPe-
CTaBJIAIOTD J1yX HOBMX ITOKOJIIHb Imic/s I pyroi cBiTOBOI BillHN.

[Tisnime Jlina KocTeHKo 3anmuTana MeHe, 3 AKUMHU iHIIMMY YIaCHUKAMM Py-
Xy A BKe 3ycTpiuaBcs ab0 MaB HaMip 3ycTpiTucs. Bona 6yma gyse 3acMydeHa THM, 10
S XOTiB B3ITI iHTepB’Io TakoX y JIeBka HyK’;{HeHKa, SKUI, He3BaXKal04ll Ha Te, 1110 He
OyB WIEHOM PyXy, 0COOMCTO 3HAB MajlXe BCiX J10r0 OCHOBHMX Qiryp. 3AMBYBaHHS
Kocrenko 6y/10 4acTKOBO 3p03yMinuM, ocKinbku JIyk sitHeHKO, sskmit y 1960-x pokax
MIiIIOB 10 MOMITUYHUX ifieil MiCTAeCATHMKIB, MiC/A He3a/IeXKHOCTI YKpaiHu mo-
CTYIIOBO pajiyKajIi3yBaB CBOI iiel 111070 Hallil, ITOKM He JOCAT MO3MILiiT, O/IM3BKIX O
yAbTpanpasoro anTucemitusmy’. [locunanns na Jlyk sxenka cionykano Kocrenko
cripo6yBaTy BUSHAUUTH LIICTAECATHUIITBO TA NOSCHUTY CTOCYHKY MiX IIeHTpaib-
HUM AIpOM TPYIIM Ta PEIITOI0 YKPaiHChbKOTO HACETIEHHA:

CiMoHe, K BU posyMi€Te... OT... € pedi Ipo fAKi A mpoMoByy, Tak? OT... i B po3yMmieTe 3 AKUX
npu4yH. € eTyKa, BoHa Ma€e 6yTy aOCOMIOTHO Hifle He IIOXUTHYTA. 3HAUUTb, BU — iCTOPUK, BU caMi
BUOUpaeTe, B pobiTe Te, [0 BU X0UeTe 3po6MTH. EMVHE, 110 5 BaM MOXY CKa3aTH: IIiCTAECATHUKN
Iie ABNIIIE. .. MY 5Ke TOBOPWJ/IM IIPO Te, IO IIiCTAeCATHIKM 3apas. .. a AajIi e 6ysie ripiue, BOHM OyLyTh
MIUTK DHCTAECATHUKIB3a CBOE 1o06010. [IlicTaecATHIK 1e 30BCiM iHIIe i Ha ChbOTOMHI IiCTHeCAT-
HUKIB 3a/IMIINIIOC TyKe MaIo, iX i 6y/o Ay»e Maro, ix 6ymo HeitMoBipHO Mao, i Bacuip Cryc cka-
3aB, 110 HAC MaJ/IeHbKa I[OIT4, OT Iie, Ma/leHbKa LiernoTouka. Hac Maso i1 B Toi1 xe dac Hac 6y1o fysxe
6araro. I 1je, MiXK iHIIMM, 51 3po3yMisa... i paHilie 1je BifjuyBaa, HOTiM 3pO3yMisia B YOMY TaM CIIpaBa,
posyMieTe, Bu 3HaeTe Hac 6yII0 Iy>Ke MaJIo, AIKIIO B3ATI Macy HaceneHHs, Tak? OT, ajie Hac ysKe IIiji-
TPYMMYBAJIV JIFOLM, HAC IOOVIIN, IO HAC CTAIINCA, KOXKEeH TOll BipIll, KOKHe Te ONOBi/JaHHSA, YNTaIa Ta
Vkpaina ska 6yna Ykpainowo. To6To My, posymiere, ClipalioBaIy AK AKUICh JeTOHATOP, Y SKUIICh
MATHIT, SIKMIT IPUTATHYB Ty Haiikpamy Ykpainy. OT, Ha MaiigaHi, ;o pedi, TeX 6yB IICHXOTOTIIHII
oroit heHoMeH, AKuUiT 6yB IICTAECATI, B I{bOMY BiHOLIeHH] OyB Ieit Gpenomer. Ko Tak crpaBxHsa
YKpaiHa palToOM CTATYETbCS BOEAUHO, 1 TOAI BY 6aunTe Ay>Ke TapHNIT HAPOT, Ay>Ke TapHMIT HAPOH.

3 P.A. Rudling, Eugenics and Racial Anthopology in the Ukrainian Radical Nationalist Tradition,
“Science in Context” 2019 (32), Ne 1, ¢. 67-91.
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KocTeHko xoTia mifKpec1nTy ABi XapaKTepUCTHUKIL: 3 OJHOTO OOKY, eTUYHY Iii-
JTCHICTB, sIKa 6y/1a OCHOBOO MiLTHOCTI rpynu. 3 iHIIOro 60Ky, Toit (haKT, [0 CIIpaB-
JKHIM aKTUBHMM SIIPOM PYXY MOITIa Oy TM JIMIlIe MEHIIICTh, KPUXiTHA IPYIIKa JIIOfielt,
sKa MaJla 3[JaTHICTb 3a/lyYUTH AY>Ke BE/IMKY ayAUTOPIIO MIofel, 110 Oy/Ia yKpain-
cbkoro Hatjero. [Tocumannsa Ha Maiinan 6yno nopiBHsaHHAM 3 [TomapaHueBoro Pe-
Bomonieo 2004 12005 pOKiB4: st JIinu KocTeHKo 11 ;Ba MOMEHTI CXO0XKi, OCKITbKI
3aBJISAKM il MEHIIIOCTI B Hallil BUHMK MO3UTUBHMIT maTpioTn3m. Hezabapom micns
1boro KocTeHKo IOBepHY/acs [JO TeMU €TUKY Ta IPUXMUIbHOCTI IPYIN K OfHi€l
3 CK/IaZlOBMX YaCTVH IIiCTAeCATHUIITBA:

AJte 11e BpaxyiiTe, 10 M) He 3HaJIM, 110 MM LICTACATHUKIL [...] Mu 6ymu Monozi, Mu 6ynu... cepern
Hac Oy/IM y>Ke TaJTaHOBUTI JIORH, MY IOTSII/IICH OFHE O OHOTO, MU CTPALIHO APYKIIN, 1 3apa3 fesiki
Apy>KOU 3aIMLINITNC, Lie He IPOCTO APY>K6a, a HaBiThIi/Ia M060B, moAcbKa Benvka! HaBith Take, e
He Te L0 TeIePilIHi CBapATbhCS MK CO0010, 51 He pO3yMilo 3BifjKM BOHU, BOHM He TOBMHHI [IPO HAC IIN-
caTu, mpodecypa e He TOBMHHA PO HAC IVcaTHt, 60 BOHA 3apa3 3BapyUThCsl, My Oy/1u 30BCIM iHaKIIIe:
IPOCTO HPUILIi MOJIOJ fy>Ke LjiKaBi /oA, Ho6a4n/Ii OfHe OJJHOTO 3/jaJIeKY, i CTBOPIMIOCS 3HA€ETE 1107
[...] Tpumbay ckasas, 10 B WICTECATUX POKaX 6y/I0 IPOLYKTHUBHE HOJIE.

KocTeHKO cTaBUTH B3a€MHY IOBAry Ta Apy>O0y B LIeHTp LIICTAECATHUIITBA,
TPUBAIY APYKOY, siKa, AK 5 0cobucTo H6aums, cripaspi 36epirnacsa gonnHi. Cuma
IIbOTO 3B’A3KY MOSACHIOETHCS TUM, 1O Lie Oy/a He IpocTa pyx0a, a HaBiTh abco-
JIIOTHA JTI060B 10 MIOACTBA (,,/II0fIChKa Be/uKa ™ ): caMe B I1iit adeKTuBHil aTMocdepi
HapOJKYEThCA PEBOIIOLA LiHHOCTE IICTAeCATHNULTBA i BitOyBaeTbCsA pO3nyM
IIpO 3arajbHi NpaBa JIOAVHI, 110 CylepedyaTh CIIPaBXXHiil NOMITUYHIN criafginHi
IIICTAECATHMKIB [yIsg MaitOyTHIX nmokosinb. CrajiiuHa, sKa 3Hajiie CBO€ Ieplie
KOHKpeTHe BUPaXeHH: B YKpalHCbKiil [enbciHchKiit Cninui5, 1110, Ha MOIO IYMKY,
BIUIMBATVME Ha BECh YKPATHCbKUII Hal[iOHA/IbHUI PYX, PO3MMBAI04YM Hallarpecus-
Hillli aKI[eHT Ta OB A3yI04M JI0T0 3 II0BATOI0 /IO IIPaB iHIINX JIofieit, OyAb TO Ha-
pomm un ocobu. [l Jlinu KocTeHko came IIbOro CK/IaIHOTO BUMipY, OHOYACHO
iHTMMHOTO i HOJITNYHOTO, 6paKye B MyO/MiYHNX PEKOHCTPYKIiAX IIICTAECATHUITBA,
HOTipIIIEHNX TUM, IO HaYKOBIIi TOBOAATHCSA TaK, 5K e 6y/10 6 3a60poHeHO B KO
Apy>X6u nrictrecaTHMKiIB. Hapenrri, He ctigg 3a0yBaty, [0 IICT/IeCATHUIITBO XapakK-
TEepU3yBaJIOCh BEJIMKIM IIPOJIyKTMBHIM KaTa/Ii3aTOPOM, SIKOT0, 31a€Thcs, KocTeHKO
He 3HaXO[UTb Yy Cy4YacHill YKpaiHi: BOHa BBa)kae, 1110 MOJIO/i IIOKOJIiHHSA XY/JO’KHUKIB
i mcpMeHHMKIB 6y 6i/bII CXOXKVMMY Ha HUX i 1[0 BOHM MOIJIY IIPeCTaB/IATY Ha-
fiito Ha MaltOyTHE. BusHayeHHA ,,IpORyKTUBHe nojte” npunucyerbes Ceprio Tpyum-
6auy, KiHOCIIeHapUCTY i KiHO3HABIIIO, 10 HapoAMBcs B 1950 pori i ToMy He Moe
IO-TIpaBy Ha/IeKaTy 10 IIOKOJIiHHA IIiCTAECATHHKIB, ajie KocTeHKo Bce 11ie BKIIO-
9ae J10T0 /10 KOMA IIiCTAECATHUKIB, IO TUX, XTO PO3YMiB i KY/IbTUBYBaB CYTb 1JbOTO

4 Haitkpaumit ananis [lomapanyesoi Pepomoii, Ha miit mornsy, Bee me € A. Wilson, Ukraine’s
Orange Revolution, London 2005.

> [isnbHicTh MpaBo3axucHoro pyxy B Ykpaini 3 1970-X poKiB Ta ioro BiTHOCHHY 3 PyXoM 3a Ha-
I[iOHa/IbHY He3a/IeXKHICTb Ilje He BUBYEHi HaJIXKHUM YMHOM; [/ BCTYIY IMB. Ykpaitcoxa Ienvcincoxka
Cninka y cnozadax i 0okymenmax, ynop. O. Illeuerxo, Kuis 2012.
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pyxy. Lle nosBonse iit, 3 0IHOTO OOKY, IPOACHUTH €TaCTUYHI TepMiHM BY3HAYEHHS
»IIOKOJIIHHS, @ 3 {HIIIOTO — BMC/IOBUTY HEBIOBOJICHHS IIVIM SP/INKOM, OCKiIbKI
BiH 0OMEXYE, SIK MO>K/IMBOCTI 0COOMCTOCTI, TaK i JOBIOCTPOKOBUIT 0OCAT 3/ilicHe-
HUX Jiiil: ,,]]e BBa>KaeTbcs 1110 MOKOJIiHHS, CITPaBi e MPUIILIO IOKOIiHHA. Ajle He
MOYKe AKECh ABMIIE MiPATIUCA ECATKOM POKiB, y Hac JKe 3apas, 110 IIiCTHeCATHIKMN,
CeMMJECATHUKY, BOCBMUECATHUKY, IeB THOCTHUKM, a BXKe TeIep JABOXTUCY-
HVIKY, 1ie 1110, eCATb POKiB ITONNUCAB i... 3 Kopabys un Ax? Lle myske Manmii TaaHrT,
SIKIIO JI0TO BUCTAYA€ TIIbKY Ha AecATh pokiB™. HaBiTe IBan [I3106a B iHTepB’I0, siKe
1 6paB y HbOT'O HACTYIIHOTO J{HsI, BUCTIOB/B HEBJOBO/ICHHsI BUSHAUEHHSM ILITiCTHe-
CATHMKA, HiIKPECMBILY, 1110 BiH 6yB aKTMBHMM fK JI0, TaK i micna 1960-x pokis,
i 6y/10 TOMIIKOBUM YSIBILATH, 1O BCA IOTO OCOOUCTICTD Oy/Ia pOSKpUTA B TAKUX
KOPOTKMX 4aCOBUX paMKax. BapTo 3a3HaunTy, 1o ABi HaiibinbIn Baxknusi Ta pe-
Ipe3eHTaTUBHI 0COOMCTOCTI MICTAECATHUIITBA EPEKUBAIOTH KOJIEKTUBHY IIaM AITh
PO PYX, AKUII BOHU MOPOAMIN, SAK TATap: e pO3IIANAETbCA K HeafleKBaTHa pe-
KOHCTPYKIIifl Iepiofy iXHbOTO XUTTS, B AKOMY BOHM IIOTPAIVIN B IIACTKY, i IKa He
TO3BOJIAE TPOMAJICBKOCTI 3pO3YMITH iXHill TOfaNbIINIl pO3BUTOK. 3 Li€l IPUYMHA
YaCTO BMHMKAE HEHABYCTD JIO TUX, XTO IIPALIIOE Y JOCTIIKEHH] IIiCTAeCATHUITBA:
i JOCII/PKeHHA CIpUAITb POPMYBAHHIO IPOMAZIChKOL ITaM ATi, 3 KOO IIicT/e-
CATHUKM MalOTh clipaBy ofHA. e Bif4yTTA crioHyKae Ha iHITy peKOHCTPYKIIiIO
IIICTAECTHULITBA K PYXY, TaK i OKPeMUX 0COOMCTOCTe], 110 JIOT0 BUHATIIIIN.

I[HTUMHe ¢popMyBaHHA NOETUYHOI 0COONCTOCTI

OpHiero 3 MeT ycHOI icTopii € cipoba 3poOUTH iCTOPMYHI peKOHCTPYKILii, 110
BK/IIOYAIOTh Cy0’€KTUBHICTD JOCII/PKYBAHUX /TIOEI, 3MEHIIYIOUYM BiICTaHb MK
PO3MOBiA/I0 PO BenMKi MOzAil Ta focBifoM ocobucTocTi. Tomy s cipobylo noHe-
CTU TYT JiesIKi enneMeHTU po3mMoBu 3 JIinoto KocTeHKo, siKi MeHi 3a/mich 0co6mmBo
BX/IMBUMMU /I PO3YMiHHA PO3BUTKY 1i 0COOMCTOCTI SK JTiTepaTypHOI aBTOPKU
I aKTUBIiCTKIL.

I3 61T Hi>K YOTMPHOX TOANH iHTEPB 10, IPMHAMHI Bi BOHA MPUCBATIIA
omuCy il AUTUHCTBA: 1€ eIeMEHT BiIMiHHOCTI BiJl iHIINX YIEHIB LIbOTO IIOKO/MTiHHA,
AKi Oi/IbIlle HATIO/IATA/IN HA BaXX/IMBOCTI YHIBEPCUTETCHKYX POKIB, a60 pOKiB Bif-
pasy mic/s YHiBepCUTETCHKOTO HaBYAHHS, [/ iXHBOTO (POPMYBAHHS 5K iIHTENIEKTY-
anu Ta mictaecaTHukY (Hanpukian sk Jlech Taniok a6o IBan [13106a)°. Beryn o
YKpaiHCBKOTO KY/IbTYPHOTO BCeCBiTy BifjOyBaeThcs i KocTeHKO Byxe B IUTUHCTBI,
3aBJISIKM pOKaM IIPOBeJieHNM y KMiBCbKill Benenii 3 ii 6abyceto, sika po3MOBIIsiIa
nie yKpaiHChKOIO MOBOIO i unTana it Ko63ap Tapaca IlleBuenka. baTbkn — aBa
IpefCTaBHMUKM YKPAiHChKOI iHTeireH1il; 0co61mB0o 6aThKO, K1l 6yB AUPEKTOPOM

6 JI. Taniok, JTinis scumms (3 u00eHHuUKi8) y 080x momax, T. 1: 1964-1970, Xapkis 2004, c. 110-
160; 1. 131062, Crnoeadu i po3oymu Ha giniwniii npamiii, Kuis 2008, c. 123-171.
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KUNIBCbKOI LIKOJIN, IIepefiaB i1 10608 110 KY/IBTYPU 3arajioM, HallpUK/IaJ, YATAI0UN
il mepexyIaay, AKi BiH caM 3po6uB i3 kazok Oparis Ipimm. KocTenko 3ranye, sx 6y-
JIMHOK OYB HAaITOBHEHWII KHUTAMI HAIIMCAHMMM PiSHMMM MOBaMM Ta KapTUHAMI 11
MaTepi, fie 6y BinTBOpeHi inocTpaii 3 boxecmeenHoi komedii [Jaute abo kmacu-
KiB iTasiicpkoro BinpomxenHa. KocTeHKo 3i3Ha€eTbcs, 1110 B AUTUHCTBI BOHA HAaBiTh
He 3HaJIa, XTO Taki bearpide un MoHa Jli3a, ajie XUTTS 3aHypeHe B 1[0 aTMOChepy
CIPUYMHWIIO, IO B IIKOJI Ta B YHIBEPCUTETI 11i 3TajIKM IIPO MUCTELITBO Ta CBiTOBY
Ky/IbTYpy Oy 1yis Hel Bxke 3HavioMi (L]i peui He uycil).

3a mac/IMBOIO MEPLIOI0 YaCTMHOK JUTUHCTBA CIIifyBaa y>Ke CYMHa i BayKKa
[pyra, i3-3a Hamajly HiMelbKMX HALMCTIB, 3a/IMIIAI0YNCh 3 MaTip’1o Ta 6abycero
B okynoBaHoMy Kmuesi, KocTeHko 6e3nocepenHbo cTama CBiIKOM >KaXiB BillHIL.
BoHa, cxoxe, He X04e 3TaZlyBaTy HallKpMBaBilli eni3ofy BiliHM, ajle BOHA 3i3Ha-
€TbCS, 10 6aunTa eBpeiB, AKi HaMaraaucs BpATYBATUCA Bifj epecninyBanb. Ha-
CIIBCTBO, SIKe BOHA ITePeXXIIa, 6€3yMOBHO, CTAJIO TPAaBMOIO Y CBiJOMOCTI ANTUHIA.
Tyt KocTeHKo finuTbcst CBOIMM MipKYBaHHAMM IIPO I1aM SATh:

Piu B TOoMy, 110 UTs9a TaM sITh BOHa K sika? Orie Tu 6aunmin i He Bce posymier. [Tpoxonutb
IUSATh POKIB, a Ije KO/IY BCe [1aM’ ATA€ENL, TOO1 BiIKpMBAETCS 1 BITKPMBA€ETHC 1 51 6arato fe40ro Moria
3PO3YMITH 1 3/IAKATUCA — IO-/TIOACHKY 3/IAKATUCS, 60 Oy/u Ty>xKe CTpallHi pedi — OT, TocT(aKTyM.

3 Tux HebaraTboX eni3ofiB BiifHY, AKi BOHA MeHi posnoBina, Koctenko mysxe
nobpe mam’ATa€e NpuOYTTs HIMIIB B YKPalHChKY CTONMNUINIO, 3 60EM Ta rpaHaTaMI,
i HeBfay cpo6y mepernpaBuTics depes JJHinpo pasom i3 PagsHcpkumMu conpa-
tamu. [Tpuxin HiMIIIB, 37A€TbCA, CTAB IIEPETOMHIM MOMEHTOM: 3 OFHOTO OOKY, Iie
BIlepIlle BUK/INKAE IHCTUHKT IMCATH Bipli, 3 IHIIOro — 114 TpaBMa YCBiIOM/IEHHS
IpUOYTTS BOPOXKOTO iHO3EMIIS, 3 IKMM HEMOXK/IVMBO CIII/IKYBaTVCA.

Mu f106ir/m. .. HaBiTh o JIHinpa He K06irN, BXXe CTOSIN COMATH, HIKyau fasi He myckanu. OT,
HisAK He 6y10 Ha YoMyTiepeDK/pKaTy. I TaKMM YMHOM HaM IIPUIIIIOCh BePTATHUCH, AK 3apas IaM ATao,
3HAYUTD, XaTU TOPATD, [...] a MeHi 3 AUTUHCTBA ITAM ATAETHCA OCh 1je BOTOHDb YOroCh BiH Takuii Oys,
aste B GopMi TOIIO/I BICOKOT, i HaxuIeHow0 BOIK JIHimpa, BUJHO JILIIOB TaK BiTep, TAK HAXWIAB. A M
CUAiM B OKoIi, HiMIti 6pa JJHinpo 27 fHiB, npuHaitMHi TaM e Mu Oy [...] I Myt cupinu B Taxiit
BKOIIi, TO Yy ME€He € TaKuii Biplil, Miil IepIunii BipIll HaIMcaHWi1 BOKOII, Lie mpasza. Piu B yomy, o mi
OKOIYMKMBOHM Ha3MBa/IUCA IIINHI, i iX 0Tak Kollanm i 3BepXy HaKpMBajM TPU HAKaTa, a BUXiJ OTa-
Kuii 6yB [...] Hac CUIiIO TaK KiNbKa YOJIOBIK, T'yXHe CHapsf, i CTiHa 0OCUIIUTBCA — OKOIIA, a 5 AKOKCh
a/IMYKOI0 IIUINY AKUIICH BiPLIMK, 51 BXXe He aM ATaI0 AKWUIL, A IUIIY Ha CTiHi, IyXHe, i 06CUIINTDCA, HO
Tpeba YMMCh 3alIMaTICH, K BU TyMA€ETe, CUAITY eHb 3a JHeM, JOBrO, B 3¢MHOMY OKOIIi AUTHHI, X0-
YeThCsI BUCKOYMTH, & KY/Ii TaKi CBUILYTh,i CHAPSIN, i BCe TOPUTH, a KOO Hac 6yB morpe6 a TaM Cupim
mompu [...] ot iB LIbOMY r[orpe6i cupizno 6araro e, oT, i TeX CIIorafl, 3SHa4uTh, panroM — Tymal
A6comoTHO THIIA. 3HAYMTD 3aKiHYM/IACD BilfHa, IIepef LM OYB AKUIICh {y>Ke CTPAIIHWIT K/IeKiT, |... ]
i panToM Bce 3aTUXJIO, BCE 3aTUXIIO, i CTPI/IAHMHA 3aTUX/IA, BCE 3aTUXJIO... OT... THILIA i pPalTOM...
MOBa, HiMellbKa, 9y>Ka.

Takum unnoM Jlina KocTeHko 3rajye, konu Brieplire cripoOyBajia m1caTy Bipii,
a TaKOXX MOMEHT 3yCTpidi 3 He3po3yMinoro MOBOI Bopora. TpaBma BiliHM, SIKy Ta-
KOX MO>KHa CIIPMIIMATH AK TPaBMy HeKOMYHikabe/bHOCTI, BUK/MKana y KocreHko
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BUpasHuit 6710K: JIiHa oyasa roOBOPUTH BCe MeHIIIe i MeHIIIe, TOKY MarKe OBHICTIO
He nepecTana. [logama posMOBIATY 3HOBY 3aB[AK! ITIOBEPHEHHIO 10 PafiTHCHKOI
LIKO/IY Ta YMTaHHIO TBOPiB Mapunu l]BeTaeBoi Ta bopuca ITactepnaka, 10 Hainx-
Hy/M 1 mycaTy Bipii, 3 AKMMY BOHA II0Yasa My0/IiYHO HeK/IaMyBaTy B YHiBepCH-
teTi, B JiteparypHomMy IncturyTi imeni Joppkoro 8 Mocksi. Poku, mposezieni B Mo-
CKBi, He pO3ITIAAIOTBCA K Iepio pycudikalii, a ckopille iHTepHarioHamizamii:
B IHCTUTYTI 6y/mu cTyfeHTH, AKi MpUOYIM He TiIMbKM 3 YCiX COI03HMX pecnyOIiK, ane
i 3 ycporo conianmictiuaHoro cBity. Lle cepenoBuiie 6y/10 HaTXHEHe COLiAMTICTUYHUM
iHTepHaiOHaTi3MOM, 3a 1i BTaCHMMIU CTIOBaMI: ,,B MOCKBI OCKi/IBKM 1ie Oy/1a rapHa
ly>Ke TakKa, MeHi 3/JaeThbCs, MbKHapOgHa poiuHa’. JInie Ko BOHA IIOBEPHYIacsa
B Ykpainy, B Kuis, Koctenko noBenocs 3iTkHyTHCS 3 pycudikaliero, ane 11e 6yB
i MOMeHT, KoM BOHA 3ycTpinacA 3 iHIIMMM XySOXKHMUKAMM Ta MMCbMEHHUKAM,
3 SIKUMM BOHa OyJie OXXVBJIATY LICTAECATHULITBO. Y CTONMNLI OY/IO TPy MicIis, 110
IpUBa0/IIOBA/IN MOIOAVX HOHKOH(OPMICTIB-iHTeNeKTyaliB, fAKi I[iKaBUINCh YKpa-
{HCPKOIO KY/IBTYPOIO: Ca/IOH BXKe He MOJIOZIOTO JIiTepaTypo3HaBsiid IBana CeiTiny-
HOTO, Xy#oxHs MatictepHsa Ajum Topcbkoi Ta Kiry6 TBopuoi Mornogi, 3acHoBaHMit
Jlecem TanrokoMm. Aje mesKi 3 MIICTAeCATHUKIB TAKOXK BUIIAJIKOBO MO3HAMOMUINCH
i 3aBenu #pysiB 3a cropifHeHicTIO XapakTepiB: Tak 6y1o0 3 JIinoto KocreHko ta Ba-
cuneM CrMoHeHko. Omiic IXHBOI Iepirol 3ycTpivi, JaHmit MeHi mij gac iHTeps’io,
Mage IIOETUYHY ayPy, AKY BaPTO BiTBOPUTHI MaliKe OBHICTIO:

SIx Ha KapTuHi Maticca, 3a pasom Ilikacco [...], uncTo BisyanbHo, e 6y10 y Crimui micbMeH-
HUKIB YKpainn. fI Bxe dyina, mo € Taknit Bacunb CMOHEHKO, s B)Ke 4MTasa itoro Bipwi, ae A jioro
Hiko/u e He 6aunta. A 6y/a sKach Hapaja MOTOAUX [...] i mic/iA 1ji€l. .. IbOro KPyI7oro-oBaaIbHOTO
CTOJy £ 3aif1Ia, TaM OyB Takuit y Criiiii mucbMeHHVKIB OydeT, 3apas BiH nepepoanscsa B kade Enert,
a topi e 6yB ckpoMHuit 6yder 114 NMMCbMEHHMKIB, e Oy/Ia Taka CTO€YKa, 1A 0yQeTHUIA, CTOMINKA
KpyI/Ii HakpuTi 6inumu ckarepTuHaMy. CTOMMKIB OY/I0 4 TPY UM YOTUPH, 3aBXKAY 32 TUMIU CTOMN-
KaMJ CUJUIV TIMCbMEHHMKHY, 1J0Ch TOBOPWMIIN, TIPO CBOI CIIPAaBH, ajie 3aBXK/N... — i TFOOMIN YacoM
BUNUTH! — HY 30MPAIOTHCS 32 CTO/IMKOM i I[OCh TaKe, TaM BUII I0Tb, IOTOBOPSTD, @ OT 51 3aJilIIa B Lieil
EHelt KynuTy MaHIApVHIB, 411 ToMapaH4eBi, 60 OkcaHa e 6y/Ia MaJleHbKa, OT, 5 )X He Oyfy cumiTn
3 TMMM IMCbMEHHMKaMy IUTH i 6amakary. 5 3ajiliyTa KynuTy MaHapuHm, 60 MaHJapUHKY OY/IU y>Ke
XOopoli AK pas, IpUBe3/u, MeHi Tpeba JogoMy iXaTu it y MeHe OyJe Li/Nuii TOl... CyMKa MaH/JapUHiB.
Sxynwna MaHgapuHy, 6ady 3a TMM CTOMMKOM TPYIIKa, 38 TMM CTONIMKOM, 33 MM, @ 33 OJHUM CTO-
JIMKOM CUZIUTD X/IOTElb, 3a€Thcl CUMOHEHKO, TaK 5 Iepef] TUM Ha Hapafi s 3po3yMina 1o Iie BiH,
CUIiTh aOCOMIOTHO OfMH, a Bacuib, BiH... Y HbOT'O 6y}1a SIKaCh TaKa 30BHIIIHICTb, B SIKill 3aBX 1 6y}1a
AIKacbIle4asib, YU TO BiH CMiABCH, UM TO BiH PO3IOBiJaB I10Ch, YU YMTABBIpPILi, BCE OJHO [na] s1oro
06mydi [He3posymine] sikach Oyia nedasb. I 4ysiecHo BiH He OB Takumii, BY 3Ha€Te, MiCHKUIT X/IOIEIb
TAKWUIA, 110 3aITPOCTO IPUIAIIOB, 3 yciMa mo3HarioMuBc. Hi, Bin 6yB sxuiich, BiH 6yB CKpOMHUIA, BiH OyB
JTIOJTHOI0 OYEBMIHO TICHMXOJIOTIYHO CKIafHOW0. Bin 6yB CyMHMIl, HaBiTh KOMM BiH ycMixaBcs BiH
6yB cymHuit. SIco6i KyIyio Ti MaHAAPUHY, AUBJIOCS, @ TaM CUANTD OIUH X/IOIeLb, OAUH, KWl MeHi
YMMOCh JiyKe-[[y)Ke T10-IIOfICbKY TO00a€ThCs, 1 1 AyMaro 1ie MabyTh Bacuib CUMOHEHKO — BM Bpa-
XYITe, 110 BiH 1€ XK 6yB 30BCIM HEBiIOMMIL, i Iie IiepIlie 3HalIOMCTBO, OT, MaJIO BiJOMUII BiH 6yB, TiTbKU
MOYKe OJHOKYPCHMKAM TaM UM IO B YHIBEPCUTETi — i, 4 He 3HAI0, YMCTO TAKMil AKMI PyX MUMOBIi/Ib-
HIJ, HEIIPOJYMaHMIA, 5 MiJIX0XY /0 HbOTO, M€Hi, BiH... CKaTepTuHa 6ia, 3aBicK Takich TeMHYBari,
caM BiH TaKWil YOPHABIUIL, BOTOCCS YOPHE, B IKOMYCh TAKOMY KOCTIOMITeXX TeMHOMY, COpOUKa bira,
i MeHi 3axorinocs dap6bu, posymiere? MeHi 3axoTinocs pap6u, depes 1o 51 Kaxy, €u To MaTicc, 4u To
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51 He 3Har0, uu To [likacco, MeHi 3aX0TinoCs MOCk. .. [Iloch MeHi He XBaTUIIO, 5 Milll/Ia 0 HHOTO 1 TaKuit
BEMMKII XOPOLINII MaHJapMH — a BiH JKe ACKpaBUil — IIOK/Ia/ia IIepef HUM i IIOAMBI/IACs Ha HbOTO,
i BiH MeHi ITOCMiXHYBCS TaKOI0 YCMIIIKOIO IIMPOKOI0; 3pady 3arpao. Lle Bce dopHe, cipe i 6ine i pan-
TOM TIO IIeHTpPy MaHfapuH! MeHi 3/jaocs 1o BiH 3p0o3yMmiB 110 MeHi He BUCTAUMIIO AKOICh PafoCTi,
MeHi He BIUCTa4asIo o6 BiH BCMIXHYBCs, IO BiH YOroCh CyMHUII TaM CUJB, i ie 6y110 Iy>Ke KyMeJiHe
3HAIIOMCTBO, ajIe BOHO OY/I0 TaKe.

SIK BUJTHO 3 IIbOTO CIIOTajly, /1A IIPABUIBHOTO OMICY IICTAECATHUITBA HE0O-
Xi[JHO BK/TIOUMTY JTIOICHKIIT BUMIp: pyX OyB IUIOAOM 3yCTpidi MOAiOHNX Yy T/IMBOC-
Teil, CIIOPifIHEHOCTI XapaKTepiB Ta 3TATHOCTI po3yMiTy ofyH ofHOro. Takox 3 mjiel
IPUYMHY PyX OYB HEMUHYYe 0OMeKeHMIL: TPYIIKa iHTe/IeKTyaIiB, AKi TOAPYKIINCh
MDX 00010 i fIKi ORI MeTy OHOBJIEHHS YKpaiHCbKOI HaIliOHA/IbHOI KY/IBTYPH.
MeHumHa, KOTpa, 3a BucnoBoM Kocrenko ta Tpumo6aua, 6y/a IpogyKTUBHIM I10-
neM abo ,,TyMycoM’, 3 IKOTO HapOAVINCA YMCIIeHH] iHIIi ocobmcTo T Ta iHinja-
TUBU: TOMY 6araTo THX, XTO He OyB CIPaBXHIM HICT/IeCATHIKOM, IIParHy/m 0yTn
BK/IIOYEHUMH B PYX, 110 iX opoaus. JI060B 10 Ky/IbTypu Ta Apy3iB, BUCOKI MO-
pabHi LiHHOCTI Ta MOBara Jo IpaB yCiX, MUCTEIbKa Yy TTEBICTb, BJOCKOHA/IEHA
3araJIbHUM JOCBiJOM TPUALATIX POKiB Ta JJpyroi cBiTOBOI BiltHN, OY/IM K/TI0YOBUMYI
e/leMeHTaM! ITOKO/MiHHA IiCTAeCATHUKIB. X04a BOHY CTa/IU MalDKe IeTeH/JapHUMI,
BOHU OY/IM KOHKPETHVMM JIFOIbMMY i3 CBOIMM IIOYYTTAMY, IO BK/IFOYA/IN CTPAXU
Ta CMYTOK, IIPO fAKi odillifiHa KOJeKTUBHA I1aM ATb, MabyTh, 3a0yIIa, aje fAKi mo-
TPiOHO BiTHOBUTY, SKILJO MY AifICHO XO4eMO 3pO3yMiTH iX MOBeiHKY CbOTOJHI, 5K
Yy MUHY/IOMY.
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It is a well-known and easily detectable fact that modern Ukrainian literature
has been intensively preoccupied with the issue of creating, steering, and support-
ing Ukrainian national identity. In this context, the prominence and the highly-
regarded status of poetry in the Ukrainian literary canon! have meant that the lyrical
subjects of modern and contemporary Ukrainian literature have frequently dealt
with the problem of more or less directly delimiting and defining their identity for

" Research for this essay was made possible by grants from the Ukrainian Studies Support Fund
of the Association of Ukrainians in Victoria, Australia, the Ukrainian Studies Foundation in Australia,
and Monash University.

! On the crucial role of poetry as an instrument of nation building in Ukraine see R. Finnin,
“Nationalism and the lyric, or how Taras Shevchenko speaks to compatriots dead, living, and unborn,”
The Slavonic and East European Review 89, 2011, no. 1, pp. 29-55 (in particular pp. 30-36).
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themselves and for their implied readers. If, on the one hand, personal identity is,
per se, a fundamental theme of modern poetry, which makes its importance for the
lyrical reflections of Ukrainian poets neither unnatural nor unexpected, the com-
plex role of collective identity or identities in Ukrainian poetry is an element that
should be studied with more attention than it has been so far. The quest for a deeper
and broader layer of self-identification and for identity paradigms able to merge the
private and the collective experience, which should not actually come as a surprise
in the context of Ukraine’s prolonged periods of statelessness and negation of its
national distinctiveness, is a component of Ukrainian poetry that will impact any
discussion on its nature and its significance in the overall structure of modern and
contemporary Ukraine culture.

Ukrainian underground poetry of the late Soviet period, which includes the
Kyiv School and its surroundings? and some so-called “post-Sixtiers,” such as Vasy!’
Stus and Thor Kalynets, is a privileged area of research in this regard. Those Ukrain-
ian poets who refused to comply with the aesthetic — and political — requirements
of the official Soviet literary production, while at the same time more or less explic-
itly expressing dissatisfaction with certain stylistic and thematic choices prevailing
among some of the leading Sixtiers, developed in their poetry a refined and complex,
although at times concealed, reflection on collective identity. The question which
needs to be addressed here is that concerning the nature of the communities evoked
and created, or imagined,® by poets in their poetic worlds, which from the point of
view of language is often embodied in the use of the first person, with special at-
tention to the complex dynamics between national identification and metaliterary
reflections and identities.

The opening poem of Mykhailo Hryhoriv’s first published collection, Cnopy-
Oncenns xpamy (1992), which came out after almost three decades of forced poetic
silence, is a perfect case in point:

MU JIOBTO TKa/In
3 OIUX

KpOKiB

posJory cith

3aB3ATO
TOTOYyBa/IA
HapBaHi Kpai
ikpai

caMol cepeiiHI
AKa BUCTM3a/Ia
3 TIa/TBI[iB

2 See T. Pastukh, Kyivs'ka shkola ta ii otochennia: moderni styl ovi techii ukrains’koi poezii 1960~
90-kh rokiv, Lviv 2010.

3 See B. Anderson, Imagined Communities: Reflections on the Origin and Spread of Nationalism,
London 1991.
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posBisgHa

MOpeM

Ta iHIIOIO IJIOTTIO
KPUBaBUX 3MOB;

B OTOYEHHI

NepHIMX MAapOCTKiB

MOXY

HOBHU/IN

6e3ronocy Hopo>KHedy
TIEPEKOHYIOYM

cebe

KOXXHOTO pasy

CTIOYATKY

Hi6M M1 crIpaBpi peanbHi
Ha BiCTpi CBIiYKOBOI'O IIJIOMEHSA
Tie 3aBXIN

MOCTilTHa JMIIIe CBiYKa
OIIHAK

M 1€ pa3 BepHyIN
YMICh XPECTU

Tepesa

100614 KaHaTy

AKUM BUBOJVI/IN

Bopy*

The semantic strength of the personal pronoun “mn” as the opening word, not
only of this poem, but of Hryhoriv’s first published collection in its entirety, cannot
but put strong emphasis on the role of collective identity, paradoxically even more so
in the context of a highly individual and hermetic poetic world such as Hryhoriv’.
Readers of this poem will not fail to ask themselves who the lyrical subject is refer-
ring to in the description of the long, difficult, and eventually successful quest for
meaning that constitutes the semantic core of the poem. In fulfilling the arduous task
of trying to fill the void of silence with their voices, the lyrical subject and those in
his proximity are constantly haunted by doubts about their own existence. While it
is obviously impossible to give a unequivocal answer to the question about the iden-
tity of the I and the people whom he identifies as his companions, in a context in
which the “I” is actually never separated from the “we,” it seems that at least three
hypotheses are plausible: the lyrical subject and those who immediately surround
him; the nation; and the lyrical subject’s peers, that is, the community of poets, both
national and international, with which the lyrical subject identifies. The indirect but
consistent insistence of the poem on the struggle of meaning creation, immediately
introduced by the weaving metaphor in the first part of the text, might suggest that
poets are its likeliest protagonists, which does not exclude the multi-layeredness of
the complex identity that the poem itself creates and celebrates. The ambiguous ref-

* M. Hryhoriv, Sporudzhennia khramu, Kyiv 1992, pp. 3—4.
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erence to a voicelessness that needs to be filled in the third stanza might be read both
in metaliterary terms, as the necessity to create or recreate poetry as a basic form of
human expression, and from a national point of view, as the search for a specifically
Ukrainian voice previously silenced. On closer inspection, the two interpretations
are not mutually exclusive. Both an authentic poetic voice and the Ukrainian one
have to be resurrected, with the two identity categories complementing each other.

In the second poem from Sporudzhennia khramu, the reader again encounters
the plural subject identified in the opening text:

[...]

CTOIMO

HeMOB O0iiTHATI B pOC/IMHAX
HEMOB CKOPOYeHi fiepeBa
HEeMOB IIPOBaJIIA KBITKI

aX TiHb 6€3 OBUITY>

The voice, able to overcome the difference between singularity and plurality,
links its, or their, own features to the natural world, elaborating on a type of imagery
already encountered in the opening poem. The subject(s), its or their voice(s), and na-
ture share the same precarious condition, but also, one would add, the same authen-
ticity and primordial essence. Faced with an external threat, symbolized by the poor
condition of the trees, their proximity is both physical and existential. The dynamics
of sameness and alterity between the voice(s) of the subject(s)and nature is also to
be found in the concluding lines of another poem from Sporudzhennia khramu:

[...]

IepeBo

B]/IpOCTaIO‘{]/I HOHPI/I HacC

(KO>KeH 3aCTaB JIOro Ta 3HITUBCA)
i pubn

(unmpas rnbiue)

BUIUTMBAIOTH 3 MOPA°

Human subjects seem to be separated from, or even alien to, nature, especially
when humanity is seen as a collective body of individuals favouring community over
their private relationship with the natural world. The connection between humans
and nature is an ambivalent one, between proximity and alterity, as the ambiguous
preposition popry (near, by, but also despite, against) might suggest. Similar or dif-
ferent, close or distant, humans and nature are in a tense relationship. It is the idea of
collectivity itself that seems to be at odds with the primigenial link between human-
ity and nature, calling into question the validity and viability of human constructs
such as society and, indirectly, the nation.

> Ibidem, p. 5.
© Tbidem, p. 12.

Miscellanea Posttotalitariana Wratislaviensia 9, 2021
© for this edition by CNS



Between poetology and nation building: complex identities in Ukrainian underground poetry 59

There is at least one poem in the collection in which an individual subject ex-
plicitly envisages its own fusion with nature outside of a broader identification with
a collective identity:

MOK/IAJIiTh

MOK/IaJiTh MeHe

Ha 3eJIEHUI JTNCTOK
KaIycTu

i

HOTIPY OTY TOPY

1110 IIaXHe POCTIMHAMU
J1 3BIPATKOM

i

MIOTIPM BiKOHIE
7

HaJl IITaXOM

Here, a traditional individual voice reclaims its right to be reunited with nature
to regain peace, ideally overcoming that feeling of separation and otherness that
dominates the subject’s relationship with nature as described in other poems from
Sporudzennia khramu. However, in order to do so, the subject needs to be assisted
by other fellow human beings, as the second person plural of the twice-repeated
initial verb seems to suggest. Like in the other poems from Sporudzhennia khramu
discussed above, the identity of those others, between metaliterature and the na-
tion, is open to various interpretations. Regardless of who the subject’s companions
may be, their role in enabling his reconnection with nature is crucial. Outside of
interpersonal relationships, even in the atemporal poetic world of Hryhoriv’s poetry,
humans may no longer be able to regain their proximity to nature, which in its turn
is a crucial element of their existence.

One of the most fascinating instances of a refined poetic enquiry into the nature
of individual identity and its multifarious stratifications as part of a collective body is
to be found in Vasyl’ Stus’s collection Yac meopuocmi / Dichtenszeit (1972), arguably
the most powerful demonstration of the deep modernist nature of Stus’s mature po-
etry of the Seventies. While Stus’s experimental and variegated early, pre-1972 poetry
shows several instances of a more traditional national identification, arguably to be
read through the prism of Shevchenko’s influence on the young Stus and the Sixtiers’
culture, the modernist poetic world of Chas tvorchosti tends to eschew rhetorically-
fraught declarations of national belonging. The lyrical subject of Chas tvorchosti ap-
pears to be at least as interested in its literary identity as he is in his national one, all
the more so as the transnational nature of the existential and metaliterary musings
of the collection is made explicit by its bilingual title. The subject’s Ukrainian-ness is
generally expressed and elaborated through indirect references, with few exceptions,
such as in the case of the poem Tserkva sviatoi Iryny, a text available in different ver-

7 Tbidem, p. 48.

Miscellanea Posttotalitariana Wratislaviensia 9, 2021
© for this edition by CNS



60 ALESSANDRO ACHILLI

sions, later inserted in Palimpsesty. Only in limited instances does the subject openly
thematize his link to Ukraine and his being part of the Ukrainian community:

[...]

I ciroTb 3pamy crioragy MapypHi,

110 [IePeSOBiPAIOTbCA IIepy

i 3a6uBarOTH AyX TOOI €MHMIT

i TBMOIO TBMUTBCA 06pa3 Ykpainu,
JOIpy BiH po3TaHe — J1 1 IIOMPY.

I B nomepexanii yBiligy HOYi,

i€ Hi )KaJI1o, Hi pafiolliB He JIMYTb,

a TaK )XUBYTb — i CMEPTb CBOIO KYIOTb.
O ckinbku ciiB, HeHaue HOTopoqi.8

The subject’s chances of survival seem to be univocally linked to the survival of
Ukraine, without, or outside of which the subject cannot conceive his existence. This
identification is intrinsically ambiguous. On the one hand, Ukraine as a national, or
cultural, community provides the subject with a sense of belonging. On the other
hand, it is exactly Ukraine’s precarious condition, its being doomed to disappear, that
condemns the subject to death. However, the reference to Ukraine, already put into
question by concentrating on its image rather than on its essence, is actually moved
to the background by the focus on words and their ambiguous power, which can be
a conveyor of both salvation and ruination, a topos of Stus’s poetry, and one which
reveals his intense dialogue with Boris Pasternak’s model.”

A purely literary, denationalized identity for the lyrical subject is explicitly and
even proudly stressed in a number of poems, although the subject generally cautions
himself against the risk of betraying his own talent and perverting the sacred nature
of his mission:

Ckaxxu iM’s1 CBOE, ToeTe,

i g1 Bragaro, aum T

3aCAT Y TOPHIM IepesieTi

CBOEI AApOi MeTH,

IO PaNTOM MOXe CITallaXHyTh
i 6e3 BorHIo, Tn Boji Opar

411, CBOTO IyXY CYIIOCTAT,
3ary6u IPOCHIL, SIK TOKY T

A/ XUCTY HULIOT'O. 10

8 V. Stus, Zibrannia tvoriv u dvanadtsiaty tomakh, vol. 3. Chastvorchosti / Dichtenszeit, Kyiv
2008, p. 27.

9 “O 3man 6bl 51, 4TO Tak GbiBaet, / Korma IyCKasicst Ha 1e610T, / UTO CTPOYKM C KPOBBIO —
ybusatot, / HaxyeinyT ropsom n y6niot!,” [in:] B. Pasternak, Polnoe sobranie sochinenii: v odinnadsati
tomakh, vol. 2, Moskva 2003-2005, p. 80.

10V Stus, op. cit., p. 25.
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It is rather his own spirit to which the subject-as-poet must remain faithful, not
a collective, overarching one. The poet’s love for freedom is depicted as a moral im-
perative forcing him to obey his own vocation. National identity frameworks are not
alluded to here, although they cannot be excluded from the subject’s representation
of his own nature and ethical duties.

The national and the literary identity in the self-characterization of the mature
Stus’s lyrical subject are not mutually exclusive:

bnaxxen, xto TpaTuTH ymie,

KO/ 3aXOJIUTh 49ac yTpaT,

a0Ou JIuIIamacs Hajis

i BMpoCTana BOCTOKpAT,

1110 OIINIT CBIiT — BiH 3aBXXau 6i1mit
i 3aBx/u o6puit — Gt CBIT.
Xaii TM y HbOMY — CUH HeCMinnii,
KOTO IIPOJHAB IUTAHCHKUI TiT,

a Bce X OyTTA TBOE — Y JIeTi,

i B HbOMY — HOPATYHOK TBill.

Bcs cyTb TBOA — nuilie B 1o€Ti,

a peluTa — TiJIbKY [IE€PETHiit,

IO KUBUTD KOPiHb. 307m0Tie

HaJl OCiHb AOTyHeBMII caf.
bnaxen, xro TpatuTu ymie,

KOJIV 3aXO[UTh Yac yTpaT.11

The typical modernist attraction for the free space of heaven as opposed to the
constrictions of earthly life, something that Stus would encounter from a poet he
knew and admired, like Marina Tsvetaeva, is here paired with a metaliterary reflec-
tion on the very roots of the poet’s ability to overcome the limitations of human
existence. At the same time, the subject stresses the necessity of abandoning, losing
the concrete material of his own roots, a Rilkean topos whose presence is not sur-
prising in the context of Stus’s enduring interest for Rainer Maria Rilke’s poetry. The
combination of Rilke’s intrinsically cosmopolitan poetic world with the painful his-
torical concreteness of Stus’s Ukrainian-ness in the context of a collection of poems
with a bilingual Ukrainian-German title, Chas tvorchosti / Dichtenszeit, is a powerful
realization of the double nature of the identity of Stus’s lyrical subject, torn between
the free flight of the modernist poetic mind and the cumbersome reality of Stus’s his-
torical Ukrainian destiny. Stus himself in his letters stressed the difference between
his own human path and Rilke’s, which, however, did not prevent him from creating
a poetic world in which poetic identity plays a fundamental role, although not an
exclusive one, as in the case of Rilke’s.

The most complete realization of the complex identity of Stus’s lyrical subject is
possibly to be found in Iak dobre to, shcho smerti ne boius’ ia, one of his most famous

1 Tbidem, p. 21.
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quoted, and probably misquoted, poems, whose final lines provide the reader with
an overview of the subject’s literary and national roots:

[...]

Xait mpuiimyTh B rocti Jlecs Ykpainka,
Ppanko, llleBuenxo i CkoBopopa.

Ta Bxe! MoBuu! 3abnykanuit y myu,
y>Ke He PeMCTBYI1, Ipo3upait y rub,

Y Cylllg, [0 PO3ITYKHETHCA B TPAAYIIe
i pyxero 3akBitHe K070 1M6.12

The possibly unexpected irony of this poem, in which the national and the
purely literary identities of Stus’s lyrical subject merge in the evocation of an all-
Ukrainian literary genealogy, lies in the actual contrast between the declared “stand-
ard genealogy” of Ukrainian literature and the rather international roots of Stus’s ma-
ture modernism in Chas tvorchosti. This is a collection which actually reveals much
more about Stus’s entanglement with German and, secondarily, Russian, poetry than
about his Ukrainian literary roots, with the sole notable exception of Volodymyr
Svidzins'kyi. In spite of the fundamental role of both Shevchenko and Skovoroda for
Stus’s cultural horizon, and the undoubtable importance of Ivan Franko and Lesia
Ukrainka as key points of reference for him as a Ukrainian man of culture, it is not
their legacy, with the exception of Shevchenko’s, which deeply shaped Stus’s liter-
ary identity. It is exactly thanks to his ability to overcome their cumbersome legacy
through his modernist poetics that he will enter the Ukrainian literary pantheon.
Moreover, it should be noted that the subject does not plan to ideally pay a visit to
the four writers, something that one would expect given the weight of their authority
in the national cultural history of Ukraine. Conversely, he invites them to visit him,
indirectly stating his superiority over them as a proud member of the transnational
community of modern(ist) poets.'3

The dialectical dynamics between an ethnic and a literary identity in much of
the underground poetry of the late Soviet times is coherent with trends that are
typical of the whole of Ukrainian modernist literary culture, torn between the cos-
mopolitan tension that it shares with international modernism and the necessity
of stressing and supporting national identity in the context of ever changing, yet
continuous menaces from external forces. The struggle felt by both writers and read-
ers about the very nature of Ukrainian literature and its duties towards the nation
— something that, on the basis of Marko Pavlyshyn’s work, one might define as
a tension between text and iconostasis — runs as a constant throughout modern and

12 Tbidem, p. 13.

13 In his letters, Stus frequently mentioned his dissatisfaction with several trends in both classical
and contemporary Ukrainian literature. He was not impressed by Lesia Ukrainka’s works, although he
acknowledged their importance for the evolution of Ukrainian culture, while he singled out Shevchen-
ko’s unique contribution to Ukrainian literature. See Stus’s letter to his wife Valentyna Popeliukh from
8 March 1976.
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contemporary Ukrainian literary culture. This ambiguity has strongly impacted the
self-representation of the lyrical subjects of Ukrainian modernist poetry, contribut-
ing to the complexity and the hybrid character of this long and diverse chapter of the
history of Ukrainian literature, whose significance today, in the midst of a new war
with no simple resolution in sight, can hardly be overestimated.
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ABTOpU YMCTIEHHMX HAYKOBUX CTYAil po TBopuicTb JIinu KocTeHko 3aBxan
HArojIOUIyI0Th Ha HEITOBTOPHOCTI 1i TOTUYHOI MOBM, 0COOIMBOCTSX iHAMBIyaIb-
HOTO MOBOMUCTIEHHS, TUILY C6i1M06i04y6aHH, 3aK/IaJleHOMY B MOBHOMY KOfi Ha1io-
HaJIbHOI MEHTAJIbHOCTI.

Oninka MmoBoTBOpYOCTi JIinu KocTeHko 3anexxnth HacamIepen,

BiJl CTPVKHEBMX TIOHATD, IOB’A3aHNUX i3 HAIIOIIMPEHIIMY, aKTYa/1i30BaHMMM B CY4aCHiil KOJIEKTUB-
HiJI CBITOMOCTI BU3HAYEHHAMI IIPUPOFHOIL IIOACHKOI MOBIL: M08a — 0cHO8HUIL 3Aci6 1100cbKo20 chint-
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Kysanns; Mosa — 3aci6 gopmysarms oymu; Mosa — 3nakosa cucmema; Mosa — 0yxo8Ha ckapOHUusL

Hapody; Mosa — k00 kynvmypu; Moea i HauionanvHa idenmuunicmyv; Moea i HauioHanvHa c8i00Micb;
1

Mosa i ocobucmicmu; Mosa i cycninbcmeo-.

KoxHe i3 mepenideHuX TBepAKeHb i MOHATD Nepef0adyae OKpeMMmil IiHTBO-
COQCHKUIA, TIHTBOKY/IBTYPOIOTIYHMIL AUCKYPC, Y AKOMY ONPUABHIOIOTHCSA O3HAKI
mosomucienHs Jlinu Kocrenko, 1 inausigyanpuuit ctumb. CTUIb K CHOCIO Muc-
JIeHH#, OCTIOBJIEHHS CBIiTY AYMOK i TOYyBaHb IO€TeCU JeTepMiHOBaHUII YaCOBUMI,
IIPOCTOPOBUMM O3HAKaMM XY OXKHbO-IITEPATYPHOIO PiSHOBUAY YKPaiHCbKOI MOBU
ppyroi nonosyHu XX-mo4daTky XXI CT. i BUCOKUM iHT€/IeKTya/lbHO-eCTeTUYHUM
piBHEM MOBOTBOPYOCTi 0COOMCTOCTI.

YKpaiHChKi IIHTBOCTUITICTY CBOI PO3BiIKM ITPO IMOETUYIHE CJIOBO TOTO Y TOTO
NJMICbMEeHHMKa 06’enHyIOTb 3arajbHOIO0 Ha3BOI0 ,,MOBOCBIT . Y MoBOCBiTi JIinu Koc-
TEHKO JIEKCMKO-CeMaHTUYHa, o6pa3Ho-ac0uiaTI/IBHa, CUHTAKCUYHO-IHTOHAI[ilTHAa,
pUTMOMeNOfiliHa, 3ByKOBa IPMpPOJa YKPaiHChbKOI MOBM ITIOCTA€ B OHOB/IEHNUX CTPYK-
Typax, HAIIOBHEHVX iHAMBilya/IbHUM 3MiCTOM, O3HaKOI OCOOIMBOrO iHAMBIAY-
aJIbHOTO MUC/IEHHH Ji cBiToBinuyTTA. [ll06 MisHaTH 11e7t MOBOCBIT, 3arMO/MI0EMOCT
y dinocodiro MoBM moeTecy, B i OCATHEHHS YaCOBUX i IPOCTOPOBUX IIMOUH MOBU
SIK OCHOBM YKPaiHCBKOI MeHTa/bHOCTI. Cy4acHiil MMCbMeHHUI BifKpIMINCA Taki
3aKOHM J1 TAEMHUL]i YKPAIHCbKOI MOBMU, AKi pOOATH 11 CTOBO BIi3HABAHUM, 3BUY-
HVM i BOZHOYAC HeCIIOf[iBaHUM, HiOU BIleplile IIOYYTHUM, eCTeTUYHO JOBEPIIeHIM
i cnpuitHAT/IVBYM /151 pi3HMX ITOKOJIiHD unTauiB. Korock 3axommoe 6ararcTo as-
TOPCHKOTO C/TOBHUKA (Ha3BM peastiil 3 iHIINMX KY/IbTYP Ta ICTOPUYHNX YaciB), XTOCh
3auapOBaHUII iIHAMBIIya/IbHO-aBTOPCHKIIMI eIiTeTamy, MeTadopami, SIKi COHY-
KAIOTb 10 PO3KOJOBYBaHHSA BUC/IOB/IEHNUX €MOLLili, BpPa>K€Hb, a KOTOCh He BifiITyCKa€e
TEKCT K HeBMMYIIIeHa ToBipnuBa po3moBa. [Tomidonis ykpaincpkoro cnosa Haby-
Ba€ JIiPUYHIX, eMiYHUX, PiTocoOPChKO-y3arajbHIOBATbHIX 00 KOHKPETHO-CUTYa-
TUBHJX PO3MOBHO-OIIOBIJHIX iHTOHALiJl aBTOPKY, 110 CIIOHYKAIOTh JJO PO3AyMiB,
€MOLiITHNUX OLIiHOK JIIOIVHM, KA BIpUTb Y CUIIy CBOTO C/IOBa: ,,51 B IIofell monpoiry
TiZIBKY Bipy B KOXKHE C/IOBO, OYyTe Bify MeHe” (A 6 m00eii He npocumumy cunu...).

CemaHnTuKa nekceMu ¢71060 B moesii JIinn Kocrenko 6aratosekropsa. [y i
OCMIIC/IeHHS BapTo 3BepHYyTHCA 1o Te3u Onekcanypa IToTe6Hi mpo nymMky, nepe-
JlaHy CIOBOM: ,,MBIC/Ib B CJIOBE IIepecTaeT ObITh COOCTBEHHOCTBIO CAMOTO TOBOPA-
Iero ¥ Moly4yaeT BO3MOXKHOCTD JKM3HM CAMOCTOATENbHOI 110 OTHOLIEHMIO K CBO-
emy cosfarenio”?, C7060 — 1ie a) IPUPOJHE CITITKYBAHHS JTOIMHIL: ,,AK BiH T06UB
ii i roBopuB croBa 1it He3a0yTHI” (Toil knasecun i nnakas, i nnexas); ,,Iligkaxu
Hall/IarifiHille CTOBO, / A I0TO CITyXHAHO MOBTOPIO” (XypmosuHu); 6) OTOTOKHEHHSA
CII0Ba 3 MOBOIO K O3HAKOIO Hal[iOHA/IbHOI i KyJIbTYPHOI ileHTUYHOCTI: »,a Jie X Te
CioBo, 1o 71oro Tapac / Koo mofieit MOCTaBUB Ha CTOPOXKi?!” (3opsanuil inme-
epan); ,,OnHe s TiIbKY 3HaI0: 1110 HaM noTpibHe CoBo. / Sk Boruuie. Sk gors. Sk

L' C. Epmonenko et al., Tepumopis mosu Tapaca Illesuenxa, Kuis 2016.
2 A. Tlote6Hst, Moicv u s3vik, Kuis 1993, c. 128-129.
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niHis cynpbu” (Hueancvka mysa); ,,Ia mpuiife dac, sk nepen borom csiguy, / Ille
6yne CrnoBo, 6inbIe 3a coBa, / Ajte 4u 11 CripaBii My HiMi i cBity, / Uu, Moxe,
Tpoxu cBiT HepouyBa?” (Bepecmeuko); B) CIpUIIMAaHH /10684 K IHCTPYMEHTA TBOP-
9OCTi MUTIA (MOBOTBOPIIS, XY/JOXKHIKA CTI0BA): ,,BeuipHe coHIe, AAKYIO 3a fleHb,
/ 3a 110 MOTPeOy cnoBa, AK MomuTBy (Beuipte conye, 0skyio 3a denv!); ,,CnoBa
pocin i3 IpyHTY, MOB >xuta. / JJo6ipHUM 3epHOM Konocunack MoBa” (binb €0uHoi
36poi); ,,CnoBa sik coHIle cxopyu B MeHi” (Ouuma mu ckasae meni: n1o6m10...).

Y noernynux rexcrax Jlinu KocTeHKo 7108y K iHCTPYMEHTOBi TBOPYOCTI ITpH-
CBSTY€HO YMMAJIO BUCIIOBIB, IKi MalOTh IIMOOKMIT ICUXOMOTTIHMIT 3MICT, TOp.:

CrpalHi c7106a, KOy BOHY MOBYATh,
KO/IV BOHM 3HEHallbKa IpUYainch,
KOJIM He 3HA€Il, 3 YOro IX I104aTh,

60 Bci cn06a 6y yxe Ynimnch

...JIropeit MinbApan i minbappu crnie,
a TM IX Ma€l BUMOBUTY Briepiie!
(Cmpawini cnosea, Konu 60HU MOBUAMD)

ITokasosi gna inguBinyanbHoro ctumo Jlinu KocTeHnko o1jiHHi c1oBa-emniteTn
JI0 JIeKCMYHOI HOMIHAIIiI €71060, IO peasi3yloTh eCTeTUYHY (PYHKIIiI0 B YCKIafiHe-
HUX MeTadOPUYHMX BIUC/IOBAX, B ACOL[IATVBHMX 3B sI3KaX IL[I/TiICHOTO TEKCTY: ,sIKi
IycTi cMapargoBi cmoBa / >xunu B T06i i Bubyxamm 3 teb6e” (binv eounoi 36poi);
»YoKe 1 3SHUKAJIO COHILie 3a Top6amy — / caji LIeTIOTiB HOLIepX/IMY rybamu / sSIKich
MpoOLIAIbHi 30710Ti cioBa” (Buxodxy 6 cad, 6in wopHuii i xyouii); ,,Ane TyOuB Imig
JIFOCTPAMU POMAHC / MPeKPACHUX C/IiB OAKBIT/Ii BxKe memocTku... / Crapuii cmi-
BaB 6e3 rpuMy i rpumac. / bynn cmoBa mankumu it HecyyacHumm (Toti knasecun
i nnakas, i nuexas...); ,Kaxu cmoBa nerki it mopoxkui’ (ITine-Ilowe); ,,51 Bu3Halo,
Oymu 7 Moi cmoBa / Besgymnumu, >kopcTokumu, yepcrBumu’ (A ezoicmka? Ma-
6ymv, 6u npasi...); ,1le i cmoBa. 3are Bouu 6escmeptHi” (1o i, asmopyuxa —
ue He wabns 3 Nixos...); ,TaKa IJIacKa IyIOTa OfHO3HauHa / cebe XOBa€ 3a Iy4Hi
cnoBa” (Hasiuo i Oexnamauis?); ,aK CpiOHi ITUIl BUMITAIOTH / 1ile HempuOOopKaHi
croBa... / I XToch IuKTYye 3-OHaN CBiTY / Hemepen6adeHi cmoBa” (BHoui i3 xaocy
6e3conHA. ..); »AKi CIOBA MacKaBi, AK 0anb3am!” (Boxcesinnsg moe, 6oxmemunns...);
»illle IMeYanbHi CKaXXyThCs cnoBa (Boe oecb MeHe Jlicu mi 8uensdanme...); ,JHi
MOI, a 4MM >Ke Bac 3rajaTy, / BCi Mol 3anibKoBaHi cioBa” ( [JeHv 3a OHeM, 80HU 8Jice
38ymocst — damu...); ,CI0BO, IPUTOTOMIIIEHE IPOTPECOM, HEIPUTOMHE CTTOBO
oxuBe” (3abixy 3a Hacnioku 1 npuuunu...); ,Himi, 3HeBipeHi i kBori, HaBio Bam
moi cnoBa? ” (I ece. I Hiu. XKusy, Ak 6 03omi...); ,/lianason metu i MeTymIHi / moety
MCTUTD B HelpaBegHOMY CIoBi” (Bysaromo 36ieu OusHi i cmpawni...); ,1 CIoBO He-
nocwibHe 1yt niepa’ (I cym i xwanv...).

CeMaHTNYHY IMMOVHY JTeKceMH 71080 B oeTnYHMX TekcTax JIinu KocteHnko
3aCBif[9y€ CIIONMY4IyBaHICTD IIi€l IeKCeMU He /Il 3 Y3TO/PKEHNMI O3HAYeHHAMMI-
HPUKMETHMKAMIL, a 1 TOEHYBAHICTb i3 HEY3TO/PKEHIMY O3HaYeHHAMN Y HopMi po-
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IOBOr'O BiJMiHKa iIMEHHMKA, @ TAKOX i3 [Ji€C/TOBaMI Hallpi3HOMaHITHIIIOI CEMAaHTUKI
¥ CTMTICTUYHOI OL[IHHOCTI, TIOP.: /IAK/IUG] 04i CIOBA; CIOBO He CX00UMb 8 NOMSX; W00
Ui CTIOBA He BUUAXTIU; Y OHCYHeAX CIiB; A CTIOBO K 0e3 KOPiHHS, NOKOMUMbCA, 61etde;
6pedympv CIOBa, CIOBA MeHe N AHAMb, CNAUBAIOMY KPOB 10, 20PSAMb, BANAMbCA...
CnoBa — HibOW /Trofy, CIiBPO3MOBHMKM, BOHM — SIK 00’€KTH, IpeMETH, C/I0BA BI-
K/IMKAIOTh HDKHICTD i THIB, TYTY 11 pagicth. CrioBa — I1e 6e3MexxHi emoriii, K y po-
maHi Mapycs Yypaii: ,,CoBa caMi Ha TOIOC HaBEPTA/IUCh, K CTbO3Y HABEPTAIOThCA
Ha oui”. IIJo6 cTBOpNUTH Takmil YyTTEBUIT 00pas, Tpeba >KUTK B YKPaiHChKiil MOBI,
3Haty ii ppaseornorivHi, TeKCHYHI CKapOM, TOHKO BigdyBaTy, HAIPYK/IAJ, Pi3SHNUIIIO
MDK CMHOHIMaMu 32a0Ka i cnomuH, siK y Bipi Qomo y danexuti 6upii.

Y moBotBopuocTi JIinn KocTeHKO BUSAB/ISIEMO HANTICHIIINII 3B’ I30K MiX JIeK-
ceMaMu dyuia-oymka—-cnoso. i nekcemn MeTadOopu3yr0THCA, aHTPOMOPPI3yI0ThCA
y nepconigikoBaHMx 06pasax, i came IxHiit 06pasHuMi 3MIiCT BIIMBA€ Ha CBiTOMICTb
yytada. € B Jlinn Kocrenko moesii, AKi yHaOYHIOITH CEMaHTUYHY IPUTATATbHICTD
IIVIX K/TIOYOBYX CTIiB, aKTVBHUX CY0 €KTIB il MOBOTBOPYOCTI:

Most dywia B TBOIX mabeTax,
Hanepy XBue cHirosa!
Sk 6e3npNUTY/IbHI IO 3aMeTax,
OpenyTb c06a, 6penyThb C1064.
3a pyKu JiTepy B3sAMNCA.
bpenyts cnosa...
A HaBKPYI'M — XOJIOJHVMM IOJIEM PO3JIATIIVICA
arnepy 6i10ro cHirm.
Cnosa igyTs 110 1iit IycTerti,
110 HeTIPOKJIaeHiit comi —
Ha BOTHUK Ia/IbHBOI OCeJti,
B IPUTY/IOK JIIOACHKOL 0y udi.
Y renni pyku, B 04i Terni.
3a KpOKOM KPOK,
32 KPOKOM KPOK —
CaMOTHI, CTOMJIEH] 11 3aTIeKIi,
HeCyTb TSArap MOIX 0YMOK
(Most 0ywia 6 meoix nabemax...)

Bipu-metadopa inoctpye siBuiie aproMmetadopusariii, MHOXMHHOCTI 06pa-
3iB, siKe, 3a criocTepesxxenHam Jlapucu Kpagelip, XapakTepHe [UIsl CTUITIO TTOeTeck>.
B o6pasnomy moBomucienHi JIinu KocTeHko crioctepiraéMo MOMEHT HapOJKeHHH,
IOLIYKY C/IOBA /I epeflaBaHHA TyMKI, TOOTO aBTOPKa YHAOUHIOE 10BepOabHIII
CTaH eMOWLIITHOTO CIpUitMaHHsA cBiTy. [i m10€3is — 1€ OpuUriHaTbHMIT ICUXOTTIHT-
BaJIbHUMN KOH(bniKT Mi>XX BUMOBJ/IEHIM, CKa3aHM, i HEBUMOBJIEHUM, HECKA3aHUM

CTIOBOM, KOJIV Yepe3 HaJMip eMOl1ii He MO>KHa 3HalTV TOTPiOHNX, O4iKyBaHMX CITiB.

3 J1. Kpasep, I deco Had epansmu ceidomocmi € me, 4020 iuge Hema (memadopa Jlinu Kocmenxo),
»Kynbrypa cnosa” 2010, BuiL. 73, c. 48.
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JonaTKoBMII BifTIHOK y 3HAYEHH: JIEKCEMU (71060 BHOCUTD O3HAYEeHHA HANU-
caHe c1060, ACOLIATUBHMI 3B’ 130K AKOTO 3 BiJJOMOIO ITAPEMI€I0 140 HANUCAHO NePoM,
He sumszHeul i 60710M, IIOCUJIIOE EKCIIPECiI0 IPOTUCTABIEHHS:

JKurra imno, MuHYIIO TOJ IEPOH.
I'ykaa Tiia pynopoM BOK3a/TbHVIM.
barato cniB Hanmcano nepom.
HeckasaHe muImIoch HeCKa3aHHUM
(Ouuma mu cxasas memi: 1106710...)

PisHi cTymneHi, rpajanii eMoLIili mepefae TUIIOBUI [II1 HEBMMYLIEHOTO YCHO-
PO3MOBHOTO CIT/IKyBaHHS BUCTIIB HeMae cr1ig. Vloro 6araToraHoBa KOMyHiKaTUBHA
CeMaHTMKa B TPAJALIiifHill CHCTeMi eKCITPeCMBHIX BUC/IOBIB YKPaiHCbKOI MOBY TPAHC-
(dhopMyeTbCA B XYZOXKHIX TEKCTaX SIK BiITBOPEHHA MEXOBUX ITIOYYTTEBMX CTAHIB,
nop.: ,Iu auBumIcA. A s Bxe —sK Ha Tpami. / I cmiB Hema. I Tyra gepes kpait” (Tu
ousuuics. A 1 éxe—sk Ha mpani...). Hemae ciiB i Tofi, KON mepenoBHIOITH JII0-
[VHY MIOYYTTS — 4Y¥ TO 3aXOIUIEHHs, Yy To 00ypeHHs. bararo3HauHicTh nexkceMnu
€71060 MOTMBOBaHa iCTOPi€I0 YKPAIHCHKOI JIiT€PAaTyPHOI MOBM, TPAAULIIIHIM CJIOBO-
BXXVBaHHAM y Pi3HUX CTU/IAX TiTepaTypHOI MOBMU.

Jlina KocTtenko, 3a croBamu Bitanis PycaniBcbkoro, — 11e

noereca 3i cBoiM dinocodcbkum 6aueHHAM CydacHOTO iif CBiTY y #i0ro 38’s13Kax 3 MunymM. Ii ronoc
BUPi3HAETHCA 3-IOMIXK iHIINX Ta/TAHOBUTYX MOETiB. BOHa BUKOPUCTOBY€E HAPOJTHOPO3MOBHE JI)KEPETIO,
JIEKCHKY CBOEI 106U, BIAETHCA 10 MIICTEI[bKOI ceplt, He I[ypaeThCA IIepKOBHOC/IOB AHI3MiB, Jo6pe
3HAIOYM CTAPOYKPAIHCBKY JIiTepaTyPHY MOBY, JOPEYHO BUKOPUCTOBYE ii €leMeHT) B TBOPaX Ha ic-
TOpPUYHY TeMaTuKy. | 3BUYaitHO 5, MOBa GONBKIOPY — BOHA TIPUCYTHSA CKpisb!?

HocnigHuk 3BepTae yBary Ha CyTO HapOJHi iHTOHaIlii, BOHOYAC HATOJIONIyE
Ha BXXVBaHHI MMCTEIbKOI IEKCUKM, OCOOINBO 3 Taly3i My3MKM Ta KUBOIIUCY, He
OMIHAE 0COOMMBOCTET CMHTAKCHUCY MOesil, a TAKOXX XapaKTepHOI /yis moetecu ado-
PUCTUYHOCTI BUCIIOBY.

Bynb-sAKa CTOBHMKOBa iHTepIpeTalis c1oBa, 3aikCOBAHOTO B MOETYHOMY
TEeKCTi, xm6yBaTMMe Ha HETOYHICTb, HETIOBHOTY, aJyKe B KOHTEKCTI, a e IupiIe
— Y BEpTUKaIbHOMY KOHTEKCTi BCi€El MOBOTBOPYOCTi aBTOPKM, i€ 3aKOH C€MaH-
TUYHOL IPUTATAIBHOCTI C/IiB, JIEKCMKO-CEMaHTUYHUX acOLiialiiil, AK, HAIIlpUKIaf,
y MoBomucienHi JIlinn KocTeHko TeHeH1is inauBinyanisyBary, TpaHchoOpMyBaTn
3araJIbLHOMOBHY MeTaopy mysuka cnosa: ,,JIo6mo cnoBa, ix Mysuka ickpucra. /
Mernopis nexy4a i repnka” (/Ito6nto cnosa...); ,,CyMHa apicTKo — pydeHbKH Bep-
60Bi! — / 1o cami r1evi BKyTaHa B TyMaH. / 3irpaii MeHi Menopiro nmo60Bi, / Ty, 6e3
KOTpoi XononHo cnoBam” (Ti scypasni, i ix npowsanvHi cypmu...).

dinocodiro mosu Jlinm Koctenko misHaeMo 3a HaCKpi3HOIO B TEKCTaX CeMaH-
TUKOIO IIPOTUCTABJIEHHS, IKOIO OXOIUIEHI C/TI0OBa-aHTOHIMMY, JIEKCEMI i3 3aIIePEYHOI0
YJaCTKOIO He, 3allepeyHi BUCTOBNIEHHS, [0 QYHKIIIOHYIOTb AK CaMOCTiitHi mpocTi

* B. Pycamiscokuit, [cmopis ykpairceroi nimepamyproi mosu, Kuis 2001, c. 354.
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CUHTaKCUYHO-IHTOHAIIHI OfVHUI, 200 AK CKIaIHi CMHTaKCUYHi CTPYKTYpPH, IO
NpPUBEPTAIOTh YBary TeKCMYHMMM IIOBTOPAMU i IPOTUCTABHMM 3MiCTOM IIi/TiICHOTO
MIHITEKCTY. Y pi3HMX TUIIaX MOBHUX CTPYKTYP i3 CEMaHTUKOI IIPOTHUCTABJIEHHS,
3arepedeHHs, BHYTPIlIHbOTO JIia/lOTy YBUPa3HIOETbCA MMOYYTTEBA JOMiHAHTA I10-
€TMYHOTO TEKCTY, op.: ,CIoBa y>Xe He Bipumu cioBaM / i Mpy>KWINCD Off IpaB/y,
Ak o coHu” (Iuios Houell nosinvHuli kapasan); ,B TeHeTax 6opcaerbces cMoBo, — /
10 BXe He Cr1oBo, a cmoBa” (VKax npuscentoonocmi); ,,I xMapu, He mpuB’A3aHi g0
CII0BA, / OT MPOCTO TaK — IUIMBYTb COOi i1 TIUBYTH / ... / I CBITUTH COHIlE OKOM
saragkosuM. / Ille criB Hema. Iloesisa Bxke €” (Cmoimp y pyscax 3010ma Konucka);
»1lle Ha3Ba €, a piuky Bxe HeMae. / Ycoxmu Bepou, BukoBKm poBu” (Ile Haszea
€, a piuku éxce Hemae); ,Joro He 6a4MB [10Ci A 0UMMAa, MOOGAYNB PAIITOM CaTHAMMI
nyuti” (bepecmeuko).

[Tam’siTb MOBM roniomora JIini KocTeHKO 03By4nTH [yMKY IIpo 0cob/MBe Bifi-
qyTTA— HBoBepOa/nbHi eMolil HecKasaHMX, HeBUCIOBIeHNX ciB. CaMe Taki joBep-
6abHI eMOoLIil MPOYNTYEMO B TeKCTi: ,,He roBopu nevanbHumMu ounma / Te, 1110 He
MOXXYTb BUMOBUTD C/IOBa. / Tak BUHMKA€e HDKHICTDb caMounHHA. / Tak BMHMKAE
Tiiia rpososa’ (He eosopu newanvHumu ouuma).

InTenekTyanbHO-eMOLIVIHNIL, MOBHO-ECTETMYHMIA JOCBif TOETECH YPi3HOMA-
HITHIOE, JieTaslidye CUTYallilo J0BepOaJbHOTO CIIKYBaHHA, 3aCBi[4eHY, 30KpeMa,
y nmoesii Tapaca IlleBuenka, nop.: ,, Xyg0o>KHbO-00pa3Ha ysiBa oeTa BiiTBOPIOE 0CO-
O/MMBMIL CTaH AYXOBHOI O/IM3bKOCTI, BUCOKMX ITOYYTTIB, KOJIM JIFOAY PO3MOBJISIOTD
ouuma, oyuero, cepuem: Kozo mu 6e3 MmoBu, 6e3 cmoBa Hasuuna / Ouuma, oyuiero,
cepyem posmosnamo (Map ana-uepruys)™.

Ile Haouynimmuit 38’130k MoBu JIinn Kocrenko i3 IlleBYeHKOBUMM TEKCTAMMU
IPOCTEXYEMO B CTPYKTYPHO YCK/Ia/{HEHill, CEeMaHTIYHO pO3TrajyeHiit MeTadopi
uacy. 13 llleBueHKOBUMM CIOBaMI ,,Bce iiie, Bce MMHAE, i Kpalo HeMae” Meperyky-
I0TbCSA PAJKY 5, Yce ifie, ane He Bce MuHae / Hayy 6eperamu Biunoi pikn”. ABTOpPCbKi
cnoBecHi 06pasn, 3armmb/ieHi B CeMaHTVKY IHAMBIAYaTIbHOTO Ta iCTOPUYHOTrO Yacy,
BUSAB/IAIOTH 0COOMUBOCTI Binocodchkoro MoBoMuceHHs oeTecu. Voro mpoun-
TYEMO B KOHKPETHO-UyTTEBMX Bi3ya/IbHIX KapTHHAX, 1[0 MOTMBOBAHI TPAgULIisIMK
3araJIbLHOMOBHOTO a00 iHAMBi/[ya/IbHO-aBTOPCHKOTO C/IOBOBKMBAHH, IOP.: ,,He yac
MMHaE, a MUHaeM Mit; Yac He Hallla BIacHICTD PosranyskeHe TeKCUKO-CeMaHTUYHE
nosnte 4acy y TBopax Jlinm KocTeHKo Kopenoe i3 ceMaHTUKOIO pi3HUX IpaMaTh4-
HUX GOPM — YaCTMHOMOBHMX, CIOBOTBiPHUX, CUHTAaKCUYHUX, HAIIPUKIIAI, CEMY
4Acy IPOYUTYEMO y CTIOBOTBiPHOMY KOMITOHEHTI 1pa-npa: ,,JJuBII0Ch, Mili Ipafiz,
inpa-npa, mpa-nipa — / Yci inyTh 3a yacom, sik 3a mryrom” (I sacmisinace nposecitv:
— Iopal!), y cniBBifHOCHUX NPUCIIBHYUKAX Uje — 6#ce i Ha IO3HAUYeHHsI TPUBAIOCTI
11 3akinuenHs pii: ,, llle c1iB Hema. [Toesis Bxke €” (Cmoimo y pysax 3omoma konucka,).

30710Ta KO/MCKa AUTUHCTBA 30eperia B IlaM sITi ToeTecy CJIOBeCHi 00pasu ru-
OMHHOI YKpalHCbKOI MEHTA/IbHOCTI — TpPeIeTHe CTAaB/IeHHs 10 IIPUPOM i1 1O OLiiH-

5 C. €pMorneHKo et al., op. cit., c. 124.
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HOTO HapOJHOTO C/I0BA 3 JIOTO0 TpUYHUMM 200 ipOHIYHMMY IHTOHALIAMY, i3 T/IU-
60KOI0 KUTTEBOIO MyzApicTio. I MyzpicTh y HOBi icTOpuYHi Yacyu mpoMoBIIA€ 10
ynrayi ycramu Jlinn Kocrenko, 1 ahopucTMuHNMM MaKCUMaMIL.

Cwua cnoBa Jlinu KocTeHKo B TOMY, 1110 BOHA IIPOCTO, JI€TKO, HiOM PO3MOBJIS-
1041 caMa 3 c00010, 3 YMTaYeM, BYC/IOBIIIOI0YM MOHOJIOTM iCTOPUYHIIX ITePCOHAXKIB,
OIEpYyIOUM TepMiHAMI, iICTOPMYHMMM IIPENeeHTHUMY iMEHaMy, 3MYIIY€E YMuTada
nepeitHATICA il JyMKamu, IpuMipsATH Ha cebe ii emoil. JIina Koctenko — onuH i3
HalACKpaBillMX MOBOTBOPLiB Cy4acHOCTi. BoHa — TBOpelb yKpaiHCbKOI JiTepa-
TYPHOI MOBI B il HOBOMY €CTETMYHOMY Ta COLIOKY/IbTYPHOMY BUMIipi.

Maemo coTHi cTarell, JucepTallili Ipo MOBHY MalICTEPHICTD IIO€TECH, 11 TOHKE
BiJ4yTTA C/I0Ba, i B [MX OLIIHKaX HailyacTillle MOBTOPIOIOTHCA TaKi OLiHHI IOHATT,
AK »iHTe/neKTyanisM’, ,,pinocodcbke MUCTEHHA', ,BUCOKA €CTETHKA C/IOBA’, »,ao-
PUCTUYHICTD .

Y noesii Jlinn Koctenko ¢ikcyemMo rmmboKi KOpiHHA HapOJHOTO MUC/ICHHH,
BepbasizoBaHoro y ppaseonoriunux spoporax. Ppaseosnorismn yKkpaiHCbKol MOBI
3 IX BHYTPIlIHBbOI 0OPA3HICTIO BKa3yIOTh OETeCi HAIPsIM PO3BUTKY apXeTUITHOI
CEeMaHTVKM, BHACTIIOK YOTO 3 BJIAI0ThCS HOBITHI moeTnyHi ppasemu 3 inpusiny-
Q/IbHUM IICUXOJIiHTBa/IbHUM 3HaueHHAM. Hanpukiaj, craTycy KpuaaTux BUC/IOBIB
HaOy/mu Taki Ha3BM 36ipOK, IIVIK/IIB, OKpeMUX TBOPIiB, AK Cad HemaHyuux ckysnv-
nmyp, Hao 6epezamu siunoi piku, Cmpawini c06a, Konu 60HU mosuams..., [ywa
mucs4onimo cebe uiyxae 6 cnosi, binv €0unoi 36poi.

TemaTnyna nasniTpa agopusmis, HapOJPKEHUX B iHTENTEKTya/bHOMY OTPOMi
noesii Jlinu KocTenko, Maibke HeoCsDKHa: ,(inocodist KUTTS, ,MOpaIbHA ITO3M-
1is’, ,Hapox, ,, YKpaiHa’, ,,M0Ba’, ,,TBOPUICTD , ,,iCTOPis, ,,4ac’, ,,Ipupofa’, ,, TOIIHA
HAYIIA", ,II0O0B”, , IO, ,AYMKa , ,IaM AT Ta iH. OJIHAK i3 IOM/LANY yCBiTOMIIEHHS
XyZOXXHBOI MOBMU SIK 3HapS/iA TBOPEHHS KY/IbTYpH, GOPMYBaHH:A eTHIYHOI CBiflo-
MOCTi Hai16i/1b111 SHAKOBYMIU € aOpy3MI, B SIKUX 3aKyMY/IbOBAHO aBTOPCHKE OCMIIC-
JIEHH:A, PO3yMiHHA, OLjiHKa HalliOHa/IbHOI iCTOPIi, HAal[iOHA/IbHOTO XapaKTepy, CYCIIiIb-
HYIX SIBUIII, BITOMTO CYTHICTh YKPAIHCBKOTO CBiTOCTIpMitMaHHS: ,,[lIMaTok 3emii, /
T 3Belcs Ykpainoo, / Tu 6yB go Hac. Tu 6ymemr micna vac” (Binv eduroi 36poi);
»Komu Tn HaBiTb 3BaBcst Masnopocis, / TBost moeteca 6yna Ykpainkoto!” (Bbinv eouoi
36poi); ,10Ch B MeHi Take OONNTB, / 1[0 Lie i €, HaneBHO, Ykpaina” (I minvku 3nicmo
6ysac eenianvna); 51K cTpaniHo ope icropyyanmii wiyr! / ki ckap6u / 6y, 6y /
i saukmm!” (Jlemtoui kamperu); , KONV B JIIOVIHM € HApOJ, TOA1 BOHA y>Ke TIoANHA”
(Hesnamuii xadp Hesiepanoi poni); ,Hapopn He Bubupators. / I cam T — Tibku
6pyHbka y Hboro Ha rinni” (Lueancoka mysa); 51 3Hato cBiit Hapox. Kisny jtoro mo-
poxku. Ase 3a Hporo Tocriopa Mmomo!” (Bepecmeuko); ,Binmaiite MeHi MOBY, / SIKOIO
Miit Hapop MeHe 671arocnoBus” (IHkpycmauyii); ,3HeBaXkeHi TyT MOBa i Hapof, / AKNUI
MimaH cronitramu ropye” (Inkpycmauii); ,,Y TOIIEHICTb B MOpi I1ebeiicTBa— / TO
e He € AeMOKpaTis (Inkpycmauii); ,B )XUTTi Haitnepire — Iie IPUTOMHICTD AyXa,
/ Topi i Buxip sHaiieTbcs 3 HewacTy (Mapycs Yypaii). CboropHi ix akTMBHO BU-
KOPMCTOBYIOTD fIK Tac/ia, AK yIli3HaBaHi, IHTeJIEKTYya/IbHO Ta eMOLIHO PE3OHAHCHI
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dbopMyM 1A MiATBepPKEHHA TYMKI B MyOMIVICTHUL, y HOMITUYHIN PUTOPULL,
Yy HaBYa/IbHO-IMJJAKTUYHIl Ta HAYKOBIi1 JIiTepaTypi.

Bepb6ani3yioun HalioHa/bHe BifYyBaHHS B OL[{HHUX MTOHATTAX OyTTH, icTOPIi,
MOBH, C/IOBA, iCTOPMYHOI 1 IHAVMBIyaTbHOI I1aM AT, >)KUTTEBOTO NpU3HAYEHHS JII0-
IVIHM, il iHTE/IEKTYa/IbHOTO PiBHA, IICUX0EMOLTHOTO CTaHy TOIL0, Ha3BaHi BUIIIE 10-
HATTA CTAIOTh K/IIOYOBUMH Y CTIOBHMKY iHAMBIIya/IbHO CTBOPEHMX ahOpU3MiB, BIy4-
HICTb AKUX ,JifIe HE TIIbKY Bifl Ky/JIbTYPO/IOTiYHIX HAIIPAI[I0BAHb, a/Ie J1 He MEHIIOK
MipOI0 BiJj IEpe>XXNUTOrO, Bi4yTOro, ocMucneHoro. [Ipudyomy came Topi, Koy Kpumara
¢dpasa «BUKpeUIYETbCS» 3 IMOMH BIACHOTO IEPeXUTTS, Il MAKCHMasIi3M Hepiffko
«TIPUTPYIIYEThCS» ipoHieto”®. TTokazosumu 3 11boro HorAy € ginocodcbko-olinHi
MaKcuMu DKy IHkpycmauii: ,He criokymraiite MeHe I1acHicTIo. / I BOpyre B macTKy
He 1ify”’; ,Bupusatocs, sk JlaokooH. / 3mii Tenep MeTnkoBaui / To gymmny, / Tenep
obHimalotp”; ,He Tpe6a Bce Baymn Ha [TpokpycTa, / KO/ He Ma€l fapy 37atoycTa’s
»Ipix cisTn HemoObpe 3épHo. / [lemennit ycrix — 1je MaHa. / CamosacimyxaHoro 6eB3st /
HUIAXeTHa My3a oOMmHa”; 1 Tak y>Ke i 1o BUCXifHiit / ife panTasis mopcta? / Big
KPI/IATOTO KOHS 10 KpU/IaTol pakeTu ; -1y TKu, IUTITKY, aTeTNKa, IPOMOBIL. / ATIO-
¢eo3 npimyyoi rpusHi. / Komich Hanuy Th criorafiu mpo Mope / Ti, 110 Terep CupATh
Ha KynuHi’; ,[Tonituky, no36yaprecs ariomo6y. / I He Bemith 1o citiol Metu. / IJo6
AKOCD, He CIITKHYBIINCA 06 60MOY, / HOPIr TMCAYOMITTA HepeitTn .

XapaxkTepHuit ajia TBopuoi Manepu JIinu KocTeHko MexaHisM ocuneHHA ipo-
Hil — Ipa 3ByKOM, fKa IIepepOCTa€ B TPy CMUCIAMMU: ,, 1111 paiichbKill ITHL TyT Ki-
Help. O6marparTh, 60 narpiotn” (Bismap, mpubyHa i wiunkeac); ,Xod migHiMari
JIOTO FOMKPATOM, a XaM He CTaHe ieMOKparoM” (IHkpycmauii).

PiBHOCW/IBHMMM YMHHUKaMM OPraHiYHOTO BXOIKeHHA (PinocopchKux Mak-
cum JI. KocTeHKO B Hallly MOBY, Y MOBHY CBiJJOMiCTh Ma€MO BU3HATH IIMOVHHICT,
YHIBEPCA/IbHICTD y3araJbHEHOIO B HUX KOJIEKTVBHOIO HalliOHAZIbHOTO 11 iHAUBIzY-
a/IbHO-aBTOPCHKOTO )KUTTEBOTO JIOCBiMly Ta TAKOHIYHY GOpPMY I0T0 OC/IOB/IEHHS. 1X
IOBEPIICHNII CMHTe3 — OJIHA 3 TUX PIIC, IO CHOPiTHIOTD (Pinocodito MoeTHIHOro
texctorBopeHHA JIinn Kocrenko 3 Tpapguuismu T. lleBuenka, Jleci Ykpainku, Konu
OTrpaHeHe TBOPYICTIO /1080 CTAE ,,BMPA3HIKOM HalliOHA/IbHOIL CBiIOMOCTI, 3acobom
TBOPEHH: i1 eKCIIOHYBAaHH:A aKTYaJIbHUX /ISl YKPaiHIliB iHTe/IeKTyaTbHO-eCTeTIY-
Hux tinHocteit”’: [Top: ,,HaitBuIie yMiHHS — TI0YaTH CMIOYATKY / XUTTS, PO3Y-
MiHHS, fopory, cebe” (IlJe suopa 6yna s sucoxa...); ,Binmaii mopyHi KpuxiTky cebe.
/ 3a 11e gymIa IOOBHIOETbCA cBiTIOM” (IHKpYycmauii); ,I1py MaiicTpax AKOCH Jerire.
Bouu — sk Arnantu. / lep>xkats He60 Ha mtedax. Tomy i € Bucota” (Ymupaiomo
maticmpu...). barato 3 HUX MICTATb HAPOJHOPO3MOBHI C/10Ba, POpMI, KOHCTPYKILL,
AKi HaIal0Tb aBTOPCHKOMY ITOETUYHOMY BUK/IaJI0Bi HEBUMYIIEHOCTI, hinmocodcpkoi
iponiitHoCTi: ,,JIfoauHa Bif CIIOKIMTHOTO YXUTTSI / XKUPi€ ceplieM i BTpadyae Tamio”

6 JI. TapHammHchbKa, Yicpaircoie wicmdecamuuymeo: npodini na mni noxoninmus (icmopuro-
nimepamypruti ma noemuxanviui acnexmu), Kuis 2010, c. 35-36.
7 T. Crota, [{umamnuti mesaypyc yxpaircokoi noemuuroi mosu XX cmonimms, Kuis 2017, c. 16.
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(Konxpemna oda opozam); ,XBopa IpaBfia TaK i He oxmmrana’ (Kinv Kanieynu);
»A TIpaBfa, maHe, c10Bo 6imbMyBaTe. / BoHO He 6aunTh, XTO J10r0 CKaszaB” (Mapycs
Yypaii); ,,be3amipHo >kanb, 110 HDKHICTb BXXe He B MOfii” (A dymana, — ye makx...);
»MunTi moBomi o6pocraoTs MoxoM™ (O macmaxu npucmocysamu Kpox...); »SIk MoB-
YaHHAM YLy YSApeMIIIo, TO Kl >ke B bica s moet?!” (3asoposcu meHi, sonxae...);
»CIliBae KokeH, XTo kol Moe. / I Tak cmiBae, sk fiomy fano” (Mapycs Yypaii);
»Y MeHe CJIOBO He KyIIOBaHe, / i s itoro He npogato!” (Mapycs Uypaii); ,,5Ix Gyper
TaK PO3HOIIYBATH AyIY, / BOHa, IIIAAY, i3 coBicTi ciae” (Mapycs Yypaii).

EcreTtnka moBHOI popmu adpopusmis JIinnu KocTeHKo 9acTo HapomKyeThes 3 1i
TOHKOTO BiJUy TTs ITIMOMHHMX MO>K/IMBOCTEN MOBI. 30KpeMa, aBTOPKa BOJIOZII€ YHi-
Ka/IbHVM JJaPOM PO3repMeTI30BYBATH, ONPMABHIOBATI CEMaHTIKO-EKCIIPECUBHY
BUPKa/IbHICTh noémopis (3ByKiB, CKIafiB, CiB), s ,,BULOOYBaHHA HOBOTO
3MicTy 6a/IaHCyBaTI PUTMOM, Har0OI0COM, BHYTPILIIHBOIO PUMOIO: ,,HeCKa3aHe JI-
mI0ch HecKasauuum” (Ouuma mu ckazae meui: m00710...); ,Bce KBammMoch i3
HHIKOMN B ,HIKOMM~ (IHKpycmauii); ,ir06iTh TBAPMHKY i TPAaBMHKY, i COHIIE 3a-
BTpauHboro g~ (Bice nouanocv, mabymo, matibymHe); ,XTO Biji IPaBAU CTYIIUTD
Ha MBMeTpa, / IylIa y Hboro cipa it HaniBmepTBa” ([asudosi ncanmu. Ilcanom 1.).
Oco6nmmBo Garatuit Ha Taki iHAMBifya/TbHI MOBHO-eCTeTUYHI 3HAXIAKY LUK [H-
kpycmauii: ,Iloe3is i momyIApHicTb — / y IbOMY 3aBX/Y € SIKaCh HOIAPHICTD ;
»Jlialla30H MeTH i MeTYIIHi / T0eTy MCTUTDb B HEIIpaBeJHOMY cnosi’; ,,Te, 1110 Tpu-
HIDKY€E, — IIPOHN3YE ; ,,1]e — IMUIAX off TiHOCTI 10 MPMHATiFHOCTI; BCi BOHU Oy/u
He eCTPafiHNKM, a CTPAJHUKN ; ,,Ajte Kyau nopitucs MeHi? / IlogaTich MoxHa,
a MOmiTUCh —Hi”

3akpineHHI0 6aratbox XymoXHix ceHTeH1 i /linn KocTeHKo B yKpalHCBKil
MOBHII1 IPAKTULL, iX Y3BMYAEHHIO AK OJVHNLIL KOMYHIKallil Clipuse IXHA IUJaK-
TMYHA MOJja/IbHiCTb. S3HaHHA IICUXOJIOTi], MEHTa/IbHOCTI HAlllMX CYYacHUKIB MifiKa-
3y€ aBTOpIIi HaMBIy4YHilI GOpMYIIOBAaHHS MO TUYHYX JediHillil eK3MCTeHIIHIX
HOHATD (Humms, cmepmpv), MOPAIbHO-eTUIHNX KaTeTopilt (cymminHA, cosicmb,
icmuHa, npasoa), ICUXOEMOLIIHUX CTaHiB (10608, neuanv), MEHTAIbHUX SBMUIIL
(posym, dymxa, nam’simv, cHOMUH), Pi3HOACIIEKTHNUX aOCTPAKTHYUX IIOHATD (ipOHis,
npocmaymaeo, cnasa, 060Mo8Hicmy) TOIO: ,,/lyla — eayHa Ha 3eMIi iep>kaBa / e
€ cBoOOzia uKCcTa 1K 030H (/lemtoui kamperu); ,, CyMTiHHS — pid TeHAITHA i MapKa”
(Mapxkosa cxpunka); ,,Jponiss — / 1je 6nmckaBKa ymMa / KOTpa OCBITUTD BCi I/IMOMHY
cmucny” (/lemroui kampenu); ,,Iledans Most — pika 6e3 nepenpasyu, / Ha Tomy 6011
criorajvi XuByTh ([pesnancokuii mpunmux); ,,JIpocranrso — iie Ta mpocToTa”
(Bopsnuii inmezpan); ,,JIBOMOBHICTb — SIK po3[iBO€He Xano~ (Inkpycmauii); ,I1pas-
AMBilt iCHI epef3BiH KaiiiaHiB — / TO TiIbKYM 3BUYHMIT akoMItaHeMeHT  (Ko63ap
cnisas 6 nycmeni Kocapany); ,,CloMun — Iie flajieKuit BUpIii, / e BXe IIOCMEPTHO
rpierbcs gyma” (Pomo y oanekuii eupiii); ,9yTKu — To notepyxa npasgu’ (be-
pecmeuko); ,,CIIPaBXXHsA C/laBa — Iie IpeKpacHa >KiHKa, / [0 Ha MOTMTY KBiTY IIpK-
Hece” (O, He 83uckyii 2ipxoeo medy cnaeu). KOTHITMBHO-TEKCTOBMI aHaIi3 TAKMX IIO-
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eTUYHMX BY3HA4Y€Hb, HOTEHI[IITHO IPU/IATHNUX /10 3aKPIiIll/IEHHA B 3ara/IbHOMOBHOMY
CIIOBHUIKY, BUAB/IA€ MAKCYMAJIbHY IIZIbHICTD IX HACMYEHHA /1 iHIIMMY K/TI0YOBUMMA
JUIsI MOBOMMCTIEHHSI TIOETECH CTIOBaMU — €80000d, yM, CMUCT, Ch02a0, N0e3ist, NiCHs,
npoepec, 6escmepmmicmo, icmopis Ta iH.

OrHe 3 KOHIeNITya/IbHUX, Hall4acTillle OCMMCTIOBAHMX, a BiITaK i OMMCYyBaHNUX
MeTadopamu-fedininiamu noHATs — Humms. Hanpuxian: ,JKurra — cnokyta
He CBOIX rpixiB. / JKurra — 1je 066mpaHHA 3 perr’ saxis, / 10 Ma3ypamMy yII sUIUCA
B nyuy” (Y opami nrodcokiii Hebazamo 0iti); ,Kurrs, Mabyts, — 11e 3aBxu Ko-
nizeir” (A samuuiox cnisae, mos cupena); , JKutra — ue 6oxesinbae pamni” (Jle-
mioui kampenu); , JKurra — 1e cupaa 6e3 rapantil’ (Konvoposi muwi); ,Moe
JKUTTA — pyitHOBUILe M000BI, / Ie Bxe HiAKMil UBIT He npousite” (Mapycs y-
paii); . Kurra — crpamna kopupa. / Ha cotHio MinoTaBpiB — opyu Topeagop”
(Icnanka Kapmencima); ,, JKXurra — Benukuii ueiitHot” (Y Hawux nicax 6nykaomo
exce iHwi moou); , JXurra — 1e xpusa, He kpyis~ (He sapm, He wioy...); . Kurra —
3acBiveHa miiBKa” (Y Hawux nicax 6nyxaiomv 6xce iHwi 1100u). barato 3 HuX yxe
BKapOyBa/icsa B MOBY HAIllMX CYYACHUKIB AK GpopMynu BepbOarizauii iHTenexry-
aJIPHO-eMOIII/IHOTO TOCBifly — i 3araJIbHOJIOZICHKOTO, i OKpeMoi ocobucrocTi. Ile
MO>K/IMBO HacaMIlepes] 3aB/sAKY eTHo3armnbeHiit gpinocodii Ta BUCOKil ecteTuii
noeTn4Horo cnosa Jlinu KocTteHko — BOHM ,,/IeTEPMiHYIOTb KPUIATiCTh JYMKU
i1 ahOpUCTUIHICTD BUCIIOBIB, 110 CTa/IM 3HAKOBUMM IJIs1 6AraTboX XUTTEBUX CU-
Tyaliil HAIIMX CYYaCHUKIB, YBIILIM B KY/IBTYPHMII IUCKYPC Ha PiBHI IHTUMHOIO
cripuitaTTa 8. CaMe B MOMEHT iHTUMHOTO CIPUITHATTS aBTOPCHKMX TYMOK, TIPOEK-
TYBaHH ,,Ha cebe”, Ha BJIACHI CIIOTa Y i CIIOCTEPEKEeHHs], Ha CBOE CBITOBi[YyBaHHA
BifI0yBa€eTbCA Yy T/IMBeE Pe30HYBaHHA YMTaviB Ha 06pasn i BucnosenHs Jlinu Koc-
TEHKO. Y IIbOMY BIIOBHI BUAB/IAETbCA TalaHT CYTECTil ,IIPaBIUBOTO noera’, o ii
3aKkueHTyBaB I. ®paHKo y npaui I3 cexpemis noemuunoi meopuocmi:

IToeT n14 JOKOHAHHA CYTrecTil MyCUTh PO3BOPYILUTH LiTy CBOIO IyXOBY iCTOTY, 3BOPYLIUTH CBOE
YYTTsA, HAIPY>KUTHU CBOIO YSABY, ONHMM CJIOBOM, MyCUTD CaM He TiIbKU B [Ii/ICHOCTI, ajie 1€ Ji JpyTuit
Ppas, penpoRyKTUBHO, B CBOIII IyLli IEPEXUTH BCe Te, 10 X04e BUIUTU B IOETUYHIM TBODI, IEPEXUTI
SIKHAJIIIOBHillIe i HalliHTeHCUBHIlle, 106U HepeXXuTe MOIJIO BUIMTUCA B CTIOBA, SAKHAlOi/Ib1Ie BigIo-
Bi/jHi [IiICHOMY Tlepe)XVMBaHHIO; i BKiHIIi TOIPAIIOBATH Ilje HAJ{ TUM, y)Ke 30BCIM TeXHIYHO, 1[06m Ti
JIOTO CT10Ba YIOXKWINCA B GOPMY, sika 61 He TiIbKM He 3aTeMHIOBaIa SPKOCTI TOTO 6e3II0cepefHbOro
HepeXMBaHHA, aJie 1ie i1 B JOATKY [...] BBOAMIM 61 B Hel XBIJTIOBaHHS, 3TifiHe 3 1i BTACHUMU CIIOMU-
HaMy, i TaKuM poO6oM YiHMIN OV IPOYNTAHE He TIIbKM MOMEHTA/IBHO MTEPEXXUTUM, ajie PIBHOYACHO

YACTHMHOIO, BITyKOM 4OTOCh IABHO MEPEXKUTOTO i TOXOPOHEHOTO B am’ATi’.

Ha piBHi ceMaHTMKO-CUHTAaKCUYHOI TOOYIOBU ITOETYHOTO BUC/IOB/IEHHS IIPO-
CTEeXXYEMO I TaKy IPUKMETHY 03HaKy aBTOpcbKoro MoBomucnenH: Jlinu Kocrenko,

AK aHTUTeTUYHICTb. CeMaHTNYHEe B3aEMOIPUTATYBaHH, KOHTEKCTHE 3iTKHEHHA
KOHTPACTHMX IIOHATB, IO BifOyBaeThCs Y MeXax 6ararboxX aBTOPChKUX adopus-

8 C. €pMoreHKo, Bucoka ecmemuka noemuurozo cnosa Jlinu Kocmenxko, ,Kynprypa ciosa” 2010,
BUI. 73, c. 6-16.
Y Dpanko, I3 cexpemis noemuuroi meopuocmi, Kuis 1969, c. 66.
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MiB, Hajla€ IM BUpPa3HOI MyO/IiLMCTUYHOI MApKOBAHOCTI: ,,[MnMéuHa — moroiibiuHa
cectpa BucoTu’ (f niwina six Ha 0Ho); ,,brarocmoBeHHa KO>)KHa MUTb >KUTTSA / Ha
IIVIX BCECBITHIX KocoBuULsAX cMepTi!” (Cmpawnuil kaneiidockon); ,,B eNilieHTpi 710-
rikv i cTpecy 3Mmimanocs pigHe i wyxxe” (I dows, i cHie, i 8ixona, i eimep); ,CMIATHCDH
Kpallle Bce-TaKM, HDK Inakare” (Mapkosa ckpunka); ,Mosi m060B 40IoM csrana
Heba, / a [punb XonmB Horamu no 3emni” (Mapycs Uypaii); ,,3 cymyu 6e3KOHEYHO
Ma/IMX BIHMKAE 6e3KOHEeYHO Benmnke” (3opsaHuil inmezparn).

CrocTepiraeMo TakoXX Y1C/IeHHI KOHTEeKCTHi 30/IMKeHHSI CUTYaTBHO aHTOHi-
MiYHMX, He IPOTYCTAB/IIOBAHNX B Y3YCi HOHATD (AK-OT Be/UKULi-0801UK UL, HEOO-
Cenis, NONin—-CMIMms, 6e3CMepMA-IHUMMSL, CBAMICMb—CBUHCINBO, HEeN0BMOopHe—
ep3auy, c60000a-xpecmu), HAIPUKIAL;: ,, Bennkmit a6o gBomukmit. CepefyHn TyT
HeMma” (Bucokuii Hopsexceup); ,Bin Mae He60. My maeMm cremro” ([Jianoe y napusv-
Komy canoni); ,PeHikc ButiTae 3 momeny. 3i cMiTTA BiH IIe Hikonu He BUJIiTaB”
(Inkpycmauit); ,,B 6escmepTi xononno. I xonomHo B XKUTTI” (Acmpanvruti 301ik);
~Jac mporitae 3 peakTrBHUM CBUCTOM. JKOHITIIOE OyieHb CBATICTIO i CBUHCTBOM”
(Oti ui, wie paro dymamu npo éce); ,He mpoMiHsiiTe HEMOBTOPHe Ha CTO ep3aLiB
y co6i” (Bte nouanoco, mabymo, maiilbymHe); ,,3 cymy 6e3KOHEYHO Ma/INX BUHNKAE
Ge3koHeyHO Benmuke” (3opsaHutl inmezpan); ,IyT cBOOOIA He CXOANUTD, TYT CXOAATDH
xpectu’” (ITooapyii mei, done, y sikHax bepesy).

EkcripecuBHICTD KOHTEKCTHOTO KOHTPACTYBaHHs YacTO YBUpPa3sHeHa MPOTH-
CTaB/IeHHSM, PO3MEXYBAaHHAM YacOBMX IIIACTIB, ¥ SIKUX BifOYyBa€eThCs TipUdIHa
fiisi. Vloro MOBHMMM 3HAKaMM B TEKCTi CTAl0Th aHTOHIMi4Hi MPUCTIBHUKY, YaCTKM
Konucv—menep, 640pa-3asempa, wie—6ie Touo: ,Komcop TBopunucs cnosa, renep
— abpesiarypu” (O moso, mu iuje susa); ,Komuce 6y Opdei, a Tenep xopu-
dei” (Inkpycmauyit); ,,Te, mo B4opa Oyno mporpecomM, / 3aBTpa cTaHe iXTio3as-
pom” (Inxpycmauii); ,,3eM/I e HaC TPUMAE. / A B3Ke MUCTELITBO XK/IATh IepecTae”
(Vci saice 36uicnu: zeniie Hemace); ,,Ille Ha3Ba €, a piuku Bxxe Hemae” (Ille naszsac...).
Taxi KOHTeKCTHU T0-0CO6MMBOMY OIPUABHIOITD IHANBINYaIbHICTh ABTOPCHKOTO,
Cy6’€KTUBHO-OLIIHHOTO OCMMC/IEHHS AiMICHOCTI, B IKOMY 3/IM/IVICS. €MOLII/IHICTD
CIIpUIIMaHHA i BOGHOYAC paljioHani3M $pimocodchKoro ysarabHeHHS JYMKIL.

3rajiaHy Bullle IOBYA/IBHICTD, [UJAKTUYHY MOJAIbHICTD 3aCBi[YyI0OTh aBTOP-
CbKi XyOXHi CeHTeHIIil, CTPYKTypHO odOopMIeHi sIK MOpajbHi iMnepatusu. Mo-
fla/IbHe HaBaHTAXKEHHsI AUAAKTU3MY Yy HUX HEeCYTb JIiEC/IOBA HAKa30BOTO CIIOCOOY
i B HaKa30BO-CTBEPIKYBAIBHUX (mpumail, 306y0yii, 8iddaii, 6opucy, 6yovime, uiy-
Katime, xaii 6yde 8ce nobauero), i B 3anepeuHnx (He 3abysaiime, He npominsiime,
He 8UX00b, He 8USABTIAL, He 00600bme 00 napodii, He OULL HA CNOTIOX, He 2080PiMb 8i0
imeHi Hapody, He 63uckyil) 0co6oBuX Ta 6esocoboBux popmax. Hanpuknap: ,, Tpu-
Mail Bif cebe xama Ha Bepcty” (Inkpycmauii); ,,Jltonu, 6yabTe B3aEMHO BBiuINuBi!
JIropm, 6ymbre B3aeMHO KpacuBuMmu...” (Mix inwum); ,,lllykaitte mocmimky JI>ko-
KOH/IY, / BOHa Hikonu He MuHe” (Bice nouanoce, mabymv, maii6ymue); ,,JIuir xpam
306ymyii, a moay B Hboro npuiinyTh. / He 6mit Ha crionox B HeBigmunit i3Bin" (IH-
kpycmauii); ,,lllykaiite nensopa B co6i. / Bin Tam >xuse, gpimyunit, 6e3 roniHHs"
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(Illykatime yeHsopa 6 cobi); ,Bimmait monnHi KpuxiTKy cebe. / 3a Ie gyIa Momo-
BHIOETHCS CBiTIIOM” (MU /1100UMO MUX, wyo 3HANU HAC MOZIOOUML); ,,J]In1ie GOPUCH,
a macTs He BTeue” (3amuuiHo dimsam 6 nasyci kasox...); ,Xaii Oyme Bce HebaueHe
no6aueHo, / Xaii Oyne Bce mpobadeHe mpobavyeHo. / ExuHe, 10 Bij HAC iie 3ate-
xuUTb — / I1pyHaitMHi Bik IpoxunTi, K Hanexxuts” (ITicenvka 3 sapiayismu); ,,He-
xaii TeHpiTHI manbLi etrkn / TOpkHYTD BaM cepie i ycra” (Bie nouanocs, mabymo,
matibymue...); ,He 3a6yBaiiTe He3a0yTHE, / BOHO BXKe iHeeM B3soch (Bie noua-
710cb, Mabymo, matibymHe); ,,He MpoMiHsAiiTe HEIOBTOPHE Ha CTO ep3alliB y cobi”
(Bace nouanocv, mabymo, matibymne); ,He moBopbre AiiicHiCTb 10 mapopil” (Xnon-
uyyox nputiuios i3 lllapnesinio); ,,He roBopith Bif iMeHi Hapoay,—po3nepeTpudi
B iioMy BIEK/IUCh (Yepsori kpanni enody); ,,O, He B3MCKYII TipKOro Mefy CaBu. /
Toit men HeoOpuii, Bix kyctounx 6mxin” (O, He 83uckyii...).

Ire xaTeropMyHIiMMIz AUAAKTUSM BIaCTUBUI aBTOPCHKMM y3araJbHEHHAM i3
npeauKaTuBHUMM GopmaMu mpeba / He mpeba, MOxHA / He MOXHA, 6apmo / He
sapmo, Top.:

He moscna 6pamu iCTUHY B apeHIy
i ciATM Ha Hill YOPTOIIO/IOX.
(Cxigpcora odicces)

I Bce Ha cBiTi mpeba nepexcumau,

I xooxeH (biHiH.I - 1je, 110 CYTi, CTapT,

I Hanepey He mpeba 60poxUMU,

I 3a Munynmum naakamu ve eapm
(ITicervka 3 sapiauismur)

He Tpe6a gymaTu MizepHo.
Bescmepmst € uje Oe-He-0Oe
(He mpeba oymamu mizepHo...)

®inocodis mosu Jlinu KocTeHko nonsArae B Tomy, 110 IoeTeca He 8UKOPUC-
mMogy€e YKPAIHCbKY MOBY, He nuuie Helo, a BIaCHe YKpalHCbKa MOBa nuuie nepom
Jlinn KocTeHKO: THY4KicTh MOBHOI CTPYKTYpH cripusie popMyBaHHIO, Bepbaisawii
HEOPAVHAPHOI aBTOPCHKOI JyMKNU. MoBa — HEBiIiIbHMII CK/TAJHNUK CBiOMOCTi
1 9yTTEBOCTI ITO€TECH, BOHA MOTUBYE BTiZIeHHA B C/I0BaX i CTOBOTBOPYMX MOJe-
JISIX, Y C/IOBOCIIONYYeHHAX (emiTeTHNUX, MeTadopnyHMX), B ycTanmeHnx Gppaseoso-
risMax, y CMHTaKCMYHO-IHTOHALIITHOMY /1aflOBi, PiSHOMaHITHUX IIOBTOPaX TaKMUX
3HAKOBMX I'eHiaJIbHUX, IPOPOYMX JYMOK i TAKMX OCTIOBJIEHUX €MOLIil, AKi CTal0Th
HEBIJ/II/IbHOIO YaCTMHO IIOYYTTiB PELMITIEHTA.

Yac Bu6pas Jliny Koctenko, 11106 BoHa Hajiaa HOBOTO 3By4aHH: MoBi Tapaca
[lleBuenka, IBana @panka, Jleci Ykpainkuy, I1ama Tuunan, Makcuma Punbcbkoro,
MOBi CBOIX Cy4acHUKiB. BuciB moerecu ,,Moro Hapozy rizouka TepHOBa~ KOHJEH-
Cy€e IYMKY i IIpO HENPOCTY iCTOPMYHY JOJII0 YKPAIHCBKOTO CJ/I0BA, i PO TEPHOBMIA
IUIAX JIIOAVHA-TBOPI i€l MOBY. OCh YOMY 3aBXAM aKTYa/IbHO 3BYYUTh ahopusM
Jlinn Kocrenko ,,11]e He 6ymo enoxu jiis moeris, / ajne Oy IOeTH I e1ox .
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Indywidualnos¢, wolnos¢, czas:
Jjezyk europejski” versus ,jezyk sowiecki”
(i,,postsowiecki”) w poezji Liny Kostenko

Hymia — efuHa Ha 3eMli iep)KaBa
e € cBo60Ja YMCTa AK 030H
Koppon gymii npoxoguth Haji CBiTaMu
a TaM HeMa JieMapKaliliH1X 30H

Jlina Koctenko — Jlemioui kampenu

Individuality, freedom, time: “European” vs. “Soviet” (and “post-Soviet”) language in Lina Kos-
tenko’s poetry. Taken together, individuality, freedom, and time are three fundamental categories in the
value system of European civilization. The dissident discourse in Lina Kostenko’s poetry, which covers
not only the Soviet, but also the post-Soviet period, is structured precisely around these three categories.
If under the Soviet totalitarian regime these categories were subject to strict controls, nowadays they are
losing meaning. In the meantime, the issue of Ukraine’s European integration (both political and cul-
tural) is far from being solved. Poetry responds to these challenges through a complex “transformation”
of ideas into images, symbols, metaphors. This article examines how different temporal dimensions —
cosmic, historical, individual, and ancestral — have been interiorized in Kostenko's poetry, reaching the
dimension of authentic freedom in an existential (and existentialist) sense and the sublimation of this
freedom through language-logos. In these forms in which time is being interiorized, one can recognize
various philosophical references (especially the conceptions of time in Heraclitus and Saint Augustine,
but also in Camus through the image of Sisyphus as well as that of the intellectual’s dissident and rebel
nature). During various historical periods, Kostenko’s poetry reclaims the subjectivity of human exist-
ence, the right to sovereign existence in cosmic and historical time for an individual person as well as
for an entire nation.

Keywords: liberty, conception of time, Lina Kostenko, Sixtiers, Ukraine-Europe relations
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»3HOBY niwwna Ykpaixa no kony” —,Ukraina zndw zatoczyta koto”

Indywidualno$¢, wolnosé¢ i czas — te trzy kategorie w syntezie tworzg filozo-
ficzng podstawe demokracji nie tylko jako systemu politycznego, lecz przede wszyst-
kim systemu wartosci. Juz w odlegtym V wieku p.n.e., kiedy pojecie demokracji
zaczynalo si¢ ksztaltowac w starozytnych greckich polis, filozofia i literatura odpo-
wiedzialy na ten proces rozwojem etosu wolnosci. Byl to réwniez czas narodzin Eu-
ropy jako koncepciji filozoficznej. De facto od czasoéw starozytnych do wspolczesnosci
filozofia zachodnia interpretowata historie jako urzeczywistnienie wolnosci. Kore-
lacja migdzy indywidualnoscig a wolnoécig tworzy czas ewolucyjny, ktéry pozwala
kulturom rozwija¢ sie z wigkszym lub mniejszym stopniem intensywnosci, ale moze
tez powodowac¢ zatrzymanie rozwoju, a nawet regres. Obecnie pojecie wolnosci jest
wielorakie, w pewnym stopniu nawet zdewaluowalo si¢ ze wzgledu na gwattowne
zmiany geopolityczne, ktore zaszty w Europie i na §wiecie w ostatnich dziesigciole-
ciach. Szczegdlnie wazny w tym kontekscie byl upadek ZSRR i dynamiki posttotali-
tarne — zaréwno pozytywna (integracja europejska wielu krajéow Europy Wschod-
niej), jak i negatywna (wojny i ,niedokonczone” rewolucje, w tym dwa ukrainskie
majdany w latach 2004 i 2013-2014). Do tych dynamik doszly nowe: wirtualizacja
rzeczywistosci, ekspansja populizmu, proliferacja ruchéw prawicowych czy wzrost
antyeuropejskich nastrojéow poza UE oraz w krajach czlonkowskich. W rezultacie
pojecie wolnosci zyskalo na znaczeniu i aktualno$ci. Wszak we wszystkich tych
tektonicznych usterkach wspotczesnej cywilizacji kardynalng kwestia jest przeciw-
stawienie §wiata wolnosci i nie-wolnosci, Zachodu i Wschodu, odpowiednio anty-
tetycznych modeli rozwoju — demokracji i autokracji w réznych rozszerzeniach
i zastosowaniach tych koncepcji. Ukraina ponownie znalazla si¢ w jednym z naj-
niebezpieczniejszych punktéw tej przepasci, wracajac do swojej historycznej roli
obszaru $cierania si¢ antagonistycznych sit.

Chociaz problematyka ta zostala juz doglebnie zbadana w aspekcie historycz-
nym, kulturologicznym, politologicznym!, to mniej uwagi po$wigcono jej w studiach
nad literatura, ktore wszak sg bardzo wrazliwym obszarem odbioru i retransmisji
tych procesow. W literaturze ukrainskiej istnieje oczywiscie ciagla linia tekstow,
w ktorych wazng role odgrywa pojecie wolnosci. Chociaz koncepcje wolnosci kre-
owano juz w dzietach z XVI wieku, a filozofi¢ wolnosci na poziomie makro odnaj-
dujemy w calej tworczosci Tarasa Szewczenki i Lesi Ukrainki, jednak to historia

1 Zob. I. IlleBuenKo, Ypaina min Cxodom i 3axooom, JIbsis 2001; 10. Mlepbax, Yipaina: suknuk
i eubip. Ilepcnexmusu Ykpainu 6 enobanizosarnomy ceimi XXI cmonimms, Kuis 2003; O. ITaxnbos-
coKa, Ave, Europal, Kuis 2008; C. Ilnoxiit, bBpama €sponu. Icmopist Yipainu 6id ckigpcokux 60€eH 00
Hesanexrocmi, Xapkis 2016; Hosa €spona: ecei ykpaincvkux inmenexmyaris, red. K. 3apeM60, JIbBiB
2018; The Re-Integration of Ukraine in Europe: A Historical, Historiographical and Political Urgent Issue,
red. G. Brogi, G. Lami, Alessandria 2005; Contemporary Ukraine on the Cultural Map of Europe, red.
L. Zaleska-Onyshkevych, M. Rewakowicz, New York 2009; Ukraine and Europe: Cultural Encounters
and Negotiations, red. G. Brogi Bercoff, M. Pavlyshyn, S. Plokhy, Toronto 2017; Ucraina tra Occidente
e Oriente d’Europa, red. M. Capaldo, Roma 2018.
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XX wieku jest pod wzgledem wolnosci wyjatkowa. Przeciez zaréwno modernizm
lat dwudziestych, jak i neomodernizm lat sze§¢dziesigtych charakteryzowaly liczne
zakazy, irracjonalne tlumaczenia i studia nieproporcjonalne lub wyrwane z kontek-
stu. W duzej mierze to niespdjnos¢ historyczno-kulturowej reinterpretacji literatury
ukrainskiej jako czgsci pisarstwa europejskiego doprowadzita do wciaz nieuksztalto-
wanego ukrainskiego kanonu literackiego, do absolutyzacji zaréwno podejscia ,tra-
dycyjnego’, jak i ,postmodernistycznego’, do bezkrytycznego wykorzystywania za-
pozyczen teoretycznych czy taczenia sprzecznych zjawisk i kierunkéw?. Kontrowersje
dotyczyly takze fenomenu lat szes¢dziesigtych, ktory czesto stawal si¢ zakladnikiem
sztucznie wykorzystywanych aporii polityki i estetyki, stanowisk ,,stronniczych” czy
~niezaangazowanych™. Sztywne uregulowania czaséw socrealizmu zostaly wiec
zastgpione entropia interpretacyjna. Nie uwzglednialo to specyfiki sytuacji w lite-
raturze ukrainskiej i wschodnioeuropejskiej w ogole, wszak w okresie rezimu so-
wieckiego nastepowalo systematyczne niszczenie humanistyki, z jej wplywem na
wychowanie i moralne ksztaltowanie spoteczenstwa. Odnowa i rozwoj nauk huma-
nistycznych wymaga przeciez czasu i znacznych $rodkéw, a przede wszystkim wy-
ksztalconej i prawdziwie proeuropejskiej klasy politycznej. Nieuksztaltowanie tego
ostatniego na Ukrainie (miedzy innymi) umozliwito powrét fantomom przeszlosci.
Z tego powodu nawet dzisiaj mamy rézne formy zawoalowanego, czgsto wrecz jaw-
nego ataku na jezyk i kulture. Zasoby instytucjonalne i finansowe znéw znajduja
sie w rekach jawnych przeciwnikéw zaréwno ukrainskiej kultury, jak i ukrainskiej
panstwowosci, a srodowisko literackie wydaje si¢ nie mie¢ wystarczajacego na to
wplywu. Iwan Dziuba® i inni sze$¢dziesigtnicy wielokrotnie ostrzegali przed putapka
takiego zwrotu. ,,3HOBY minpTa YKpaina 1o komy. / 3HOBY i 3HOBY, 1Ije pa3 y Hikomu?!”
— pisata Lina Kostenko w wierszu Xouemuvcsa uyoa i mpiwxu éuna [Chce cudu
i troszke wina] napisanym podczas pierwszej postmajdanowej pomsty w 2010 roku®.

2 Zob. M. Hasnuns, Kanon ma ixonocmac, Kuis 1997; idem, Literary Canons and National
Identities in Contemporary Ukraine, Pittsburgh (PA) 2006, s. 5-19; L. ®izep, [TocmmodepHism: post/ante/
modo — mepmin i3 Hynvosum 3Hauennsm, Kuis 2000, s. 117-123; B. MopeHnels, Ykpaitcokuii nimepa-
mypruii kanoH. Migu ma peanvricmo, Kuis 2003, s. 9-17; A. Achilli, Soviet Dissident Writers in the Lit-
erary Canon of Contemporary Ukraine, Roma 2015, s. 273-286; O. ITax/iboBcbKa, IocmmodepHuti KaHoH
ykpaincvkoi nimepamypu 6 nonoxi nocmmomanimaprux abepauiti, Boston (MA) 2019, s. 582-603.

3 Tego typu kontrasty wystepuja réwniez w dobrych badaniach (zob. Bunt pokolenia. Rozmowy
z intelektualistami ukraitiskimi, red. B. Berdychowska, O. Hnatiuk, Lublin 2000). Jest to szczegdlnie
istotne w wypadku zasadniczo prowokacyjnych publikacji. Na przyklad w postmodernistycznej en-
cyklopedii Wotodymyra Eszkilewa i Jurija Andruchowycza Pleroma tak zwany dyskurs TR (dyskurs
tradycyjny), w przeciwienstwie do dyskursu PM (dyskurs postmodernistyczny), jest scharakteryzowany
jako ,,zanikajacy testamentowo-chlopski albo testamentowo-rustykalny”, ale przy tym walka o deka-
nonizacje prowadzona jest w zakresie samokanonizacji, poniewaz projekt nosi nazwe ,Powrot de-
miurgéw”: Pleroma. ITpoext «IloBepHeHHs AeMiypriB». Maja yKpaiHCbKa eHIIMK/TOIEe/isl aKTyaIbHOl
niteparypu (MYEAJT), IBaHo-®paHKiBchbK 1998.

4 Zob. L. I3106a, [Tacmxa. Tpudusmo poxis 3i Cmaninum. [Tamdecssm poxie 6es Cmanina, Kuis
2003. Zob. tez idem, Iloproxpamis na mapuii, Kuis 2007; idem, Ioseprenns Xomu Cxenmuxa, Kuis 2020.

> JI. Koctenko, Piuxa Iepaxnima, Kuis 2011, s. 273.
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Dlatego niezwykle wazne jest badanie literackiego, artystycznego i filozoficz-

nego wktadu szes¢dziesigtnikow w rozwdj europejskiej Ukrainy: studia te dopiero si¢

rozpoczynajg i dopiero od niedawna zaczynajg tworzy¢ spojny dyskurs®.

,(Bo6oayn npepTeya. ..” — ,Zwiastun wolnosi. . .”

To wtasnie wspomniane juz kategorie indywidualnosci i wolnosci sa podstawa
Europy i europejskiej tozsamosci’. Dlatego do$wiadczenie historycznego, imma-
nentnego i metafizycznego czasu jest kierunkiem myslenia i stanu umystu w duzej
mierze zdeterminowanym przez spoleczng empirie jednostki i przestrzen jej wol-
nosci. W czasach sowieckich kategorie te nalezaty do najbardziej uregulowanych,
zaréwno na poziomie koncepcji ideologicznych, jak i praktyk zycia publicznego. Jed-
nocze$nie te trzy kategorie byty wewnetrznie zaognione potrzebami rezimu w pseu-
doopatrznosciowej przypowiesci: jednostka pozbawiona podmiotowo$ci musiata
podazac w z géry okreslonych kierunkach w profanum — eschatologicznej perspek-
tywie budowania komunizmu®. Oczywiscie bylo to konsekwentnie kultywowane na
poziomie propagandowym: kategorie ludzkiej wolnosci i integralnosci zostaly od-
wrocone jak krzyz w satanistycznych rytualach. Gloryfikowano monumentalnego
»nowego cztowieka” niczym rzekomo niedostepng dla innych wolnos¢ (,,5I gpyroit
TaKOJ CTPAaHBI He 3HAIO, T/Ie TAK BOMBHO ABIINT YenoBek””). Rola czlowieka zostala
zredukowana do mechanicznej funkcjonalnosci, a sama osoba systematycznie po-

6 Zob. B. 3axapos, Hapuc icmopii ducudenmcokozo pyxy 6 Yicpaini (1956-1987), Xapkis 2003; Pyx
Onopy 6 Yxpaini, 1960-1990: Enyuxnoneduunuii 0osionux, red. O. 3inkesny, Kuis 2010; O. Obeprac,
Yipaitcvkuii cameudas: nimepamypa kpumuxa ma nybnivucmuxa (1960-i - nouamox 1970-x poxie),
Kuis 2010; JI. TapHaumHcbKa, Croscem 000u: OUCKypc wicmoecTmHuumea 8 yKpaincvkiti nimepamypi
XX cmonimms, Kuis 2013; eadem, Yipaincoke wicmoecsmuuymeo. IIpogpini na mnui nokoninns, Kuis
2019; O. Papuupkuit, ITapmumypu mekcmy i 0yxy. Xy0oxuHv0-00KyMeHMAnvHa npo3a yKpaiHcoKux
wicmoecsmuuxie, Kuis 2016; H. 3aropyiixo, Taboposuii enicmonspiii ykpaiHcbKux wicmoecsmuuxie
(nimepamypro-ecmemuunuiti ouckypc), Kuis 2018; I. KacbsinoB, Heseo0ni. Ykpaincoka inmeniceHuis
6 pyci onopy 1960-1980-x poxis, Kuis 2019. Wsrdd zagranicznych zrédel wydanych w ostatnim czasie
warto wymieni¢: A. Achilli, La lirica di Vasyl’ Stus. Modernismo e intertestualita poetica nell Ucraina del
secondo Novecento, Firenze 2018; S.A. Bellezza, The Shore of Expectations: A Study on the Culture of the
Ukrainian Shistdesiatnyky, Toronto-Edmonton 2019. Wigcej na temat sze$¢dziesigtnikow i Europy zob.
€. Csepcriok, Ulicmoecssmnuuku i 3axio, Kuis 1993, s. 23-33; O. Pachlovska, The Poetry of the Sixtiers
and Europe: Between Culture and Politics, przel. M. Pavlyshyn, [w:] Ukraine and Europe: Cultural En-
counters and Negotiations, s. 390-413.

7 Zob. . IlTabo, Icmopis idei Esponu, przel. 1.0. Bap6’epi, Kuis 2020.

8 Zob. F. Furet, The Passing of an Illusion: The Idea of Communism in the Twentieth Century, Chi-
cago (IL) 2000; M. Kula, Religiopodobny komunizm, przel. D. Furet, Krakéw 2003; V. Smolkin, A Sacred
Space is Never Empty: A History of Soviet Atheism, Princeton (NJ) 2018.

¥ IMupoxa cmpana most podnas — piosenka oparta na stowach rosyjskiego poety sowieckiego
Wasilija Lebiediewa-Kumacza (1898-1949), powszechnie wykorzystywana w celach propagandowych.
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zbawiana cech poznawczych, a nawet adresu (,,Hamr agpec — He goM u He yania,
Ham agpec — Coserckuit Coros”1?).

Opozycyjny dyskurs poetycki Kostenko jest w duzej mierze skonstruowany wo-
kot tych trzech pojeé: indywidualnosci, wolnosci i czasu. Juz tytul poematu Man-
opiexu cepys [Wedréwki serca]!! i jednej z pierwszych jego ksigg mozna okresli¢
mianem kamertonu nadajacego odpowiedni ton poezji Kostenko. Miody czlowiek
o zbyt wielkim sercu poznaje §wiat. Serce jako symbol naturalnych uczug, cierpienia,
milosierdzia dorosto do samodzielnej egzystencji. To nie czlowiek jest nosicielem
serca, ale serce jest uosobieniem cztowieka, czyli wymiarem, ktory ,,poprzedza” wia-
czenie racjonalnej i kontrolowanej plaszczyzny ludzkiej psychiki. Serce nabiera cech
antropomorficznych, uniezaleznia si¢ od pragmatycznego i celowego dyktatu czasu,
stajac sie wrazliwa blong $wiata, radarem niesprawiedliwosci, naocznym $wiadkiem
i kronikarzem autentycznych ludzkich historii ukrytych przed bezwtadnym spojrze-
niem (fragment utworu Posnycra 8dosuus). Sama koncepcja podrdzy byla w tam-
tych czasach trudna: zamkniety kraj, do ktérego nie bylo prawa wjazdu i wyjazdu,
w ktérym podroze, wiedza, odkrywanie nowych $wiatéw sg zabronione. I nagle We-
drowiec zostaje uwolniony od tych warunkéw i idzie wlasng drogg, i nikt nie moze
go powstrzymac. W koncu, poznajac ludzkie cierpienie w réznych postaciach, staje
do walki z Gorem-Bazyliszkiem — symbolicznym uciele$nieniem systemu hipno-
tyzujacego obywateli i zabijajacego niepostusznych. Umierajac, Wedrowiec spotyka
swojego pobratymca. Ale ten pobratymiec jest nim, to jego Duch. W istocie metemp-
sychoza!? jawi sie jako zwienczenie drogi do doskonatosci, przywigzanie do najwyz-
szej wiedzy — rozpoznajemy pitagorejski i platonski dualizm duszy i ciata, ktory
przez tajemnice orfizmu trafia do Giordana Bruna. Ale w tej metempsychozie jest
jeszcze jeden kulminacyjny moment: pewien moralny solipsyzm i etos samotnosci.

Manopisku cepus — poczatkowy kamerton nadaje ton twoérczosci z okresu de-
biutu i zakazéw, a ostatecznie tez wszystkim innym!?, wymiaru indywidualno$ci.
Przez to wolnos¢ staje si¢ dominujacym tematem w twoérczosci Kostenko. Znaczacy
jest tragiczny wizjonerski scenariusz ostatecznej ,niepodlegtosci” (Dziuba) i wolno-
$ci w wierszu z czaséw zakazu 4 niwina sx na ono'*:

10 piosenke Moii adpec — Cosemcruii Cotos [M6j adres — Zwigzek Radziecki] okreslano ,,nie-
oficjalnym hymnem czaséw sowieckich”.

' J1. Kocrenko, Manopisxucepus, Kuis 1961.

12 Metempsychoza (grec. Meteuyvywoig) — starogrecka doktryna religijna i mitologiczna o we-
dréwce dusz, ktora powstala w VI w. p.n.e. w orfizmie i pitagoreizmie, uzyskala specjalng artykulacje
u Heraklita i Platona i byta dalej rozwijana w neoplatonizmie w erze chrzeécijanskiej.

13 W niniejszym artykule analizie poddano wytacznie liryke z wylaczeniem wierszowanych po-
wiesci Mapycst Qypaii (Marusia Czuraj, 1979) i Bepecmeuko (Beresteczko, 1966-1967; pierwsze pelne
wydanie 1989) jak réwniez prozy.

Y4 T niwna six na dno, [w:] JI. Kocrerko, Tpucma noesiii, Kuis 2017, s. 118 (pierwodruk: JI. Koc-
TeHKo, Bubpare, Kuis 1989, s. 198). W dalszej czesci artykutu cytaty z wierszy Kostenko podawane beda
bez nazwiska autorki po pierwszej wzmiance o ksigzce.
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S minna gk Ha mHO. Hami MHOO cBUHIIEBI BOmM.

Tuxi npuBuy Bep6 0OMUBAIOT CTEXKY 3 KOJIIH.
3ax/IMHY/IACh i BIIasa, SIK pO3TOIAaHMIl CIIOJIOX CBOOOAN,
sIK 3 HiMOI A3BiHMII 0Opi3aHNiT BOPOTOM J3BiH.

To wybdr nieistnienia w czasie, w ktérym ten ,,crmonox csobopu” — dzwon
dla oczu — nie moze zabrzmie¢. Tongcemu dzwonowi $nig si¢ ,,y Bucokomy He6i
obropinoi Bipu xpectn’”. Jednowymiarowa plaska rzeczywistos¢ jest wykluczona
z metafizycznej ,wertykalnej” wizji przestrzeni: ,,[/1néuna, Bona 1o >x? — HnoToii-
6iyHa cecTpa Bucoty . Jest to wyzszy wymiar, w ktérym nawet nico$cig mozna za-
placi¢ za szczgscie wolnosci, gdy ,,nmepetmini moi kanatn / B He Moi BenmkopHi He
cirae >kofieH I3BOHap .

»MeHe HeMae B HaloMy ctopiudi’ > — samowykluczenie, calkowite oddziele-
nie od uwarunkowan, fatszu, rekwizytéw nowoczesnosci. Imperatyw ,,ja” jest impe-
ratywem jednostki, ktéra buduje swoj swiat i wtasng wolno$¢ poza granicami odgor-
nie narzuconych koordynat.

»Maio Tinbku He60 Haj co0010, / Ma TiIMbKY AYLIY NIPU c06i”10, 3 Heba,
rip i cBo6OzU cobi 36ynyBana mim s1”. Jedyna mozliwg granica cztowieka jest tu-
taj niebo, gdzie ,,Bockpecia ;ymMKa BcTae HaJ, ylaMKaMmy, / XMBOIO BOOI0 TIPaBAy
nokpomnena!””. Ta indywidualnos¢ znajduje sie po drugiej stronie spoteczeristwa:
metafory czesto wpisuja indywidualno$¢ w krajobraz naturalny (nierzadko pan-
teistyczny) lub kosmiczny, ale bynajmniej nie spoteczny: to ,,gotycka samotnos¢”,
wymiar, w ktérym poeta buduje ,,MmoB4aHHS, Ak 3a1 dinapmonii. / Konmonnmit /6e3-
connmii / cmepexoBuii 3an” 8. Specyfika skojarzen pozostaje w ludzkim spoleczen-
stwie, ale one s3 zanurzone w zupelnie innej perspektywie wizualnej i sensorycznej.
Co wiecej, poczucie tragedii przeplata si¢ z wybuchowg energia jednostki, ktéra
swoim niepostuszenstwem przeksztalca otaczajacy ja $wiat, swoim powstaniem:

15

A Bpani noctany. OOypeHHAM ceplis,
BECE/IMIM a3apTOM O4Yell i yma.
Ha BikHaX poscunieTbcsa COHYHE CKEPLO

i pyx 3acMieTbcA HaJl CKPUIIOM rambpmal’,

Bunt, powstanie — to permanentny stan twdrczej wolnosci: ,,ceo60au mpegTeya
— / po3XpucTaHa BTeva / 3 MyAPOBaHUX IyM / Y MaHApytoumit auM™ (znowu prze-
sadny nacisk na racjonalizm, na wolno$¢ egzystencjalnych podrdzy!). Oczywiscie
ten $wiatopoglad nie mogl (i nie moze) mie¢ zadnych projekeji politycznych. Ale
protest sze$¢dziesigtnikow nalezy odczytywac przede wszystkim filozoficznie i wia-
$nie w takim podejsciu ujawnia si¢ gteboka europejska natura tego zjawiska. Idea

Mu mosuumo — noesisi i ..., [w:] Bubpate, s. 211.

10y 6 Kapnamax xpizv nemioui xmapu..., [w:] Tpucma noesiil, s. 288.
Buprnooxe conue cidae Ha HOpHY ckenio..., [w:] Bubpate, s. 142-143.
Tomuuni cmepexu Hao 6ansmu 6yxis..., [w:] Tpucma noesiii, s. 382-383.
19 Ibidem.
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»absurdalnego buntu” rozwinieta w filozofii egzystencjalizmu odegrata ogromna role
w historii sze$¢dziesigtnikow. Szczegdlne istotny jest w tym kontekscie Albert Camus
ijego ,,cztowiek zbuntowany”: mowa o eseju filozoficznym Lhomme révolté (1951),
poswigconym protestowi jako mierze intelektualnej uczciwosci, formie istnienia oso-
bowosci tworczej, ktéra nie moze zmienic fatalnego biegu historii, ale jest moralnie
zobligowana do zareagowania na to swiadomym i konsekwentnym stanowiskiem
konfrontacji (przy czym warto byloby zbada¢ nie tyle wpltyw, ile imponujaca spoj-
nos¢ niektdérych aspektéw tego $wiatopogladu®?). Racjonalizm formuty kartezjan-
skiej ,,Mysle, wiec jestem” uzyskuje nowy dzwiek w nastepujacy sposob: ,,Buntuje
sie, wiec jestem”

Metafizyczna synteza samotnosci i wolnosci jako sublimacji sztuki w jej naj-
glebszych rozwazaniach znajduje sie w wierszu Ban Ios [Van Gogh]?!. Oryginalna
konstrukeja, szybki rytm wiersza i wir metafor sprawily, ze stal si¢ jednym z naj-
stynniejszych tekstow szes¢dziesigtnikoéw. Jednak takze tutaj mamy przede wszyst-
kim do czynienia z wymiarem ostatecznej samotnosci — i ostatecznej wolnosci jako
kranicowego stanu egzystencjalnego. Wiersz zaczyna si¢ stowami: ,,Jlo6puit paHoK,
Mos1 opmHokocte!”. Konczy sig: ,Ha go6paniy, CBo6opo mos!”. Czas miedzy tymi
dwoma pozdrowieniami z samym sobg, mi¢gdzy dwoma absolutnymi wymiarami
artysty, miedzy dwoma biegunami tworczego ,,dnia’, to czas cierpienia podczas po-
szukiwania najwyzszej realizacji: ,,Ha MonbbepTax posm’situii cir’. Nie ma strasz-
niejszego sadu nad artystg niz jego wlasny. ,,Pykn-murapi’, dotykajac wiecznosci,
plona. Artysta jest przepelniony glosami i wizjami: ,,ane 1o x st Moxy 3poburn, /
AK B MeHi 6araro Mene?”. Dla innych jest szalony. Dla siebie samego: ,, boxxe, 51 Bib-
uuit!”. W wersie ,,Ha no6paniu, CBo60om0 mos1!” — Wolnos¢ zapisano duzg litera.
To ostateczna i jedyna Wolnos¢, o ktérej artysta moze rozmawiaé tylko z Bogiem?2.

W poezji Kostenko nastepuje calkowita dekonstrukcja optymistycznej monu-
mentalnosci czlowieka sowieckiego. Kosmos czltowieka istnieje poza otaczajaca go
rzeczywistoscig. Osobowos¢ w tej poezji ma z jednej strony wymiar ,,cztowieka wi-
truwianskiego” Leonarda da Vinci, jest miarg wszystkiego — z jej dramatycznym
$wiatopogladem, z globalizacja w duszy cierpienia $wiata. Jest moralnie i etycznie
integralna (w przeciwienstwie do cynicznej dychotomii zniewolonego zycia w rezi-
mie), jak gdyby odpowiadata etymologicznemu znaczeniu pojecia indywidualnosci

20 W ZSRR utwory Camusa zostaly ,,przefiltrowane” przez cenzure. Wydano po rosyjsku tylko
opowiadania i powies¢ Dzuma (La Peste, 1947 — wydanie polskie 1957). Dzume odczytywano wylacz-
nie jako metafore nazizmu, cho¢ w istocie jest metaforg systemu totalitarnego w ogéle. Eseje filozoficzne
Camusa opublikowano na Ukrainie dopiero po uzyskaniu niepodleglosci. Esej Czlowiek zbuntowany
(Bynmiena noduna) w przektadzie O. Zupanskiego ukazal sie w trzecim tomie A. Kamro, Bu6pani
meopu y mpbox momax, Xapkis 1997 [wersja polska w przektadzie Joanny Guze ukazala si¢ nakladem
Instytutu Literackiego w Paryzu w 1958 r. — M.S.].

21 Banada moix Houeil, [w:] Bu6pane, s. 176-177.

22 Niewatpliwie w wierszu zawarto bardzo osobisty $wiatopoglad. Nic dziwnego, ze Wolodymyr
Panczenko zatytulowal jeden ze swoich artykutéw o Linie Kostenko Camommicmo Ha eepxis’six [Sa-
motno$¢ na szczycie], [w:] Exkcmpaxm 150, red. JI. Ismmna, Kuis 2009, s. 50-71.
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(indywiduum wywodzi si¢ z tacinskiego indivisibilis — nierozlaczny). Ale tez stawia
czola swojej sile, sSwiadoma swojej kruchosci i niepewnosci. W konicu wolnos¢ jest
takze zagrozeniem i wyzwaniem. Czlowiek — ,,cBiT/nit 6i71b B TSDKKOMY yparaHi’,
ktéry moze ,,Tinbku KMHYTH XUTTA / icTOpil KpMBaBiit mig komeca”?3. Jednakze ten
czlowiek jest niepokonany wlasnie z powodu swojej bezbronnosci — stoi przed wa-
tahg przesladowcow, gotdw przyjac swoj los, a wataha z niewiadomych przyczyn si¢
wycofuje — jak w wierszu balladowym O6cmynu mene, nic, sk 6 necendi npo KHA3SA
Xemdza [Otocz mnie lasem jak w legendzie ksiecia Hetaga]?* z osobliwym potacze-
niem wielu specyficznych i symbolicznych znakéw tej konfrontacji miedzy prze-
$ladowcami a przesladowanymi. To samo uczucie pojawi si¢ w cyklu Inkpycmauii
[Inkrustacje], napisanym pod koniec lat osiemdziesiatych: ,,Henepemosxna 6e360-
POHHICTb —/ TBiil M€Y EVMHMII i ERUHUI mut’ 2,

Mykota Chwylowyj pisat o faustowskiej Europie — ,,Europie psychologiczne;j”
— jako Europie bolesnych watpliwosci i wiecznego poszukiwania prawdy w klu-
czu nietzscheansko-spenglerowskim?®. Watpliwos¢ jest takze jednym z gléwnych
wymiaréw (wrecz imperatywow) indywidualno$ci u Kostenko — indywidualnosci,
ktora ostrzega:

He crasre
He CTaBTe
He CTaBTe KPANKy Hap i
a AKIIO BXKe IMOCTABUIN
LIBUJLIE TIepeBEPTaliTe i10ro JOropu THOM
MOke 6 BOHO CTa/I0 3HAKOM OK/TUKY!
bo Topi B>xxe Hisknmit Bitep
He 3aJIMe IO CBIUKY i3 YOpPHUM IOTYM sIM
CBIUKY i3 YOPHMM IIOTTyM M
S inkoM ysBAI 110 CBiUKY B pyKax y MEPTBOL icrman?’,

Dla poetki nie ma prawd niepodwazalnych — nawet wérdd znaczen, ktdre
sze$¢dziesiatnicy krystalizujg w plaszczyznie alternatywnej wobec retoryki rezimu
— a wigc takich odnoszacych si¢ do kategorii tozsamosci, ludzi, narodu. Tak, w twor-
czo$ci sze$¢dziesigtnikow nastepuje moment sakralizacji narodu, gdyz walczyli o te
rzeczywistos¢, ktora jeszcze sie nie pojawila, a wymagata ochrony i wypracowania
nowych konotacji. Kostenko réwniez czuje si¢ czgscia tej Swietej jednosci: ,,Moro
Hapoy rinouka TepHosa”?®. Powraca tu obraz narodowego meczenstwa, ktérego
zrodet nalezy szuka¢ w polskim i ukrainskim romantyzmie, gtéwnie w twoérczosci

2 [ ckamce ceim: — Tu kpuxma y meni..., [w:] Tpucma noesi, s. 368.

24 Tbidem, s. 198.

25 Bu6pane, s. 534.

26 M. Xsunvosuit, Jymxu npomumeuii, [w:] idem, Teopu, Kuis 1995, s. 652-692. Zob. takze
L. I3106a, Mukona Xeunvosuti: «A3ismcokutl peHecauc» i «ncuxonoziuna €spona», Kuis 2005; F. Ga-
gliardi, Il tramonto di Faust. Oswald Spengler tra Goethe e Nietzsche, Perugia 2015.

27 Hecmasme..., [w:] Bu6pare, s. 190.

28 epanyi eonoc opnuyi mo6nto, [w:] Tpucma noesiii, s. 317.
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Adama Mickiewicza i Tarasa Szewczenki. U Kostenko ta koncepcja przezywa kryzys.
Poeta moze ,,sprzeczac si¢” z narodem w momencie jego slepoty ,,Kynu Begern mene,
Mosi ropauHe? /B AKMx BepLIMH 103aTOpilIHil cHIr?” — to jest pytanie z banaou
moix Houedi [Ballady moich nocy]. Czy poeta (jest rycerzem, ale tez Don Kichotem)
powinien ratowac ludzi zamienionych w mase¢? ,,Cryrantb 3emd. InyTh Benuki
ropmut. / Tu tymaB — mropu, msiHyB — Gapanu!”?. Poeta sarkastycznie radzi Don
Kichotowi — a wlasciwie sobie: ,,He 3aBaxait iTut iM Ha manvmxk’. W powaznej for-
mule ta konfrontacja miedzy intelektualistg a zniewolonym spoteczenstwem brzmi
jak ,,;BO6II mymri i1 poraroro pary”. W twodrczosci Kostenko ten sarkazm bedzie rost,
osiaggajac szczyt w dzielach powstalych po uzyskaniu przez Ukraine niepodlegtosci,
szczegllnie w powiesci 3anucku yxpaincokoeo camaueouiozo [Notatki ukrainskiego
neurastenika, 2010] — epickiej eschatologii narodowej, w ktérej swiadoma indywi-
dualnos¢ ostatecznie przeciwstawia sie nieSwiadomemu spoteczenstwu, na poziomie
zar6wno lokalnym, jak i globalnym. Ale zwiazek z nig odnajduje w chwili powstania,
ktore staje sie odpowiednikiem odrodzenia.

Poeta jednocze$nie rozumie ,,1110 y Hapogax € aHTMHAPOAM, / IO Y CTOMITTAX
€ aHTUBIiKN i stara si¢ ,czeka¢” ze swoja mitoscia do antynarodu — a narod: ,,B an-
TUHAPOi CBifl Hapoy Mo6I0”C,

W ten sposdb nastepuje przejscie od etosu Prometeusza do etosu Syzyfa. Naj-
czestszym towarzyszem poetki jest wlasnie Syzyf, to jej alter ego: ,Vinemo yropy,
i Hema popir. / I tinb Cisida, Tinb Moe€i goi... / I kaMiHb B IpipBY KOTUTBCA 3-TIix
nir...”3!, Chociaz tragedia daremnych wysitkéw jest odbiciem narodowej historii,
mit Syzyfa jest takze uosobieniem samotnosci. Syzyf zostal zhumanizowany i nabyt
ludzkich cech, a w procesie tym zmodernizowat sig¢: ,,Cizidp kypus cBor ripkyury
JHONBKY, / ilomy xoTinoch 6yTu Monopum”™2, I znowu Camus powraca ze swoim
Mitem Syzyfa (Le mythe de Sisyphe, 1942): ,,Aby wypelnic¢ ludzkie serce, wystarczy
walka prowadzaca ku szczytom. Trzeba sobie wyobraza¢ Syzyfa szczedliwym”3.

Sublimacja indywidualno$ci i nabycie przez nig wolnosci nastepuje przez psy-
chologiczny ,wewnetrzny” czas. W koncu jest to wymiar, w ktérym czlowiek moze
zosta¢ uwolniony od terazniejszoéci, w ktorej istnieje stala ,,konfiskata dusz dla har-
monii”**, Dzigki temu moze zbudowaé swoéj $wiat sktadajacy sie ze wspomnien, ro-
zumienia, przewidywania, czyli przestrzeni §wiadomosci niepodlegajacych zadnym
narzuconym z zewnatrz schematom.

W filozofie czasu Kostenko w szczegdlny sposdb wkrada sie mysl sw. Augu-
styna z Hippony (354-430), ktory jako pierwszy wyrazil idee podmiotowosci czasu

Banada moix noueti, [w:] Bubpane, s. 176-177.
He 31as, He 3Has 36i30ap zocmpobopoouil. .., [w:] Bubpare, s. 184.
Tinv Cizigpa, [w:] Tpucma noesiti, s. 148-149.
Cmosna epywia, 3eneHi6 niCO4OK, [w:] Bu6paHe, s.42.
33 A. Camus, Il mito di Sisifo, przel. A. Borrelli, Milano 1942, s. 121 [cyt. za: A. Camus, Dwa eseje.
Mit Syzyfa. Artysta i jego epoka, przel. J. Guze, Warszawa 1991, s. 107 — M.S.].
3% Tomuuni cmepexu Had 6ansmu Gyxis. ..
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linearnego (Wyznania/ Confessiones, ksiegi XI-XII)*. Dokladniej mogliby$my mé-
wic o augustianskiej (bergsonowskiej) linii internalizacji czasu. Augustyn pisal, ze
istnieje co$ wiecej niz tylko przeszios¢, terazniejszo$¢ i przyszlos¢é. Wszystkie trzy
wymiary czasu sg dane cztowiekowi w jego doswiadczaniu czasu. Jest wiec ,teraz-
niejszos$¢ przeszlosci” — pamied, ,terazniejszos¢ terazniejszosci” — uczucia i re-
akcje oraz ,terazniejszo$¢ przyszlosci” — oczekiwania. Augustyn (za Arystotele-
sem) przekonywal, Ze to nie czas stwarza dusze, ale jej historia, ktéra tworzy czas
(w rzeczywisto$ci wystarczy zacytowac wers z augustianskiego wiersza Kostenko:
»He yac munae, a munaem mu”>%). Oczywiécie nie mozemy zapominaé o nastepcy
mysli $w. Augustyna — Henrim Bergsonie (1859-1941) z jego ideg przeciwstawienia
»Zewnetrznemu’, ,mechanicznemu czasowi” — wewnetrznego psychologicznego
»trwania” (durée) czasu. To nie przypadek, ze Kostenko podkresla, iz w swoich pra-
cach historycznych jest ,,psychohistoryczky”

Niewatpliwie temat ten zastuguje na odrebne opracowanie, jednak podkresle,
ze na wszystkich etapach tworczosci Liny Kostenko odbywa si¢ interioryzacja czasu:
zaréwno kosmicznego, jak i historycznego. W systemie sowieckim czas (,,prawdziwa
historia’, ,wlasciwy czas”) podlegal uregulowaniu i reglamentowaniu podobnie jak
kategoria indywidualnosci i wolnosci. Byl to monumentalny i nieruchomy pseu-
doczas: czas cenzurowanych wydarzen i postaci, czas cenzurowanych tekstow, ob-
razéw, dat, a nawet stow czy liter’”. W poezji Liny Kostenko wolno$¢ trajektorii
czasu istnieje tylko dlatego, ze poetka, kierujac si¢ wltasnym imperatywem wolnosci,
zdolna byta do wyjscia poza ograniczajacy ja pseudoczas. ,,JJaBait mornmsemo y Hid
KOPOTKY / HasaJ 1o pili He3BopoTHBOro yacy” 8. To ruch w inng strone, na przekor.

Czas ma niezliczenie wiele wymiaréw, z ktérych podstawowe sg dwa: czas ko-
smiczny, rozumiany jako czas duchowy, oraz czas historyczny. ,,[Tpsmum nponomom
naM’aTi B 6e3MeXHICTb / yxe ax 3BifTH sragyeut cebe”>® — czlowiek jest nieroztacz-
nie zwigzany z kosmosem. Zjawisko burzy w przyrodzie ma taka samg dynamike jak
emocje cztowieka: ,,Hy, ot i Bce. Onmnagerncs mpupopa. / [t cTane jerue, nesHo.
Sk meni”*0. Nawet mitoé¢ ma wymiar boskiego zywiotu: ,,A T ctuxiss — mo6uim —

35 D. van Dusen, The Space of Time: A Sensualist Interpretation of Time in Augustine, Confessions
X to XII, Leiden-Boston 2014.

3¢ Hexaii nidosdymo Hesidxnadni cnpasu, [w:] Tpucma noesiil, s. 88.

37 Wedlug nieoficjalnych zasad cenzura zakazywala uzywania niektérych stéw czy sformutowan
(na przyklad stowa ,3aBxan” i ,,mo6” byly dopuszczalne, a ,,3aBme” i ,abu” juz nie), preferowano
zruszczone okredlenia (,,mct” zamiast ,apky1r”), zabronione bylo pisanie stowa Bog wielka litera, nie
mozna bylo uzywa¢ litery ,,1”” itp. Zob. O. Jemcbka-Kynbunubka, Peecmp penpecosanux crnis, [w:] Yrpa-
incoka mosa y XX cmopiuui: icmopist ninesouudy. Joxymenmu i mamepianu, oprac. JI. MaceHko et al.,
KuiB 2005, s. 354-390; eadem, I0eonozis i cnosuux, [w:] Ykpaina: kynomypua cnadujuna, HauioHanvHa
ceidomicmo, OeprcasHicmy, red. 1. Consap, JIbsis 2012, s. 276-281.

38 Cun 6inse0e0 Ons i wopHseoi Houi. .., [w:] Tpucma noesiil, s. 182-183.

39 Bysae mumv AK020co NOMPACIHHA. .., [W:] ibidem, s. 274.

40 Ilexyuuti deHo... nicié conooxa massa..., [w:] ibidem, s. 287.
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tak mo6u!”4!. Jakakolwiek forma do$wiadczania natury, jej poteznego czy ulotnego
oddziatywania, przywraca jednostke w ramy wszechswiata:

CHirn igyTh cymMHi i HeTyTenHi,
imyTb i i1y Th i3 Heba BpisHOUYAC, —

MOB IIe/IIOCTKI KOCMi4HOI YepenHi

xononuuit Beecit cTpyiye Ha Hact?,

Ostatecznie §wiadomos¢ jednostki jest tez czescig kosmicznego bytu:

XT0 A?

Cre6nmHKa rpaBiTaliffHOro Moss.
KnmanTuk iHmmx ramakTuk

3aJI€TiB y MOIO CBiJJOMiCTb.
Borumk semnoro gomy

MPUXUCTUB MOIO KOCMiuHY 6e3moMHicTb?.

Kosmiczny i historyczny czas w naturalny sposob przeplataja si¢ wzajemnie.
Poeta samodzielnie zagtebia si¢ w czas kosmiczny. Natomiast czas historyczny
moze zaistnie¢ jako wymiar nieodwracalnosci, ktory niweczy zwigzek z kosmo-
sem, skazujac cztowieka na nieunikniong cykliczng powtarzalnos¢ nieszczes¢.
O tym wtlasnie jest wiersz 22 ze swoja ztowieszcza symbolika: ,,JJBa yopHi ne6eni
KaJIeHJapHOro 6i1oro Mopsa” — comiesigczna liczba 22 niczym dwa czarne tabe-
dzie nieuchronnie nadptywa wraz z przemijaniem kalendarza. Z nocy na noc przez
ludzka historie ,Hag MopssMu BcemofcbKoi KpoBi~ plyng te ,,9opHi nebeni yacy
3 mebemuHoi micHi cTopia”44,

Niezwykle ciekawg interpretacje czasu znajdziemy w wierszu Cmaputi 200urHu-
xap*® (Stary zegarmistrz). Wiersz ten istnieje w dwoch wymiarach: konkretnej (cho-
ciaz i tak niewskazanej wprost) historii i filozoficznego obrazu. Tres¢ jest nastepu-
jaca: dzieci, ktore zyja ,na pograniczu rzeczywistosci i basni’, przychodza z wizytg do
tajemniczego, arystokratycznego z wygladu zegarmistrza®®. Widza go w wymiarze
magicznym. Zegarmistrz naprawia uszkodzone zegary — trzyma w dloniach ,,malen-
kie koteczka” przypominajace kota sterowe niewidzialnego okretu, ktory plynie przez
»hieruchomag tafl¢” staro$wieckiego lustra. Leciwy juz me¢zczyzna ,, rpeMTAYMMY Py-
Kam1/ TOBUB CeKyHAM Kpublie 3om0Te”. W tych detalach materializuje sie czas, staje
sie namacalny: ,,HaBkoso HbOro uyac j1e)xaB HaBajIoM , zegarmistrz niespiesznie go
naprawia, cho¢ nie ma to juz zadnego znaczenia. Kim s3 ,,3aMoBHMKM 6e3crifHi™?

Taxuti wyscuil i panmom — Hemunyyuiil, [w:] ibidem, s. 35.

II]e nneui cocen 8 cpibHux enonemax..., [w:] ibidem, s. 362.

Xmo a2, [w:] JI. Kocrenko, Madonna Iepexpecmo, Kui 2012, s. 24.

4 22, [w:] Bubpare,s. 101.

Cmapuii 2odunnuxap, [w:] Tpucma noesiti, s. 89-91.

Jest to nawiazanie do wspomnienia z dziecinstwa poetki: byt to Polak Jézef Kasperowicz Dzia-
dowicz, ktdry ozenit sie z Ukrainka. W latach pie¢dziesigtych XX w. mieszkat w Kureniéwce, w tym
czasie lezacej na przedmiesciach Kijowa (dzis jest jedng z cze$ci miasta).
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To ofiary stalinowskich represji — ludzie, ktérzy istnieli naprawde, oddawali do na-
prawy swoje zegarki i juz nigdy si¢ nie zglosili po ich odbidr, gdyz stali si¢ ofiarami
rezimu. Zona zegarmistrza, ,3anuTa csiBom 3omotum’, palita w piecu ikony, ktére
sg archetypem czasu wiecznego. Czas tych ludzi zamarl, a bezduszny system odebral
im zycie. Tym samym ich egzystencja stala si¢ bezksztaltnym i bezimiennym czasem,
ktorego slad pozostat jedynie w stosie zepsutych zegaréw. Zegarmistrz byl jedynym
straznikiem czasu tych ludzi, aczkolwiek czas ten nie byl im juz potrzebny. Jednakze
starzec konsekwentnie go naprawial. Dopiero w ostatniej strofie nastepuje zmiana
akcentu sensow: ,,iiomy 6y710, MabyTh, yxxe Bikn. Odebrany ludziom czas materiali-
zuje sie w osobie leciwego polskiego zegarmistrza, mieszkajacego na przedmiesciach
stolicy Ukrainy w okresie glebokiego stalinizmu: za posrednictwem tej postaci od-
biorcy jawi sie wolterowski Wielki Zegarmistrz — twoérca wszech$wiata, ale dzieje si¢
to wszystko w trakcie rujnowania czasu ludzkiego, wiec Bogu zostaja do uratowania
tylko jego odtamki.

Czas przeszly materializuje sie¢ w nagtych, przeszywajacych blyskach. Ta ,te-
razniejszo$¢ przesztosci” jest zdolno$cig do immanentnego przezywania historii.
Czy to ,ITigmiTku Ha koHsx", mknace przez majatek hetmana Iwana Sulimy*’, czy
dfonie matki, dzierzace ,,ocinni s6/myKa, 11j0 CYMHO IIaXHYTb IbOXOM~ — Za POMOC3
jednego szczegolu czlowiek zdolny jest do przeniesienia si¢ w przesztos¢, do czasu
pamieci rodzinnej*3. Totez wiersz zaczyna sie nastepujaco: ,,I1laneni putvn. Yac
He Hama BracHicTy”. Czyli w ,terazniejszej terazniejszosci’, by znéw powotac sie
na $w. Augustyna, czas tak naprawde nie istnieje, bo wystarczy chwila i juz prze-
mija. Poniewaz nie jeste$my juz panami czasu, zmuszeni zostaliémy do bycia bier-
nymi trybikami w maszynie wspdlczesnosci (,Hac i3 MeTany BuK/IenaB MofiepH”).
Lecz wystarczy jedynie chwila, aby uwolni¢ dusze ludzka spod dyktatury zgietkliwej
wspolczesnosci: i to de facto jest ta wylowiona z rzeczywistosci chwila (zatrzymana
jak w Fauscie, w ktdrym mozemy znalez¢ swoj zwigzek z wiecznoscia, z tym, co nie-
przemijalne, bo wlasnie w matce spotyka si¢ czas przeszly z przysztym. Tym samym
wylowiona z pamieci zwyczajna chwila urasta do rangi biblijnego symbolu: te doj-
rzale w jesiennym stoncu jabtka w dtoniach matki tez pochodzg z drzewa poznania
dobra i zfa, bedacego bolesnym symbolem przemijalnosci zycia i niestrudzonej walki
o uratowanie kazdej z jego chwil.

Nawet wydarzenie o tak ogromnej skali jak wojna jest pozbawione monumental-
nosci — mozna jg przezywac, jedynie doswiadczajac pojedynczych, ,,zatrzymanych”
chwil, i to wlasnie te chwile staja si¢ wieczne dzieki pamigci. Wspomnienia z przeded-
nia wojny s3 niczym pocztéwka z idyllicznym pejzazem widziana oczami dziecka: ,,Ha-
KOHBEPTHMKY XarT JIiTO K/IeITh BiKOHIIS, K Mapku. Herorarueni mapkn — 6ifa e He
CTaBWIA IITaMIT . ,,Zlowrogim listonoszem” wszystkiego, co dobre i niewinne w ukra-
inskiej rzeczywistosci, jest przyszle nieszczescie, ktdre tylko jednym ruchem pocztowe;j

47 B maemxy eemvmana Isana Cynumu..., [w:] Tpucma noesiil, s. 110.
48 Ilaneni pummu, [w:] Bubpane, s. 27.
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pieczeci odsyta ten istniejacy swiat do piekta. Mimo to poezja zachowa w pamieci ,,1iz
CKJIeTHHAM ITeyayti” ostatni moment przed katastrofa, kiedy nad swiatem ,,mpornitae
IBacux-Tenecux’, ,,i HIXTO 1rje He BOWTMIL, He BOMTHMIT HIXTO Ha BijtHi"4°.

Poezja jest najstarszym, homerowskim i heraklitejskim, wymiarem odczu-
wania $wiata. Przecinanie sie tego, co monumentalne, i tego, co ulotne, jest wazna
perspektywa, z ktérej nalezy odczytaé sens poezji Liny Kostenko. Paradoksalnie
zatrwazajacy obraz Czasu, wyobcowanego z ludzkiej egzystencji, ktdra juz bezpo-
wrotnie przemineta, pojawia si¢ jedynie w minimalistycznym gatunku, jakim jest
cykl Inxpycmauii: ,,Yce 6yno Ha cBiTi mo3as4opa. // B 3innmsax HYacy npegxoBiunmii
nin”>°. Lecz nawet w rozbudowanych gatunkach — powiesci historycznej i wierszu
Mapycs Qypaii i bepecmeuko, w poemacie dramatycznym Criz y @noperuyii i w bal-
ladzie Ckigpcoka odiccest, w powiesci 3anucku ykpaitcokoeo camauieouiozo, styszalne
jest echo ukrainskiej, wloskiej i francuskiej, grecko-scytyjskiej czy sumeryjskiej wiel-
kiej historii. Jednoczesnie ten majestatyczny i metafizyczny czas zatamuje si¢ w cie-
plych i wnikliwych projekcjach codziennego ludzkiego zycia. Nieprzypadkowo jedna
z ksigzek Liny Kostenko nosi tytut Piuka Iepaxnima®' (Rzeczka Heraklita). Wymiar
heraklitejski to rodzaj intelektualnego doswiadczania czasu, ktére jest sSwiadomym
odczuwaniem przemijalnosci, a zarazem niepowtarzalnosci i subiektywnosci
bytu. Tytut znaczacego tomu Henosmopricmuv>? (Niepowtarzalnosc) to czasowy
ekwiwalent subiektywnosci. Nalezy pamietac, ze owo doswiadczanie $wiata ksztal-
towalo si¢ w totalitarnym systemie powtarzalnosci, naznaczenia oraz przemocowych
paradygmatow organizacji zycia jednostki narzuconych przez wladze. Dlatego tez
niepowtarzalnos¢ staje si¢ odrebnym wymiarem wyzwolenia i upodmiotowienia,
a co za tym idzie mozliwosci przerwania spolecznego marazmu i nawigzania kon-
taktu z drugim cztowiekiem. Wtasnie stad ,,moe3sis — 1je 3aB>Xu HEIOBTOPHICTB,
/ sIKMitch 6e3CMepTHUIT TOTUK JIO uymi”53. Dlatego ,,HEITOBTOPHICTb KO>KHOI XBU-
MY / UTyKae nuisax Bin 6omo g0 nepmuan”Y, czyli staje sie egzotyczng wartoscia,
ktorg nalezy wydoby¢ niczym z morskich glebin, ryzykujac przy tym utratg zycia. Ta
niepowtarzalno$¢ sprawdza si¢ nawet w czasie cyklicznym. Dla przykltadu, bezgra-
nicznie smutne jest pozegnanie poety z sadem: drzewa w sadzie zakwitng ponownie
w przysztosci, jednak spotkanie odbywa si¢ w momencie pozegnania, kiedy aktu-
alizujg sie najcenniejsze wspomnienia: ,,I Bi ciuraB: — 4oro >x T He mpuinIa /
y iHIIy opy, B yac Moro uBiTiHHA? // A g ckazana: — Tu MeHi ogyH / o 1iit nopi, 06
inmiit i goBiky”>>. Im bardziej nieunikniony jest cykl przemijania, tym cenniejsza
jest wytowiona z niego chwila.

Ha konsepmuxu xam. .., [w:] Tpucma noesiti, s. 351.

ywa sepmace na ceoi pyinu, [w:] Bubpane, s. 535.

JI. Kocrenxo, Piuka Iepaxnima.

JI. Koctenko, Henosmopnicmo, Kuis 1980.

Cmpawini cnoea, Koau 60HU MOB4AMb, [w:] Tpucma noesiti, s. 390.
Caxaemvcs poseybnera oyuid..., [w:] Bubpane, s. 273.

Buxo0sxcy 6 cad, 6in wopHuii i xyouii..., [w:] Tpucma noesiii, s. 186.
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Czas w ujeciu homerowskim to czas rodowy i mitologiczny, w ktérym antropo-
morfizacji podlega sama pamie¢: ,,)Kue B Tiit XaTi cUBWIT-CHBMIIT CTIOMUH, / YITKY
BiH min rpymero cumuTh ®. Znaczy to, iz istnieje tylko jeden wymiar, w ktorym in-
dywidualno$¢ moze nawet zapragnac na chwile zagubi¢ sie w mnogosci, i jest to
wymiar pamieci rodowej:

3aTiHOK, CyTiHOK, IeHb 30/I0THIA.
ITauyTh i MOATBCSA Oii TPOSHAN.
Mosxe, 1€ 51, 60 XTOCh, a00 T

0Cb TaM CUIUTD Yy KYTOUKY BepaHm/[57.

Kolory te nie sg po prostu kolorami lata: ztoto i biel to archetypiczne ,wieczne”
kolory symbole, ikony pamieci. To tez swojego rodzaju metempsychoza — zamiana
dusz w czasie, wedrowka dusz w pamieci. Nastepnie w tym wierszu wlasnie to ,,mo-
ze” wskazuje na transcendentny wymiar ,,spotkania’, niedostepnego racjonalnemu
pojmowaniu:

Mosxe, 11e BXKe 4epes TUCAYY JIT —
51 He 5 BXe, po30y/PKeHa B IeHax,
TYT Ha 3eMJIi A IIYKAI0 XOY CIif
POy MOTO y T/Iavax i mereHpax!

Podobnie jest w wierszu I sacmisnace nposecinv: — Iopal®®. Dojmujace po-
czucie wlasnej samotnosci (,Taka cBaBinbHa, BibHa, Mojofa”) ewoluuje w uczu-
cie pokory wobec obowiazku. To metafizyczne pole, gdzie ,miit npapin, i npa-mnpa,
npa-mpa — / yci igyTb 3a yacom, sAK 3a INIyroM’, jest jedynym wymiarem, w ktérym
niepokorne Ja staje sie czescig calosci:

I mo 3opro? Axuit mociro nan?

3a Yopuum lnaxom, sa Bemxum JIyrom.
Hepxxe i 1 B TyMaHi — AK TyMaH —

i s BXe i1y 3a 4acOM, AK 3a ITyroM?

Metafora pluga ma tutaj majestatyczny wymiar, odnosi si¢ do scytyjskiego mitu
o zlotym plugu spadajacym z nieba, ktdry zapoczatkowal symbolike ukrainskiego
czarnoziemu. Metafora ta nawigzuje do postrzegania Czasu jako pluga, ktérym orze
sie pole, tym samym przeksztalcajac je w metafizyczng przestrzen rodowego spo-
tkania pokolen.

5 Tlzeenams y 6idpax xpusicani xpysanvuys, [w:] ibidem, s. 244.
57 3aminox, cyminok, Oenv 3onomuil, [w:] ibidem, s. 94-95.
58 . .Isacmisnaco nposecinb — nopa. .., [w:] ibidem, s. 119.
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»Lywa netutb y nocgiti enox...” (,Dusza szybuje w poswiacie epok...")

W twdrczosci Liny Kostenko z okresu postsowieckiego idea niezalezno$ci jed-
nostki nabywa wrecz jeszcze bardziej stanowczego wydzwigku. Poetka przewidziata
nowe imperatywy, nowe warunki oraz formy nie-wolnosci. W miejsce sowieckiej
kolektywizacji przyszlo nie mniej brutalne umasowienie idei, radzieckie demony
przesztosci powrocily do wladzy, a do rozmaitych form ukrainskiej niewolnosci do-
taczyty te w wydaniu globalnym. Absolutyzacja sowieckich paradygmatow dosto-
sowanych do wytycznych ideologicznych zostata zastgpiona absolutyzacja kanonu
postmodernistycznego, réwniez stuzacego pewnej koniunkturze, cho¢ skierowanej
przeciwnie. Odzegnanie si¢ czesci elit intelektualnych od walki spolecznej stalo sie
jednym z czynnikéw skutkujacych uczynieniem z Ukrainy obiektu réznych form
rewanzyzmu. Ukrainska kultura wpadta w sie¢ pulapek, o ktérych wspominatam
juz na poczatku artykutu. Zaczely powtarzaé sie ,,pexopau BronTanux op6ir”>°.
Dlatego tez w tworczosci poetki odnajdujemy poglebione watpliwosci i rozzalenie,
ostry sarkazm, a samotnos¢ jest juz nie tylko egzystencjonalnym odczuwaniem
rzeczywistosci, lecz wyborem ostatecznym. Mozna wrecz rok po roku wykaza¢, jak
tworzyl sie destrukcyjny obraz nowej rzeczywistosci i ksztaltowata si¢ nowa logika
sprzeciwu®?. W ostatnich wersach Bu6panozo, ktéry ukazal sie w roku zburzenia
muru berlinskiego, napisano tak: ,, IIpamoro B kparepax BynkaHis. // £l 3aBenmmka
s Karkanis“®'. W 1993 roku zostat opublikowany tom Kopomxo — saxdiazros®?,
W twoérczosci Kostenko zaczal przewazac styl aforystyczny, minimalizm, ale tez
z nowa moca zaakcentowala samostanowienie oraz dystans wobec narzuconych pa-
radygmatow: ,,I 3HOB cupATh npu Biaji ofecHyw. / Ipsne HeonyHisM. S B HboMy
He icHy10". Ostrzezenie wyartykutowane w Bubparomy, ze ,,B 11iil I eci fupurye cam

musBon”%%, znalazto swojg kontynuacje w lakonicznym wierszu:

CaraHa IepexpecTuBCs.
I nivoro.

Topi BiH 1L1e pas mepexpecTnBCA.
I snoBY HivOTO.

5 ITyma npo winsx, [w:] Bubpare, s. 195.

60" Zob. najnowsze badania dotyczace tworczoéci Liny Kostenko: /Tina Kocmenxo: mexcmu ma
ix inmepnpemauis, oprac. I. Knouek, Kuis 2019; O. Kyapin, /lina Kocmenxo, Xapkis 2019; O. Kosa-
neBChKit, Bynmiere — 60 uucme. Qinocopist 6ynmy i ginocodis cepus y meopuocmi Jlinu Kocmerxo,
Kuis 2020; B. Caenxo, Ioesis /linu Kocmenko: mpaouyis, konmexcm, Xy00oiHs c80€pioHicmov, Kuis
2020; O. yrait, /lina Kocmenko: «f 6ce, wyo 5 nobmto...» Poman 6es 6pexni, abo Cnosiov pedaxmopa
kHuncku eipuwiie ma noem Jlinu Kocmenxo «Henosmopnicmoy», Kuis 2020. Zob. tez I. 31064, JI. Koc-
tenKo, O. ITaxtboBcbKa, «JupMmoHis kpisb myey ouconancis. ..», Kuis 2016; L. Isi06a, € noemu 071 enox:
Jlina Kocmenko npo ceiii i Haw 3 6amu uac. I npo ceimose 6e3uaccs, Kuis 2019.

U Inxpycmauit, [w:] Bubpane, s. 542.

62 J1. KocreHKo, Kopomxo — six diaeHos, ,JliteparypHa Ykpaina” 14.10.1993,s. 1-2.

83 Inkpycmauii, [w:] Bubpane, s. 549.
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Topi BiH BUTOOCUB ITPOIIOBINIb.
Voro YBa)KHO BUCITyXaJIl.
Topi BiH mifgHAB XpecT.
TTigisimmm mmig 6;1aroCc/IoBeHHS.

ITpu cBiT/ni BOrHMINA B MEKTi
po3moBifgaB YopTam, —
BOHM J[y>Ke CMifi/IUCD.

Co istotne, to ascetyczne cierpienie ma wydzwiek o zasiegu planetarnym: ,,{I Ha
IJIaHeTi iepeBo /oficbKe. / MeHe Bech yac NigpyOyIoTh IIifi KOPiHb .

51 cToro opHOK0” % — tak pisano jeszcze w latach szes¢dziesigtych, ,,IxyTs Mol
CYIyTHUKM — ToNOJI. / JlexaTh Moi cydacHuKM — cHirn™® — to graniczna samot-
nos$¢ w latach siedemdziesiatych. Ale i w tych czasach Kostenko pisala, jakby chciata
obja¢ mitosierdziem caly $wiat:

Kymu miny? Kynam renep mimy?

Ie ma semri 3emnsa O6iToBana?
Kasapmn B ledcumaHcbKOMY Capty,

i Bci Hapomy — AK poskpuTa paHa®®,

Pojawia si¢ kolejny watek, ktéry mozna wyodrebni¢ w twdrczosci Liny Ko-
stenko — watek polski. Zaréwno w prozie, jak i poezji czy publicystyce autorka kon-
sekwentnie nawigzuje do solidarno$ci. Niewazne, czy w rozumieniu motta polskiego
powstania listopadowego z lat 1830-1831 Za wolnos¢ naszq i waszg, czy tez ruchu
»Solidarno$¢” z lat osiemdziesigtych XX wieku. Etos solidarnoéci w tym czasie na-
bieral jeszcze glebszego sensu, gdyz wskazywal na nowa mozliwos$¢ porozumienia na
$wiecie, w ktérym upadaly kolejne mury niczym w utworze $piewanym przez Jacka
Kaczmarskiego®’. Zjawisko to dawalo nadzieje na zmiany, ale takze na przetamanie
poczucia wyobcowania, ktére bylo jedng z konsekwencji globalizacji. Ale poszuki-
wanie solidarnosci zakonczyto si¢ niczym innym jak poczuciem samotnosci, wirtu-
alizacjq relacji i sensow. Wspolczesnie w poezji Kostenko wyraznie wyeksponowany
zostal dysonans miedzy pogladami poetki i nastrojami spotecznymi: ,,Miit 06piit
TaM, fie Bac HeMae. / 3BifKinb npuiinuia, Tyau i miny. / Sk nnem’s inku, miem’s
maiis. / [Ipomaiite, mruii kakaay”, stad tez nawigzanie do osoby Jacquesa Der-
ridy, ktéry zmarl 9 pazdziernika 2004 roku. Wiersz ten traktuje o rozmijaniu sie

%4 Bei mu — A67yHi, 06numi Kynopocom, [w:] ibidem, s. 213.

65 Buxooxcy 6 miu, [w:] ibidem, s. 215.

%6 Icyc Xpucmoc posn'smuii 66 He pas..., [w:] Tpucma noesitt, s. 239.

67 Piesn Jacka Kaczmarskiego (1957-2004) Mury stala sig nieoficjalnym hymnem ,,Solidarno-
$ci”; napisana w 1978 . na wzor katalonskiej piesni skierowanej przeciwko dyktaturze generala Franco
— LEstaca z 1968 . (katal. pal, a propos, nieprzypadkowo w pie$ni nawigzano do obrazu ,,Dziadka
Syzyfa”). Utwér ten zostal przetlumaczony na wiele jezykow i towarzyszyt kolejnym protestom, nawet
podczas rewolucji w Tunezji (2010-2011). Obecnie rozbrzmiewa ona (Pa36ypot mypmot mypot) podczas
protestow na Biatorusi w 2020 r.

8 I ace. I miy. Kuey sx 6 dsomi, [w:] Madonna Ilepexpecmv, s. 34.
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ludzi i znaczen. Mozna przypuszczad, ze to prawdopodobnie jedyne ,,rozminiecie”,
ktdrego poetce jest zal:

Ocb BU POV, i 51 He O3MPHY/IACK.
Ocb A IpoIify, a BaM He Ha vaci.

Bwmep Jleppiza. A 5 3 HUM pO3MUHY/IACh.
169

I BiH 3i MHOI0. 3pelToro, Mu BCi™.
Ze stanem metempsychozy w Mandpiekax cepys symbolicznie rezonuje jeden
z ostatnich wierszy, ktéry zaczyna sie strofa:

XTOCh € B M€HI, 1 s InTar: — XT0 Tu?
— He snaro, xaxxe. — Moxxe, XTO B pofty.
Meme BopuB mif pyKky ApicToTenn

B AIKOMYCb J1y>Ke JUBHOMY canym.

Rodowa przynaleznos¢ i pamie¢, tak wyraznie rozbudowana w poprzednich
okresach, tutaj zostaje zastapiona potrzeba odbudowania ciggtosci duchowej spu-
$cizny, ,,BUCOKOBO/IBTHY JTiHiI0 AyXy~ w wymiarze metahistorycznym i metanarodo-
wym. Mysl ta wybrzmiewa takze w artykutach i wywiadach z Kostenko z ostatnich
lat. Potrzeba intelektualnej tacznosci z odlegtymi w czasie i przestrzeni $wiatami jest
psychologicznym imperatywem tej fazy tworczej. Ale szczegolnie ciekawy paradoks
polega na tym, co mozna dostrzec w tym stadium: mimo sarkastycznego dystansu
od nieakceptowalnych form zycia pisarka twierdza swoja zaleznos¢ od problemow
i tragedii na poziomie $§wiatowym (i to nie tylko w poezji — w powiesci 3anucku
ykpaincokoeo camauieouiozo bedzie to swego rodzaju moralny imperatyw). I to wspot-
odczuwanie w skali planetarnej przeksztatca odczuwanie historii w zaktualizowany
wariant ,wedréwek serca”: to juz platonska ,dusza $wiata’, animal mundi, ktéra
w sposob totalny doswiadcza probleméw $wiata jako swoich, zaréwno w wymiarze
kryzysowym, jak i konstruktywnym.

Czy istnieje wymiar, w ktérym laczg si¢ kategorie indywidualnosci, wolnosci
i czasu? Sublimacja tych trzech wartosci nastepuje w stowie — stowie, ktére powstaje
w zaprzeczeniu, gdyz proponuje wlasny opis §wiata, indywidualng perspektywe, nie-
zalezne ,,romoBHe nsepxano””. Takie odczuwanie swiata dostrzec mozna we wszyst-
kich okresach tworczosci Liny Kostenko. To pofaczenie wolnosci i samotnosci ar-
tysty w jego walce z czasem w ujeciu historycznym, ale takze w walce z wlasnymi
stabosciami i kryzysami:

A renianpHi moetn — Taki 6e3mapHi!
BuxomsTh 3 HOUelt @) YOPHi, SIK IIaxTapi 3 3a6010.
A Ti KTanTeHATa narepy — TO CMePTeNbHi Al apMu

69 Bys Oetiv, s denv, Ak Oui yci Oydenni, [w:] Piuka Iepaxnima, s. 75.

70 Xmocw € 8 meHi, i 1 numaro: — Xmomu?, [w:] Tpucma noesiii, s. 393.

7L Zob. J1. Kocrenko, [ymanimapua aypa nauii, a6o Jledexm z0n06noz0 dsepxana, Kuis 2013,
s. 11-39.
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CaMOTHBOI OUTBY 3 IepXKaBaMIL,
3 9acoM,
3 cammM co6010”2.

Tak jak w wypadku pamieci rodowej to jedyny wymiar, w ktérym poeta do-
$wiadcza pokory. Jest to pokora wobec sily wyzszej, wewnetrzna cisza tworczosci,
potrzebna, aby poczu¢ ,nieokietznane” i ,nieprzewidziane stowa’, wyrastajace poza
istniejace granice i zasady:

A neHb CXMTHE CBOIO OpOiTY
I tuma 3opi 3acisa

I XToch uKTYyE 3-TIOHAN CBiTY
73

Henepen6ayeHi cioa’.

Jest to wymiar nieustajacego tworzenia — najwyzszego imperatywu bytu. Cho-
dzi wigc o wieczny wysilek autora polegajacy na poszukiwaniu sensu: ,,{I ankoromix
cTpaueHoi cyri, / ii Cisid, anximik i mypax”’4. Stowo jest zdatne do zachowania
w sobie kazdej ciaglosci czasu. W Taorminie, gdzie Jarostaw Iwaszkiewicz wedro-
wal wérod ruin greckiego teatru, antycznos¢ jest nieprzemijalna: ,,Bxxe Bin Jlety
nepeiios y6pi. / Jlui Ha cxomax sAuiipka pimae, / mo ii me 6auus Espinin””>.
Dlatego tez rozumienie Stowa jest antyczne, ujete w naukach Heraklita o Logosie
jako odwieczny sens $wiata, ktory nadaje mu ksztalt i napelnia filozoficznym zna-
czeniem. Dzigki Stowu $wiat ukazuje si¢ czlowiekowi w calej swojej mnogosci zna-
czen. W stoicyzmie Logos jest Zrodlem rzeczywistosci, gwarantuje autentycznosé
doswiadczania $wiata. Totez dla poety zycie w stowie jest gtéwnym wymiarem jego
egzystencji:

XuMepHa, BaXXKa, BUOYX0Ba,
AKY ByKe HIXTO He cIiace,
a MOXKe, s TIHb MOTO C/IOBa,

OT TiHb MOTO C/IOBa — i BCe’C.

Ale to autentyczne do$wiadczanie Stowa zaktada najglebsza mitos¢. Dlatego
tez w kluczu augustianskim (jesteSmy tym, co kochamy) wybrzmiewajg wersy:
»51 IepeBo, 51 CHIT, 51 Bce, 1110 51 m0670. / I, MOXKe, 1ie i € Mosl HaiiBuIIa cyTHiCTb”77.

Majestatyczne przechodzenie z Hryhorijem Skoworoda ,,przez czas” (z tym, kogo
$wiat ,fowil, ale nie pojmal”) — ,xuBa i3 kam’stHUM” — tez jest wcieleniem tej tezy,
lecz w innym wymiarze. Mamy tu do czynienia z wyraznym wyodrebnieniem po-

Benuxki noemu He emitomv nucamu éipuiie, [w:] Bubpate, s. 175.
Broui i3 xaocy 6esconns. .., [w:] Tpucma noesiil, s. 276.

MapHyio derv Ha noutyku He3pumoi..., [w:] ibidem, s. 281.
Awiipxa Isawxesuua, [w:] ibidem, s. 366-367.

XumepHa, 8asxxa, subyxosa..., [w:] Madonna Ilepexpecmo, s. 89.
Iocnyxato ueti dow, [w:] Tpucma noesii, s. 370.
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staci i ich niewzruszonego do$wiadczania tego, co ulotne, ale tez odnalezienia tej
»BUCOKOBOJIbTHOI /TiHii myxy’, ktora scala epoki w kontinuum senséw:

BiH TBepHO CTaBUTDb KaM AHY CTOIIY.
Vigemo kpisb Hid, Kpisb Gypio y cTemy.
Kpisb gou i cHir, nebaru i gebroTn.
Mu € Tomy, 1110 Hac He Moxke 6yTu’S,

Zdanie ,,Mu € Tomy, 1110 Hac He MOXKe Oyt czesto jest cytowane jako aforyzm
narodowego istnienia. Oczywiscie takie znaczenie zostalo przewidziane, lecz zdanie
to okresla przede wszystkim sens indywidualnego bytu, istnienia wolnego czlowieka
w niewolnym $wiecie. To ukonstytuowanie indywidualnej wolnosci i wcielenie an-
tycznego i renesansowego libero arbitrio: dzieki wlasnej woli i mozliwosci swiado-
mego wyboru czlowiek staje sie sita napedowa historii i Zycia na ziemi. Walczy o wol-
nos¢ jako jednostka, zdobywa ja dla siebie, a takze w efekcie dla swojego narodu.
I to tez jest jednym z wcielenn godnego Zycia czlowieka, bedacego nierozlgcznym
elementem planetarnego porzadku. Ostatecznie jednak najwyzszym wymiarem wol-
nosci pozostaje ten najglebszy i czysto indywidualny: ,,/lyma — ennna Ha semi
nep>kaBa / fie € cBo601a UMcTa K 030H” 7,

Ttumaczenie z jezyka ukrairiskiego: Mateusz Swietlicki i Aniela Radecka
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Putopuka MoBUYaHHA AK cTpaTeria BUKNKY

Rhetoric of silence as a call strategy. The author considers the strategy of silence in the works of the
leading Ukrainian poet Lina Kostenko (born in 1930), a representative of the rebellious generation of
the Ukrainian sixties, is considered. Her first (1961-1977) creative silence dates back to the years of to-
talitarianism when there were strict conditions of censorship; the second one (1999-2010) was already
at the time of Ukraine’s independence, and it represents the communication crisis between the writer
and authorities as well as writer and reader. The phenomenon of silence is interpreted as a behavioral
strategy burdened by external circumstances, and in the case of Lina Kostenko — as communicatively
significant and strategic silence. It is emphasized that silence as a “missing presence” of the writer in
society stands out among other behavioral models that “work” on reputation, with its particular ambi-
guity. This prolonged form of challenge, having the “nature of keeping distance” (Martin Heidegger) by
an author from authorities and a reader, maintains a “curve” of interest in him. Therefore, the periods of
Kostenko’s silence are marked by a particular intrigue: they are perceived as a certain challenge to soci-
ety, a kind of marker of the artist-power relationship when it is impossible to express one’s uncompro-
mising position other than with silence. Actually, her “principled non-publicity;” which she interpreted
as “unnecessary vanity” (which resulted in refusing interviews, participating in literary events, etc.),
has other deeper motivation. By looking for analogs of a similar behavior model in the world literature
history, the researcher compares the silence of Lina Kostenko with the literary silence of Paul Valéry
and finds both similarities and differences.

Keywords: Lina Kostenko, silence, rhetoric, crisis, strategy, challenge, society, Paul Valéry

TBopuy momo Jlinu KocTeHKo 1i/TKOM MOXHa Ha3BaTy YHIKaJIbHOIO B icTOpii
ykpaincpkoi siteparypu. Tox € migcTaBy HOAMBUTHCA HA i TBOPUMIT LUIAX IIif
KYTOM 30pY IMCbMEHHUIIbKMX MOBeJiHKOBMX CTpaTeriil. 3-MOMIX HUX HalIIOMMN-
PeHiMMYM € TPOBOKALLis, 032 (SIK aHTUIION [T03M1Lil), BUKINK, BeitkoBuit 06pas,
CKaHJJaJI TOILIIO — i BCi BOHMU CTOCYIOThCSA MePEeBXKHO cpepy MyOnIivHOCTI 11 miapy —
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AK CIUVIAaHOBAHOTO, IPOTHO30BaHOT'0, TaK i MMMOBIIbHOTO, 6€3110CepeHbOrO: epIle
Ha6y)10 OCTAaHHIM YaCcOM CTaTyCy CBO€EpPiIHOI LMomu” un nojeKyau 1 emigemii. Bei
i inocTaci Nony/IApHOCTI MMCbMEHHNKA Ha/IeXXaTh, YMOBHO KaXKy4u, TeOpil Ta ic-
TOpii niTeparypHMx peryTanii. Tii niTepaTypo3HaByill JUCHUIUIIHI, KOTPa, 32 IIPO-
rHo3amy IBaHa Po3aHoBa, aBTOpa KHIKKMY ,,JliTeparypHi penyTanii” (1928), y sxii
BiH 3ymiB poiity Mk Criiroro i Xapu61010 By/IbrapHOTO COLOIOri3My i1 CyX0ro
aKajieMi3aMy, HeOMIHHO Maja Oy 3’ABUTHCA HOPA] i3 icTopi€ro 11 Teopiero iTepa-
TYpH, icTOpi€to 11 Teopieto Kputuku. [lepura (Teopist), Ha i1OT0 JYMKY, 3a/iManacs
6 mocmimKeHHAM QaKTOPiB JliTepaTypHOro ycmixy, Apyra (icTopis) — BUBYEHHAM
daxris B icTopuuHiit ociOBHOCTI, 3’ACyBaHHAM iX cotionoriunmx mpuun’. Of-
HaK, IIbOMY Ilepef0aueHHI0 He CYAMIOCS 3MiICHUTIC, X04a ITeBHi CIOCTepeXKeHH
I. PosaHoBa m010 OKpeMMX 3aKOHOMIPHOCTEN PO3BUTKY JIITEPATYPHOTO IIPOLIECY,
30KpeMa, IpUPOAM YCIIiXy/C/aBy, IPUIUIMBIB/BiJIUINBIB YMTAL[BKOTO iHTEpECY [0
TOTO 4M TOTO NMICbMEHHMKA He MOXKHA OCTaTOYHO CINMCATU B apXiB. binbe Toro,
y 4ac HOBITHIX TEXHOJIOTil TaKi pelnyTaliilHi YNHHVKY MAaKOTh IIVpLIE MOJIE i HO-
BiTHi BeKTOpM fOCTifKeHHA. DaKTUYHO 1]i CIIOCTEPEKEHHA Majlo He CTOMITHbOL
JaBHVMHM IIFOCTPYIOTh T€3Y, 3TiJHO 3 AKOK CaMe KUTTs BCTAHOBIIIOE CBOI 3aKOHO-
MipHOCTI, IIPOBOKYE Ti UM Ti CIJIECKU ClIaBU, IIE€PIOAM ,,BHY TPIIIHBOTO mipmins’,
a TO J1 30BHIITHBOTO HECIIPUITHATTS NMCbMEHHMKIB — 1 IPUK/IAAN 3 )KUTTS BEJIMKIX
MajiCTpiB C7I0Ba TYT Oi/IbII HIXK SICKpaBi.

Y TBOpuiit 6iorpadii Jlinn KocTeHKo, MaKCMMATICTK 38 CBOEI IPUPOOI0,
MaJIO MiCIle Y/MaJIo TaKMX MOJIeIeN IIOBENiHKY, 10 BIUIMBA/IM Ha 1l penyTariito, —
BiJl BUK/IVKY, ITyO/TiYHOTO XKeCTy — IO cKaHpany. JJocuTb 3rafatyt Xo4 61 fesiKi ermi-
sopu. Y 1965 p. BOHa mifnucana IMCT-IPOTECT IIPOTYU APELITIiB YKPaiHChKOI iHTerIi-
TeHIlii; Oy/a IPUCYTHA Ha CyfjaX HaJ| IICTAeCATHUKAMU-AucuieHTaMu y JIbBOBi; mify
vac cyay Haj 6paramu [oprHAMM KnHYya iM kBiTi. Pazom 3 IBaHoM []padem 3BepHy-
J1acsi 1o pefakuii xKypHaiy ,,JKoBrennp” (Temnep ,,[I3BiH”) i 10 TbBIBCHKMX MMICbMEHHM -
KiB i3 IIPONO3NIIi€I0 BUCTYIIUTH Ha 3aXMCT 3aapemToBanuX. [Ticia mucTiB Ha 3axmcT
B’sruecnaBa YoproBona (1968 p.) y BifoBifib Hak/lelly Ha HbOTO B raseTi ,,JIiTepa-
TypHa YkpaiHa” ii iM’s1 B paJisiHCBKIil Ipeci JOBTi pOKM He 3rajiyBajocs: BOHA IN-
caa ,,B IIyXJIAAY , iHOAIi PYKyBatacs y 4eChbKUX Ta IIOJIbCbKIX Mac-Mefia. Y 1966 p.
y Crini micbMeHHMKIB YKpaiHu, fie oilliiiHO TaBpyBam ,,HalliOHA/IICTUYHMX Bifj-
IjeTeHIiB’, YacTMHA MOJIOJ BIaIITyBaa iit oBaiifo. A6o x Take: 1981 p. BifOymacs
IpeM’epa BUCTaBM 3a 1l pomaHoM Y Bipiax Mapycs Uypaii y BukonanHi Himm Kpro-
KoBOI i 6anypuctku [ami MeHkyur. Y geHb mpeM’epy BUCTAaBY PaliTOM IlepeHecn
3 dimapmoHii y kiy6 3aBony ,,Apcenan. Ilicna konnepry JI. KocTenko Bukimkama
y doite gupexropa dinmapmonii Apkazgis Jlobanosa: ,,IloBepHiTbca o cBiTIa. Xouy
GauyTy: BU JTIOAVHA 41 IpoBoKaTop? . I 3ajminma ioMy Tpu amacn: ,3a «Mapycio,
3a Hiny i 3a ce6e!”. Buk/m4HmMit >xeCT NMCbMEHHUIIS JO3BOMNMIA COO1 TAKOX yrKe
B Yac He3aJIeXKHOI YKpaiHu: BilMoBunacA Bif 3BaHHA [epoa Ykpainn, pinryde 3a-

! V1. Posanos, /lumepamypHoie penymayuu, Mocksa 1990, c. 16.
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apyuBLIN: ,ITomiTiaHol 6ibkyTepil He Homry!”. Toxx Ha momo JI. Koctenko Bumano
BUIPOOYBAHHS SIK TYYHOIO CJIABOIO, TAK i He MEHII I'YYHMM MOBYAHHSAM, IO/ I/INBIIN
ii TBOpYE KUTTA Ha KilbKa MepiofliB. X MO>KHA OKPECTUTY 32 TIPUHIMIIOM aHTH-
Te3U: MOBYaHH:A/ITIOCTMOBYaHHS, fKi IIiKaBO PO3ITIAHYTU 3 TO3ULIii PUTOPUKI MOB-
YaHHA. X049a pUTOPUYIHMM 3a/IMIIAETHCA 3AIUTAHHA: AK BUMIPATY MOBYaHHA I10€TA
— poKaMu? HeHaIlMICAaHVMM TBOpaMM? HeCKiHYeHHVIMM BHY TPIillIHIMM MOHOIOTaMu
1 giayoraMm?

ITonpu 1e ryuyne moBuyanHA JI. KocTeHKo Mae K CBOIO aMIIIITYAY, Tak i cBiit
vyacoBuit opir. ITepuie senuke MosuanHs, Mo TPUBAJIO MIICTHAAUATD pokiB (1961
1977), i Tax camo eenuxe Iloseprenns JI. Kocrenko 6y moB’s3aHi 3 pajiiHCbKOIO
€I10XO0I0 TOTA/IbHOI LIeH3YPM i1 3a60POHOI0 OTIPUIIONHIOBATY CBOI TBOPY IIEPBO3JIaH-
HuMn. BapiantiB Bu6opy 0yno Hebarato: a/ibTepHaTMBOI HOHKOH(POPMi3My 6yB
xi6a koHdopmizm. Hacamnepen Tpoxu icTopii. 8 kBiTHs 1963 p. Ha izeonoriuHii
Hapapi cekperap LIK KITV 3 izeonorii Auppiit Ckaba 3asBuB:

CDOpMaIIiCTI/I‘-IHi BUKpyTacn 3i CJIOBOM HEMVHYY€E IIPU3BOJATD O BUKPVBICHHA i 3aTeMHEeHHSA

iflelfHO-Xy0)KHBOTO 3MICTy TBOPY. A 1IIO CIpaBa caMe TaKa, CBiTYaTh esAKi TBOPY MOMOANX TTOETiB
2

M. Binrpanoscbkoro, I. [Ipada, JI. Koctenko®.

Ile 6yB curHa; Ko MOrpoMy HMOKOMiHHA micTaecaTHUKIB. Ilupoko Bijommit
nsosipur JI. Koctenko: ,MucrentBo B3ste Ha ckaby / I Tyt Taby, i Tam taby (TyT
rpa criB — JI.T.)"3. Sk Hacifok — KHura noesiit 3opsruil inmezpan 6yna posci-
maHa y Bepcrii 1963 p.; 3arraHoBaHMit Ha 1966 p. BUXiJ KHIDKKM BUOPaHUX I1O-
esilt y BugaBHMUTBI ,,[IHinpo” (cepia bibniomeka noema) Takox 6yno sipBaHO;
1972 p. 3abopoHeHo BUITycK 36ipku Kusa eopa; 6yB 3HATHI! i3 1aHy GinbM 3a ciie-
HapieMm JI. Koctenko Jopozoto gimpis. 1973 p. IUCbMeHHMIIS IOTPAINIIA IO , YOPHUX
crickiB’, cknapennx cekperapeM LIK KITY 3 ineonorii Banentnaom Manandykom.
JIuue 1977 p., mics fioro Bifxony, Buitiia 36ipka Bipuris Had 6epecamu 6iuroi piku,
a 1979 p., 3a criertianbHO0 IocTaHoBo IIpesnaii CITY, — icropuynnit pomaH y Bi-
puax ,Mapycs Uypait’, 1m0 posnesxas 6e3 pyxy 6 pokiB. Tox y Tolt 4ac akTya/IbHOIO
CTajIa CAMOHACTaHOBA ,,BUMTUCH MOBYATH

bonina npasporo. [Inakana Bipuramu.
UncTyMu paHaMy peBOJIIOLI 345/1a.
Yunnach MmoB4yaTu. Ha 6aHTuHI Bilranach.
A6o0 1mta MUTyBaTUCh MIBHIYHUM caiitBom®,

»IIpUCYTHS BiICYTHICTD YII06/IEHOI HOeTeCH B Ti IIyXi poKu 3 il BUMYIIEHVM
MOBYaHHAM TpaHCcopMyBaIacs y ii ,,BifICyTHIO IPUCYTHICTD — 4epes ,,caMBU/aB~
Ta YCHI IepeKasy, iHofi — Jepes 3aKOpJIOHHI IyOTiKaril:

2 A. Cxaba, KommyHucmuueckoe 80cnumanue mpydsuyuxcsi — 6axHetiuias 3a0a4a napmuiinolx
opeanusayuti, ,Kommynucr Ykpanusr” 1963, Ne 5, c. 19-25.

3 JI. KocreHko, Bu6pane, Kuis 1989, c. 167.

4 Ibidem, c. 42.

Miscellanea Posttotalitariana Wratislaviensia 9, 2021
© for this edition by CNS



106 LYUDMYLA TARNASHYNSKA / TIHOZAMUA TAPHALIMHCbKA

Mu MOBUMMO — T10€3is i .

Mu opHa opHiil AMBMMOCH Y Bii.
Bona He 3Hae, K MO€ iM’s1, —

MeHe HEMA€ B HAaIlOMY CTOPivdi.

A He siima, nocisgHa B 6€TOH.

He npwuitHsiiace, MOpo3amu puouTa.
Sl HeponiTbHAa — Haye KaMepTOH

Y Ky/ani KOLIaToro GanpmuTa’.

Ko He 6y710 MOX/IMBOCTI BiICTOIOBATY BJIaCHI ITepeKOHaHHH (,, [epIuio i MOBYKM
IIPOK/Ta/iato LX), MOBYAHHS CTaI0 KPACHOMOBHINIMM 33 CaMy M0e3io: BOHO Jia-
BaJIO CYCIIIbCTBY IMITY/IBC IS PO3/IyMiB IIPO CBOOOJY C/I0BA, MeXi TBOPYOTO CaMo-
BUSIB/IEHHST, B3a€MMHM MUTIIA 1 Biaju. I TinbKu onpuiofHeHi misHire 360eHi — ax
10 HAZipyBY! — pAAKM MOI/IV IIepefiaTy IyLIeBHMII CTAH JIOAVHIY, 3aKyTOI B IPaHiTHI
6eperyu caMOTHOCTI TPMBA/IXM BUMYILIEHUM MOBYaHHAM (,,[loxoBaHa Ha 1BMHTapi
MOBYaHHA — 3 moesii Tux yacis). lle 6y110 MOBUaHHA fAK MO3MIIis HEIOCTYIUIN-
BOCTi, He3Tofja 3 IIeH3yPOoIo Ta ifjeosoriuHNMM Taly, AKi 3HULTYBa/IN BIIbHY JYMKY:

Moposamu 61Ta, MyIITPOBaHA TTOKUJJIO,
BUXOM/IA CUBA 3 TUX aKaJIeMill.

Ha JOBI'MIX CTOMaX BUMMPaJjia IOKOTOM
7

BiJ] pi3HMX peJaKTOPChKMX elifieMi’.
Y Takux KOpCTKMX YMOBaX i/Ie0/IOTiYHOTO THUCKY 11 HEIMOCTYI/IMBOCTI TBOP-
40r0 .4 i popMyBaacs ii HOBeNiHKOBA CTpaTeris AK BAAJIO IPOLyMaHNUII eCKaIIi3M:

Byznyio MOBYaHHA AK 3aJ1 BinapMoHii.
Kononunit
besconnmii
CmepexoBuit 3an’,

Temnep, i3 BifcTaHi pokis i 3 Bucotu HaitBumoro cyani — Yacy (,MnHae yac —
EMVHUIT CEKYHIAHT ), MOXKeMO 06’€KTUBHO OI[IHUTH, HACKITbKY BUMPABIAHUMU
i HaCKi/IbKM TPOYKTUBHMUMY OY/IM SIK OTe TpUBaJie MOBYAHHS, TaK i OfjaJIblIle yca-
MITHeHHsI B TBOPUYiil pobiTHI, 3a/ieK/1apoBaHe MOeTUIHUMU psigKaMut: ,,O6pumm
BifbOMCBKi Iabarri ikiiit/i 1 koHicKaris gy mig rapMoHb./I XoueTbest Yacom
B [BaJLISTOMY Billi/3a0MTUCD B IIe4epPy i HAHBYUTD BOTOHB ; , M1 MOBYMMO — IIO-
esis i 1710, Toxx B yMOBax TOTaiTapHOI flep)kaBy PUTOPUKA MOBYAHHS BUKOHYBA/Ia
YaCTKOBO 3aXVCHY QYHKIIiIO (1o-TIeplire, IK HaMaraHH:A yoeperTy CBOI0 Moe3ilo Bif
¢asbii, a mo-zpyre, sAK cripoba ybepertu cebe Bif BifKpUTOro KOHQIIKTY 3 B/Ia-

> Ibidem, c. 211.

6 Ibidem, c. 546.

7 Ibidem, c. 142.

8 Ibidem, c. 42.

9 Ibidem, c. 177.
Ibidem, c. 42, 211.

—
o
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J1010), YaCTKOBO IIPOMOBUCTO-BUK/INYHY, IMCKOHTHO-eMOTVBHY, KOJIY CTpaTeridHa
¢byHkuis (K MeTa) 6y/Ia IMepeBaXKHO TATEHTHOIO, HEBMPA3HOI0, BHYTPIIIHBO MO-
TMBOBAHOI — SIK HAMAraHH:A yOeperTucs Bifi He3BOPOTHUX MOPAIbHO-eTUYHUX
TpaHcopMallil, 1[0 HeMUHYYe TTO3HAYMIOCs O Ha ,,AKOCTI” MOeTUYHOTO CI0BA.
Opnnak KoMyHikatuBHi QyHKIiI JIiHMHOrO MOBYaHHS 3MiHIOIOTHCS BiIIOBiTHO [0
3MiHM cuTYaljii B cycninbcTai. Tak, B yMOBax He3a/leXXHOI YKPaiHM, COLIIOKYIbTyp-
HUIT (peHOMEH MOBYAHHA MUTIIS HabVpae IiKoBNTO iHINMX ceHciB — a JI. KocTenko
IIbOTO pasy BXKe JOOPOBINBHO Mill/Ia Y BHYTPIIIHIO eMirpariiio Ha goBrux 11 po-
KiB (1999-2010). Putopuky cBoro BUMHKY AemndpyBana psagKaMu:

IToeT He MOXKe OYTH BIIACHICTIO.
Lle Tax iomy BXe Ha popy. He criokymaiite MeHe rmacHicTio.
S BOpyre B acTKy He mifty.

ITpaigtoro B KpaTepax By/IKaHiB.
11

s1 3aBenuMKa I KalKaHiB' .

3rosoM BOHa 3i3HAETHCSA CBOIM IIAHYBa/JIbHUKAM: ,,51 ayxe foOpe mpoxuia
neit yac — 3a MUCbMOBUM cToIoM a60 B YopHo6uti”!? — fieThes mpo i ydactb
B po60Ti icTopuKo-KynbTypHOI excrienuii ([lep>xaBHni HAYKOBMIL LIEHTP 3aXNUCTY
KY/IbTYPHOI CHAaJIIVMHY BiJi TEXHOTeHHUX KaracTpod npu MiHictepcTsi Ykpainu
3 MMTaHb HA/I3BUYANTHIX CUTYALil).

Topi samepeunTy, 10 caMe Iepiofy TBOPYOro Ji TPOMAJAHCHKOIO MOBYaHHA
JI. KocTeHKO II03Ha4YeHi 0COOIMBOI0 iHTPUTOI0: K TIeBHIIT BUK/IMK CYCIiTbCTBY, AK
CBOEPigHNIT MapKep CTOCYHKiB MUTellb-Blaja. Ha mepumit morias cKaafaeTbes
BPa)KEHHS, 110 I0eTeca IEPEeKOHAHA, HibUM iHaKIlIe, Hi’>K MOBYAaHHAM, BUC/IOBUTH
CBOIO HEITPUMMPEHHY IO3UIIi10 HeMOX/MnBO. OIHAK ,, IPUHIMIIOBA HEYO/IiYHICTD
TPAKTOBaHa Helo Ha Ty XX TaKy MyOJIiKY 5K ,,HeIOTpiOHa CYETHICTD, OCKINbKY, Ha 11
IIepeKOHaHH, ,,J]ialla30H MeTH i MeTYIIH] / IIOETY MCTUTD B HETIPABEJHOMY cnosi”13 ,
1[0 BU/IMBA/IOCS Y BiIMOBI Biff iHTepB’10, y4acTi B JliTepaTypHMX aKIIisIX TOIIO, MOX-
JIBO, MOKe MAaTH 11 iHIIIe IIOSICHEHHA:

Ile pobumocs (MOXX/INBO, HEYCBITOMIEHO), 1106 ZOBECTIL O IPAHUYHOI MeXi CBOIO HepeKo-
MEeH/I0BaHiCTh, MAKCMMA/IbHO 3aTOCTPUTH CTaH CBOE] i30/TbOBAHOCTI Bifl HEIPABEJHOTO PA/IAHCHKOTO
Ky/IbTYpHOTro Ipoctopy. Bo 5k Halikpalily IpoMoliiio IUIOfiB TBOPYOI Ipalli IToeTa B Ti 4acu pobuia

BJIaJIa, 3a00pOHAIOUN ix!4,

Tox gpyra ¢asa sarspkHOro MoBuaHHA JI. KocTeHKO Mae 1inkoM iHmry cmuc-
JIOBY BMPA3HICTD 1 IIBU/jIIe HaraJye LiIKOM IPOAYMAHY crmparmezito nosedinku,

HDK HeyCBifJoM/IeHe YHUKAHHA ,,CYETU CYET  IIbOTO MapHOCTABHOTO CBiTy. OTXKe,
6e3 3’sicyBaHHA crienniky TaKoi TBOPYO-TIOBEiHKOBOI MOfIe/Ii OCTATh 1ii€l MUCT-

1 Ibidem, c. 542.

12 9, Kup’san, Hemae uacy na nopasky, ,Cnoso IIpocsitu” 2010, Ne 12, c. 9.
13 J1. Kocrenxo, Bubpane, c. 538.

14" €. Kononenko, Tepoini ma 2epot, Kuis 2010, c. 79.
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KUHI He Oyie IITICHO OKpeC/IeHOI0: aJ)Ke CTpaTeris — Iie HOBHOL[iHHA CK/IafioBa ii
TBOPYOI 0coOMCTOCTi. MOBYaHHA K ,,BifICyTHA MIPUCYTHICTD NMUCbMEHHMUKA Y CYC-
IiNIbCTBi BUPISHAETHCA 3-IMIOMIXK iIHIINX IIOBEiHKOBIX MOJIETIEI, 1110 ,,npaquIOTb” Ha
peImyTaliiio mucbMeHHIKA, 0COOMIMBOI0 6araTO3HAYHICTIO: 111 IIPOJIOHTOBaHa popma
BUK/IVIKY, MalO4YM ,Xapakrep 36epiranus pucrannii’ (M. laiigerrep), nigrpumye
»KpUBY~ iHTepecy o Hporo. Piocodu HafinATh MOBYAHHA (sIKe, AK i CTyXaHHS,
3a M. raﬂuerrePOM, HaJIeXKUTh MOBI SIK ,,MOXK/IMBICTD ) — SIK OJMH i3 KOMIIOHEHTIB
JIIOJICKOTO CIIIJIKYBAaHHS — CTaTyCOM ,,CAMOCTIITHOI OJJMHMII] He-CIIOBECHUX MIIC-
nuTenbHMX akTis” 1. Voro KOMYHIKaTIBHa ilmocTach nomiyHKLiOHaIbHA, MA€ pi3He
CIIpSIMYBaHHSL: SIK 3a0e3IIeueHHs TUILI, SIK BYUSIBJIEHHs CTaB/IeHHS — SIK-OT HeueM-
HOCTI, 30€peXKeHHsI ANCTAHIIT tor;0'°. JTo 11bOro MOYKHA TaKOYX JOATI MOBYAHHS K
ycaMiTHeHHs IMCbMEHHMKA B TBOPYill poOiTHI, 1110 MO>Ke MaTy pisHYy MOTUBALIiI0 —
Bijy 6a>kaHHA 00epiraTu CBOIO ,BEXY 3i CIOHOBOI KiCTKI™ Biji CTOPOHHIX O4eil —
IO aKIeHTAallil Ha B/IacHil mo3uiiil, i1r03ii ,,moKapaHHsI” CYCIi/IbCTBA (B T. 4. MUMO-
Bi/IbHO 1 YMTa4a) 3a B/IACHI po3yapyBaHH: 100 HeCHiBIIaJaHHs MO3MILIii, pisHi
HOIJIAAY Ha HOAiI Tomo. Taka Mozesb OBeiHKM 3aCBiluye HECIIPOCTOBHY »,BOJIIO
JI0 BUHATKOBOCTI, IKY MO>KHA POSIIHIOBATH i SIK BUXiJ] 032 MeXi OYAeHHOCT], i K
HOTAT /10 BHYTPILIHBOI KOMYHiKaIlii: BCe Iie y 110ro MoAMQiKaIiax IeXXNTb y IVIOMIMH]
dinocodcepkoi mpobaemu Bomi no Braau (i Haj MOAbMI, 1 HAl COO0I0 — TaKi OCh
paMKabHi POTUIEXKHOCTI) Ta BOJT 10 MisHAHHA it TBopyocTi!”. OfHak, TimbKu y
»CIPaBXKHill MOBI MO>K/IVBE B/IaCHE MOBYaHHS , — 3a3Hadae M. [atimerrep, Marouu
Ha yBa3i Ty 06CTaBMHY, 110 abU 3yMiTI MOBYATH, OTPIOHO ,MaTH IO cKasaTn” S,
Bracne, 1ie Kopenoe 3 [yMKOIO PO Te, 1[0 Ha TaKy MOZIE/Ib IOBEiHKU 3BaXKYEThCSA
TOI1, XTO IPUCBOIOE c06i cTaTyc apbiTpa CycHibcTBa, MOpasisaTopa, IpopoKa.
DeHoMeH MOBYaHHS, L0 JOCTIPKYEThCA PISHUMY JUCHUIUTIHAMI, TPaKTY€EThCS
AK HenpoSIByieHe coBo. I Xoua IcuxoaHasiTHKa Bifjjae mepicTs jioro ¢isionoriy-
HilT MOTMBALil — sIK TepaneBTUYHiN MeTi (30KpeMa, Teopiss Cantino Panri), a i-
TepaTypO3HaBCTBO, 30KpPeMa KOTHITMBHE JTiTepaTypO3HaBCTBO, AIENIOE SO IPO-
671eMM TTOEeTOJIOTIYHUX HOCTIIKeHb, 30KpeMa 71 TeKCTOBMX CTpAaTeriili MOBYaHHS,
Y KOHTEKCTi TBOPYOI J0JIi MMCbMEHHMKA 4aCTO BUPIIIA/JIbHUM € iHImII 6iK MOB-
YaHHS — MOBEJiHKOBUI. AJI>)Ke B TEKCTOBUX CTpATeTiAX i MoeTHUKax, /ie TeKCT BU-
CTYIIa€ Pi3SHOBU[OM CUTHAITY, IIPUCYTHE 3yMUCHE 4) HE3YMIUCHE ,,3aMOBYYBaHHS
TeMI/1i ,,3BY4aHHA , TYT XKe MU (PaKTUIHO MAEMO CIIPABY 3 ,,3aMOBUYBAHHAM , II[O
nepen6aydae (41 He nependavae) CMICIOBI MiITEKCTH. SIKIIO 3aMOBYYBaHHS B TeK-
CTi — Ile IPMXOBYBaHHA iCTMHU (iHOAI — MifTEKCTN), TO B IIOBENiHKOBIIT Moperti
JI. KocTeHKo criocTepira€rbcs Bilk/lIaflaHHA ,03BY4eHOI , BepbastisoBaHoi icTuHM
Ha IIOTIM, O TOTO 4acy, JOKU CYCIIiIbCTBO He ,,1103pie” ii cnpuitaaru. Topi moer
TOTOBMII IOPYIINTY OOITHUIII0 MOBYAHH:, KOP/IOHN yCaMiTHeHHs i BUIITY Ha Jia-

15 H, Ab6pamoBa, Hecrosecnoe moiunerue, Mocksa 2002, c. 36.

16 Ihidem, c. 36.

17" B, TabaukoBCchKumit et al., Konisii anmpononoeziunozo posmucny, Kuis 2002, c. 100, 106.
18 M. Xaiiperrep, boimue u spems, Mocksa 1997, c. 165.
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JIor i3 HamipoM ineHTHdiKyBaTy CBOi BifuyTTA CBiTy. MOBYAaHHS SIK 3aTsDKHA I1ay3a
y CIIiIKyBaHHI/Iy6/IiYHOCTI IIi/TKOM HameXXuThb cepi koMyHikanii. Bona posroprae
cebe, 3a IOpiem JlormaHoOM, 5IK B aMIutiTyAi ,,-BIH”, tak i B ammnitypi ,,51-517, e
HeplIa HaJIeKNUTh LApuHi 6e3110CepeHbOrO CIIIKYBaHHsA, @ APYra TIYMa4nThCs
K ,BHYTPpillIHE MOBJIeHH: (3a JleoHioM Burorcpkum, aBTOpoM ICUXONTOTiYHOTO
pmocnigkenus Mucnenns i mosa), T06To ,,HiMa moBuasHa moBa” (0. Jlorman). Le
MOBJICHHS €TOLIEHTPMYHE, aJPKe BOHO PO3BUBAETHCA He IIIAXOM 30BHIIIHBOTO MO-
crab/ieHHs CBOET ,,3BYKOBOI” CTOPOHI, ,,[IePeXOfsIuM Bifi MOBM JJO LIEHOTY, i Bif
IIETIOTY [0 HiMOi MOBI, @ IIJIAXOM ,,()YHKI[iOHa/IbHOTO i CTPYKTYPHOTO Bifoco-
O71eHHS Bifi 30BHILIIHBOI MOBY, IIEPEXOMSYY Bijj Hel 10 eroleHTPUYHOI Ta Biff ero-
HeHTPUYHOI 10 BHYTpinHboi MoBu” Y. MoBuaHHs fK 06 €KTUBHe it Cy6’€KTUBHE
SIBUIL[e — 1€ Tile I [[iHHiCHe CTaB/IeHHsI IO PealbHOCTI, BOHO € MPOBiTHUKOM IO~
IIOTO MUCIEHHEBOTO 3MiCTY, ()eHOMEHOM He Ti/IbKV iHAMBiya/IbHNUM, a i1 COILli-
anpHyM. HuHi icHyIoTb pisHi k1acudikanii koMyHiKaTMBHMX (YHKIIT MOBYaHHA,
B OCHOBI SIKMX JI)KaTh IICUXOMIHTBICTUYHI, COL[iOKY/IBTYPHI, iHTepaKTUBHi popmu
mosuanns (J[x. Vencen, T. Bprono, A. Ctpen’e, B. bormanos, C. Kpectuncbkuii ta
iH.). 3-IOMDX yciX BU3HaYeHVX JOCTiTHMKaMM QyHKIIiOHaIbHUX 3aBaHb (3B A3KY,
BIIIUBY, BIIi3HABaHHA, CYJPKEHHS, Jil; HeraTuBHMI 3BOPOTHIIl 3B’S130K 1 TO3UTUBHUIL
3BOPOTHIII 3B’A30K, IO BiflirpaloTh OL[iHOUHY poOJib; PYHKIIiA MapKyBaHHS POJIeit,
110 iMIUTIKYE€ coljianbHe CTaHOBMUIIE CIIIBPO3MOBHIKIB, 200 K, B IHIIOMY BUII[IKY,
30i/ICHIOE MapKyBaHHA fAK 3MiHy KOMYHIKaTVBHNX pOJIell; eBOKAaTMBHA (YHKIIif,
1[0 IPOBOKYE CIIIBPO3MOBHNMKA Ha PO3MOBY; a TaKOX iHpOpMaTMBHA, CMHTAaK-
TUKO-KOHCTPYKTVMBHA), O4€BU/IHO, IIPO KOJHY He MOKHA TOBOPUTH AK IIPO TAKY,
1J0 iCHY€ OKpeMO, Bij0cO6/IeHO Bift iHIINX: 3a3BMYail Lie CKIajiHa CUHeprisa/cuM6io3
IICUXOCOLiaTbHNX YMHHIUKIB i MOTHBaLill. BogHOYAC Taka CTPYKTYypHa posramyxKe-
HICTb O3BO/N/IA CCTEMATU3yBaT! KOMYHIKaTVBHO 3Ha4lMe MOBYaHHS 33 TAKMMI
TUnamMy QyHKIiOHaIbHOCTI: KOHTAKTHA QyHKIIis (32 yMOBY ITOBHOI iffeHTHdiKaLil
KOMYHIKaTiB), JMICKOHTHA (CUTYaIIis 31 3HAKOM ,,MiHYC’, KOV B3a€EMOPO3YMiHHS KO-
MYHIKaTiB BiICyTHE), eMOTMBHA (5K 3[JaTHICTb NlepefiaBaTy Pi3Hi eMOIiiiHi cTaHu),
indopmarnBHa (curHamizye mpo srofy/Hesrofy, CXBaJeHHs/HeCXBa/IeHHs TOILO),
cTpareriyHa (KO/mu JiieThCA PO SKYCh METY), PUTOpUYHA (IIOK/IVIKaHA IPUBEPHYTH
yBary, BUK/IMKATV Bpa>KeHH:, HaJlaT¥ 0COOMMBOI Baru), aKIjioHaIbHa (IIPU MOB-
yasniit Manidpecranii Bubauenns, mpoments, npumupenns)2’, Hepinko i gysxuii
3maTHi noegHyBatucs. [Ipu nbomy ocob6muBuM c1M6i030M HafiieHa CTpaTeriyHa
¢yHKIisA, siKa MO)Ke BOMparu B cebe, Ak y Bunafky JI. KocteHko, mpakTH4HO BCi
BUIIle Ha3BaHi (QYHKIil, 0COOMNBO PUTOPUYHY, IUCKOHTHY, iHPOPMATUBHY, eMO-
THUBHY; IIPU I[bOMY pellTa MO)Ke IlepeOyBaTy B IIPMXOBAaHOMY, TATEHTHOMY CTaHi.
Sxmo mMotuBanis nepmoro ,,Benukoro MopyaHHsA  JI. KocTeHKO B KOHTeKCTi
TOTAJIITAPHOI LIEH3YPY LII/IKOM 3pO3yMisa, TO Apyre i ,,Be/IiKe MOBYaHHA ILjiKaBe

19 10. Jlorman, Cemuocgepa, Canxt-Tletep6ypr 2004, c. 168.
20y, Ab6pamoBa, op. cit., c. 38-39.
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K 0cO6/1MBa MOBEiHKOBA MOfie/ib. BOHO 3HAYHOI0 MipOIo ITOfIi6HE 10 MOBYaHHS
ITons Banepi, Haragytoun HiGUTO IIOBTOPEHHs TBOPYOI CTpATETii BEMKOTO IIOTIe-
PeHIKA, OJHAK Y HOBMX iCTOPMYHMX pealiAx i 3a iHIIMX MOTUBALIIHMX YMHHUKIB.
I[Togni6HO 1o TOTO, 51K I1. Basmepi 3po6uB TaKuit yO/iYHNMIT KeCT ,,Ha KOPUCTb iHTe-
JIeKTya/IbHOI IUCIUIUTIHY TOYHNUX i mpupoaumnuux Hayk 2!, JI. Koctenko BBifiima
Y CBOIO IPYTY 30HY MOBYaHH: Maji>ke OfJHOYACHO i3 BXOJPKEHHAM Y 30HY YOpHO-
OMIBCHKY, IO CTA/IO He Ti/IBKY MMOK/IMKOM [YIIi, TBOPYMM iHTEpPeCoM, a il BUK/IIKOM
CYCIIIbCTBY, a/IbTEPHATUBOIO BiIKPUTIil MTyOTiYHOCTI, @ TAKOXX IEBHUM MapKepoM
a/IbTePHATYBHOI OBEJiHKM i Ty4HUM CyCIiIbHUM pe3oHaHcoM. Tak, s I1. Banepi
MOBYAHHS CTAJIO TIepiofioM ,,0€3yNIMHHOI POOOTY CAMOPO3BUTKY, KA BUIVMBAETHCS
B 1[OJIeHH] 3aUcH B 0co6uCTHX 3oumtax 22, 11s ,,BeuesHa BHy TPIlllHA YOPHOBA
pobota (3amcy B 301IUTaX, 3aHATTA TOYHUMM i1 TpupogHndumy Haykamu — JI.T.)
— He3BMYHA 3aMiHa NPUITHATUX (GOPM JIiTepaTypHOI aKTMBHOCTi — He Hepepu-
BaJjIacs Lije XNUTTH, IO CaMOl CMEPTi micbMeHHMKa 23, MK M IJ1d CY4aCHUKIB
niteparypHe MoB4aHHA 1. Banepi Tpusano, Ax MiHiMyM, iBa gecATUMTTA. 3 1892
1o 1896 pp. moer He mucas BipiIiB 30BCiM, Y HacTynHi 10 pokiB Hamucas 6-7 Bip-
uriB. JIBafiiATh POKiB, a 10 1917-T0, BiH Mali>Ke HiYOTO He IPYKYE, X04a CIIOKyca
nycary 3ammuaeTbcs. 1911 p. Augpe JKup npomnonye iiomy 3i6paty TOM TBOPIB.
Hacrynnoro, 1912-ro, 3 Ti€l >k MeTOIO 10 HbOTO 3BePTAEThCA BUAaBelb [acToH
Tannimap. A. JKuj npoposxye Hamonsraty, o6 BiH 3i6pas Bipiui it mpo3sy s
ApyKy. HapemrTi micna geAxux cyMHiBiB IToeT BUpillye BifpefaryBaT cTapi moesii
¥ OJaTV HEBEIVIKWIA ,,IPOIa/IbHIIT BipI: ,,5l XOTiB HammcaTy «IITYKOBUHY» (Ha
30-40 pApxiB, i MEHi BYyBaBCA AKNMIICH PEYNTATUB y Iyci IIIoKa — Hade offHa JoBra
¢pasa, HanycaHa 1 KOHTpanbTo . I pai: ,BripaBa po3TArHeTbCS HAa YOTUPY POKIL:
3 COTeHb HayepKiB i 6ararbox i30/1bOBaHMX (PparMeHTiB HAPOAUTHCS IT0eMa y OHA,
YOTMpPUCTA PAMKIB”, AIKY noeT Hasse FOna Iapka®t. 1917 p. moema 6yzie HampyKo-
BaHa. [Tofi6bHy posnb y TBopuiit moni JI. KocTeHko HamaraBcs Bifirpatu B pyTii
nonoBuHi 1960-X pp. BU3HaYHMIT MCbMEHHMK Irop MyparoB, 4ieH peaKoerii )Kyp-
Hany ,[Ipanop” (XapkiB). Bin ymoBuB JI. KocTeHko nogary 1o ApyKy B 4acomuci
po3zin i3 1i icropuuHoro pomany ,,bepecteuko’, Hajj AKVM IMMCbMEHHUIA IPORO-
B)XYBaJIa IIPallOBaTy, OfHAK IIOIPY BCi HaMaraHHA o6iliTH IeH3ypy, my6ikaiito
6y10 3HATO 3 )KYPHa/IIbHOI BEPCTKM — BOHA 3 BWIACS JPyKoM ax 1989 p. (\e 6)
3 BiIMIOBITHMM KOMEHTapeM.

I1. Banepi x pasni nepeBuzae (B [elo OHOBIEHOMY BUIJIAAL) iBa AECATKM 3i
cBoix Bipuis movatky 90-x pp. XIX c1. (Anvbom cmapux eipuiis). Topi >x, mpoTs-
TOM YOTHPBOX POKiB (1918-1921), cTBOpIOE il Bigpasy my6mikye B )KypHaIax HOBI,
HaJlKpalli 3pa3Ky JIiPUYHUX TBOPIB, AKi yTBOPIOOTD 30ipky ,Charmes” (,Hapu,
a6o IToemn”, 1922). bararopiune ,mucrentBo Mmoyauus’ I1. Banepi, BimmoBa Bif

2L A. Bumnesckuii, O ITone Banepu, [B:] I1. Banepu, O6 uckyccmee, Mocksa 1976, c. 7.
22 Ibidem, c. 7.

23 Ibidem, c. 7.

27y, Banepwu, op. cit., c. 596.
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MCbMEHHUIIBKOI AiA/IBHOCTI, ITIOTIM PAlITOBUIA, ajI€ IPMHATITHUN ,,[IOCTUYHUI I1e-
pion’, 03Ha4a, 3a KiHIIEBUM PAaXyHKOM, SIK TBEPAATH JOCTITHIKY, HETIPUITHATTA,
B IIMPOKOMY CEHCi, YMOB TBOPYOCTI B €II0XY, AIKa MOBOIO 0/1arOIIOTyYHOTO OyprKya
Ha3MBajIacs ,, IPeKPacHoI0, ajie He3abapoM obepHyacs >kaxoM cBiToBoi Birtau. Io-
Jajiblla JI0ro JliTepaTypHa aKTUBHICTD He O3Ha4ajIa IPUMMUPEHHA 3 MMM YMOBaMIU.
3yMICHe ,,BUIIAJIKOBUIL, ,CBITCHKMIT, ,He 000B’sI3K0BMi1” XapakTtep mposu I1. Ba-
Niepi H0r0 OCTaHHBOT ,,M KO MaHepu” 2>, TaKol IPUBAGINBOI [T iHTETIreHTHOTO
4KTaya, 0yB YMMOCH OiNbIINM, HDK IIPOCTO BifFOMOHOM CBOOO/M ,, AMT€TAHTCTBA
AKY 3aBXX/IV BYICOKO IIiHYBaB NMICbMEHHMK. Bi/IbHIIT, HEHApOUUTHI XapaKTep J0ro
TBOPYOCTi MIiCTUTD y cO0i I/mMOOKUit cMMCcI. Y HbOMY OY/IO 3aK/IafieHO COTiTHMI
HOTEeHIIia/T ITO/IeMIKM ,,IPOTH JIITepaTypu MOfiepHi3My, ii mo3u 71 xopaunx Midoro-
rivanx cxem”2°,

3 IIOYaTKOM JIeMOKPAaTUYHMX IIPOIIECiB B YKPAIHCbKOMY CYCII/IbCTBI y I/IOLIMHI
MUTeLlb/B/Iafia BU3piia Aia/oriyHa cUTyalis, AKa, 3a 0. JlotmaHoM, nepenye faia-
JIOTY i AKY MOXKHA T/IyMauMTH AK BU3PiBaHHA YMOB B3aEMOPO3YMiHHA Mi>K MOBIIeM/
cripuiiMadeM. OHAK aCKMeTPUYHICTD IUX IIPOIIECiB ,,pyXy Ha3yCTpid~ HPU3BENO KO
IIPOJIyMAHOI /I BUBa)KE€HOI MMCbMEHHMIIEIO CTPATETil, AKYy MOXKHA Ha3BaTU pumopu-
K010 MOBYAHHS SIK CIOCOO0M KOMYHiKallii y curyarii pisHountanHs ,ictuan”. ToHKO
BiuyBum y 1990-X npuiiects ,,HEOUMHI3MY , XapaKTepHIM Ha/IMipHOIO KOMepIli-
asisariero BCix cdep KUTTH, M0 CYIPOBOKYIOTHCS MOPA/IbHO-eTUUHIMH eKCIle-
camy, JI1. Kocrenko ropzo 3assuina: ,,I 3HOB cupATh py Biafii ofecHyo. / IpAne Heo-
uuHisM. S B HbOMY He icHy0”?. Y 1[bOMY BUIIAJIKY pUmopuxa MO64aHHs TOTOKHA
pumopuyi 64UHKY, 1o MOTpebye BOTbOBOTO 3yCUIIIA, TOOTO Iepefdadae CUmIbHMI
i mocmigoBHMIt XapakTep. Teopis pUTOPMKM BUMHKY, CIpOoeKTOBaHA Muxainom bax-
TiHUM, po3BruHeHa Mepabom Mamappauisini ta Iropem Ilenkosum, Haroyourye Ha
TOMY, II0 MOBa — Ile COLlia/IbHa JIifl, a TAKOXX MOBa (a oT>ke, 11 MoBuaHHA — JI.T.)
— 1e BYMHOK?S, Jlo BUMHKY, KU 33 CYTTIO CBOEIO € ,,COL[ia/IbHIM, OPi€HTOBAaHVM
Ha CYCIiZbCTBO, HA iHIIOro”? MifITOBXYE 3a3BMYAll KPU3OBICTh MOBHOI CUTYa-
il (cminkyBaHHs/KoMyHikanii): Toxi homo verbo agens (opnHa, 1110 TOBOPUTB)
— TOOTO JIIOAVIHA, IO JIi€ CIOBOM Y IIeBHUX COLIia/IbHO-eTUYHMX CUTYallifX, BUXO-
JUTD 11032 MeXi pUTYa/IbHOI (CTepeoTUITHOI) MOfIeNi OBEeAiHKY 3 1i CTepeoTUIHNMU
ponAMM it flie He CIOBOM, @ MOBYAaHHAM. Y IIbOMY BUIIQ[IKy CIIOCTE€piraeMo Kpusy
PUTYya/lIbHOI NTOBEiHKY 11 3BEPTaHHA [0 KPalIHiX 3aX0fiB: BifIMOBM Bij CBOEI pori
i 3[lifICHEHHA BYMHKY fK ,,iHIUBilya/IbHO-CBiOMOI mii30, Bapto npuHarigso 3a-
3HAYNTH, O B YKpaiHChKill miTeparypi XX-XXI cT. aMIIIiTy/la pUTOPUKN BIMHKY
AK IYO/IiYHOTO JKeCTy Ha/I3BMYAIIHO MIMPOKA: Bil pPUTOPUKYU MOBYAHHSA SIK TO3MLIT

A. Bumraesckmi, op. cit., c. 14.

26 Ibidem, c. 15.

JI. Kocrenko, Kopomio — sk diazros, ,JliTepaTypha Ykpaina” 1993, Ne 41, c. 1.
1. TeuikoB, Bsederue 8 pumopuky nocmynka, Mocksa 1998, c. 89-90.

29 Ibidem, c. 71.

30 1hidem, c. 57.
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i Bukmky JI. KocTeHKO Ta >KecTy-BifIMOBM BiJj IyOTiYHOTO COILia/IBHOTO CTATYCY,
Hanpukiag, Banepia llleBayka — fo skecty-camory6cTBa (Muxoma XBumboBuii,
[purip TioTionHMK, Bacunp binsHenp).

Kpn3osicTb MOBHOI (KOMiHIKaTMBHOI) cUTYaLlii BifOyBa€THCS TOMI, KO JIFOAVHA
HAIITOBXYETbCs HA HEPO3YMIiHHA. Y IIepLIOMY BUIIAIKY LM JIXKEPETOM HEPO3YMiHHSA
JI. Kocrenko 6yna odiuiitHa Braga, Tofi Ak 4nrad il 000XKHIOBaB 3a YeCHE CJI0BO,
y IpyroMy — Iie KOMOiHOBaHa CUTYallisl, KO/IU ITOeT Brajye y puTopulii Biajy ¢asbl,
a YMTay Have MiITPUMYE, OfHAK Lieil JKe YMTaY BifJIITOBXYE KOICh YII00/IeHy oeTecy
Yyepe3 HepPO3yMiHHA ii IPO30BOTO TBOPY (IAEThCS IIPO POMAH 3anucKu yKpaiHcvkozo
camaueouwozo (Kuis, 2011), mpo 1mo mMoBa Oype iitu masi). Crpareris gucraHiio-
BaHHS BiJ] CYCIIUIbCTBA/4MTaYa BUABMIACS HA/IICHOIO He TUIbKYU IOTY>KHOI0 PUTO-
PMKOI0 CaMOIIO3MI[iOHYBaHHS, a i1 allpOOOBAHOIO paHillle IOTEHIIEI0 IHTPUTH, KA
TpUMasia HOCTIITHUIT iHTepec 10 MMCbMEHHNI, IO ,,IIifirpiBaBcs” i BifMoBamMu Bif
iHTepB’10, Bijl HepeBUjaHb TBOPIB, BKpail HEUNCICHHNMM 3 sIBaMy Ha ITyOrii, pis-
KVIMJ 3asIBaMM IOJI0 ,,IIIPaTChKMX BYUJAHb 6e3 1i srou. CycIIiibcTBO HEPifIKO OUiKye
(0co61BO B Iepiofy KpK3) Ha CIOBO OMAaH/IUBE, ,,COTIOAKe” (TOMY, 04eBI/THO, TAKUM
KPAaCHOMOBHIM Y XyI0)KHbO-00pasHill CUCTeMi IIoeTec € IIOHATTA ,Jop6a’, AKa He
posyMie noera, 5K, 30kpema y Bopuocri Illapis [Tepa Bomepa), ogHak moeteci Bij-
pasnuBi ep3ain ,,iCTUHI , BOHa MOBUTb ,,CIOBOM IIPABANBUM 1 HELIIATHUM — abo He
MOBUTb B3araii (,byna 6 Taka yapiBHa jereTyxa, / Taki 6 0TO y/lIy4mia cjoBa, / o
K I10 3MICTY, MOXKe, il B AHYTb ByXa, / a K 0 popMmi — cepiie crounBa”)?!, mumre
3pifika IepepyBayy CBO€ 6araTo3HaYHe MOBYAHHA TaKMMU ipOHIYHMMM CITidaMu,
AK-0T 1i my6rikaris 3 mpuBoy GpopMary BijSHAYEHHS CBATA He3aJIKHOCTI B 1II0-
JileHHil1 BceyKpalHCbKiil raseri ,,[leHp” ,PaBHEHi€ Ha TpM6yHy”32, IIIO 3a CYTeCTi€0
ipoHii i1 capkasmy Haranye pspku 3i IIJodenHuka Bitonbia Iom6poBiya 3 mpuBogy
TYYHUX IOBIIEMHNX CBATKYBaHb i XMOHMX IiHHHOCTeI . Take ,,rydHe MOBYAHHA"
JI. KocTeHKO TpaHC/II0BasIO B 30BHIIIIHII CBIT Il HE3TOAy 3 TMMM TeHJeHIIiAMMY, fAKi 3a-
Ba)XAaIOTh YKpaiHi pyXaTucs Bliepeq NuBimisaniliauM naxoM. Bcenapopgna noereca,
AKa TI03MLi0Hye cebe PeTPaHCIATOPOM iCTMHN/iCTMH (HalliOHA/IbHMX, MOPa/IbHO-
eTUYHIIX Ta iH.), He 3HAIIIA B CYCII/IbHIl aTMoc(epi CyronocHuX ii mepeKOHaHHAM
IPYHINIIB i cYICTeMM IPOTYBAT TVM 3arpo3am, 1110 IX Hece 3 COO0I0 ITepeCcTPYKTYpy-
BaHHJ CUCTeMN Ta 1i JoMiHaHT. BiacHe, 1je 6y/10 MOBYaHHI, 1[0 IHTPUTYBAIO i1 IPO-
BOKYBaJIO, anemooun o Te3u Jleci Ykpainku 3 ii ITicHi 6e3 menodii:

Sx6m Moi fymu Himii
Ta IicHeIo cTamu 6e3 CIoBa,
Topi 6 BOHM Gifblle CKa3au,

HiXX BCSL OTCS JJOBTa p03M03a34.

31 J1. Kocrenxko, Bu6pate, c. 209.

32 J1. Kocrenko, PasHeic Ha mpubyny, ,Jleun” 2011, Ne 147, c. 8.

3 B. r0M6p03Mq, IJodennux: y 3 m., 1. 1, nep. P. Xapuyk, Knis 1999, c. 12-13, 14.

3% Jleca Yxpainka, Lied ohne klang [Xeununu: yuxn], [B:] Jleca Ykpaiuka, Teopu y 2-x momax.
Toesii, (tom 1), Kuis 1970, c. 177.
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Amxe KaTaKOMOHMII CITOCIO XKUTTSI 30BCIM He Iepenoavae KaTakoMOHOTO MIIC-
nenHs. Unrau 6e3smoMmabHO 3HaB: AKio JI. KocTeHKo MOBYNTD, 3HAUNTH, BOHA
3 4MMOCH He 3TOJIHa, LII0Ch He CXBa/II0€ a60 BUK/IMYHO 3arepevdye — y HIMOTi CBOTO
HEMOBJIEHOTO cl1oBa. MoB4aHHA y Bunagxy JI. KocTeHKo — I KOMyHiKaTMBHO 3Ha-
YyMe MOBYAHHS, AKE MOXKHA Ha3BaTU CIMPAmMeiuHum MOBUAHHAM, META SIKOTO —
IPUBEPHYTH [0 cebe yBary, ClipaBUTH BpaXeHHs, 3aK/IMKATH ,J0 COBICTi” TOLLIO.
Y 1boMy BUIIaIKy MOBJIEHHEBMIL AKT ,,HE aKTya/li3yeThCsA, ajleé KOMYHIKaTUBHMIA
Hamip 36epiraetbca”. Boxgnouac y ii dpyzomy mosuanti 6yno 3akianeHo BemuKuii
HOTEeHIia/I HO/IeMIKY 3 CYCIIIbCTBOM, JIiTepaTypHOIO TPOMAIo (30KpeMa, i oo
3acaji IOCTMOJIEPHi3MY): BOHO TaMyBaJIo B c06i K MeciiiHe OK/IMKaHHS CaMoi 1oe-
TeCH, TaK i oTpeOy il YNCTeHHNX IIIAHYBa/IbHUKIB B aBTOPUTETHII JyMIi 3 IPUBOLY
TUX YM TUX TOZiN i TeH/IeHill. MOBYaHHA BMKOHYBAJI0 pUTOPUYHO-CTPATEridyHY
q)YHKI_IiIO, 3a/IMIIAI0YNICh TPV LIbOMY KOHTEKCTOM, AKII, 3a Mopicom Mepmno-IlonTi,
nepe6yBae Ha4eOTO BCepenHi, OHAK HaTi/IsIE CMMCIOM TTOTIK peanbHuX mofiit. I s
3aTaMOBaHa, pajillie HiMa oeMika Buxopyia 3 6eperiB MOBYaHHs JIMIIIE B TOMY BU-
HafIKy, Koy Tpeba 6y/1o ckasartyt CBOE CJIOBO Mo Tpariuni Hacifgku YopHoOMIst —
HepeBaKHO Y piAKicHMX MyO/IiYHMX BUCTYIAX M iHTEPB 10, K OT: ,JOpHOOWIIB B J1O-
3ax icropuyHoi cBiffomocrti” ([lonosinp Ha Il MibkHapogHOMY KOHIpeci yKpaiHicTiB
y /IbBoBi: JliteparypHa Ykpaina, 1993, 23 BepecH:); ,30Ha BifuyKeHHs (ypUBKU
3 moBicri: JlitepaTypHa Ykpaina, 1996, 25 kBiTHA); ,JopHOOMIbCHKA KaTacTpoda
i 36epexxeHHs KynbTypHOI criapiuuy Hapony  (Ykpainceke CroBo, 1999, 11 nuc-
Tornaza) Ta in. OfHaK y IepeIoMHi icTOprYHi MOMeHTH moeTeca Oyra 3i CBOiM Ha-
pormom. Tak, 2004 p., nig yac IlomapandeBoro MarifjaHy, BOHa IIpMilll/Ia Ha 5 Tenle-
KaHaJI, {00 MiATPYMATy TONOAYI0YNX Te/IeXKYPHAIICTIB, IPOsABIIA COMilapHIiCTD 31
CTyIeHTaMM YHiBepcureTy ,,KneBo-MormmsHcbKa akajieMiss’, KO BOHYU CTOSIN
B )KMBOMY JIaHII}031, IPOTECTYIOYM IIPOTHU PEIpPECili Ta iH.

Y>xe mi3Hillle, HiOM TOSCHIOIYY CBOIO MO3UIIIO ,,BiICYTHBOI IPUCYTHOCTI , 31
CTOPiHOK POMaHY ,,3aIMCKM YKPaiHCHKOTO CaMallefIIoro’  YCTaMM CBOTO TepOs
JI. KocTeHKo yTOuHMA: ,,[aM TUC/A iIE0NIOTis, TYT — TOTa/MbHMil 1mHisM "6, Bukpu-
BAl04M TaK/MM 4MHOM HaJMipHy KOMepIiiasisallilo cyclilbcTBa. BriacHe, B 11e KOO
»TOTAIbHOTO uMHisMy” BOHa BKJ/IIOYAE 11 (beMiHisM, i TOp>KeCTBO IOCTMOJIEPHIZMY
3 JI0TO ,,reposiMi’ i1 ,TepOIHsAMI , OKpeMi 3 SIKUX BiIKPUTO MOCATAIOTh Ha ii Micije
MOPaJIbHOIO Jlifiepa Haljii, YaCOM Y/Ial04MCh IO IPOBOKATMBHUX BJC/IOB/IIOBaHb
y IIpeci, Ha CTOPiHKaX B/IACHUX KHIKOK — II€PEBAYKHO €30II0BOI0 MOBOI), MOBOIO
HATAKIB i mapasesneit, a yacoM i BigkpuTol KOHPpOHTAii, 10 CHiBIIaIO 3 XBUJIEIO
Jecakparisanil i JeKkaHOHisalil, Iifl AKY IOTPaNyIN JaBHO ,,YCTaJIeHi” K/JIAaCUKIU.
daxTHYHO 1l HaOy/I0 O3HAK JIITepaTypPHOro CKaH/aTy — SAK-OT HaliBIyO/IiuHe 06-
roBopeHHA poMany Oxcann 3abyxxko Myseii nokunymux cexpemis (Kuis, 2010) 3 i
HEKOPEKTHUMM BUIIA/JaMI IPOTY MeTpa yKpaiHChKOI /TiTeparypy, o GpaKTuIHO

35 H. Ab6pamoBa, op. cit., c. 37.
36 1, Kocrenko, 3anucku ykpaitcokozo camawmeouiozo, Kuis 2011, c. 23.
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HPOZIOBXKYE JHII0 ,,IIPUBY” aBTOPUTETY ,KOPO/IEBU YKpalHCHKOI 1moesii i 3araiom
OCHOB YKPaIHCBKOTO IIiCTAeCATHUIITBA, HaKpec/IeHy e B kHurax O. 3a6ys>xxo Xpo-
Hiku 6i0 Popminbpaca (Kuis, 1999) i Notre Dame d’Ukraine: Yxpainka 6 kongnixkmi
migponoeiti (Kuis, 2007), 4 3’s1Ba IPOBOKATUBHMX, YACOM €IIATAXKHUX (5K 3asB/ICHO
HaBiTh B aHOTAIil KO BUjaHH:) eceiB €BreHii KOHOHEHKO y KHIDKIIi Tij] Ha3BOO
Tepoini ma eepoi (Kuis, 2010) 3 ixnimMu lecakpanisalilfHNMM iHTeHIiAMM, fie Yepe3
MefiiiiHi, BipTyanbHi 06pasu, Midu I CUMY/IAKPY MacKy/IbTy PO3BiHUYIOTbCS CY-
vacHi Kymypy (IpUKMETHO, 1o MMy 06’ ekTaMu-o6pasamu € Tpiaga JI. YkpaiHka,
JI. Koctenxo i O. 3a6y>xko0). PakTHUHO aBTOPKA PO3K/IaJa€ JOCUTh TOUHMIT I1a-
CbSAHC HENPOCTUX CTOCYHKIB JIBOX ITONY/IAPHMX CyYaCHUX NVCbMEHHUIb Y BifICBITi
cBiToBOI crraBu JI. Ykpainku®’, Ha posib KOl BOHM 06U/IBI HAUe6TO TIPETEHTYIOTD,
OfiHaK, 6e3IepedHo, nopyrye Taby Ha i 0COOMCTICHI »icTopil’, 1o BuitIIN Mo3a
MeXXi B/IacHe JIiTepaTypu.

I Tinbky TpuBasi HamoNerMMBi MPOXaHHSA BUAABIiB (K y Bumazky 3 I1. Ba-
nepi), KOoTpi 3Maranmucs 3a ii IPUXMIBHICTD Yepe3 IOCepeHNIITBO He6araTbox Ha-
OMVDKeHNX 10 moeTecy mofei (a e mepegyciM KMIBCbKi BUJaBHNITBA ,,/Inbins”
Ta ,A-BA-BA-TA-JIA-MA-TA’, 3 sKxuMM y Hel 3peIITOI0 CKIaMics KOBip/uBi cTo-
CYHKN), CIIOHYK/I/1 0 BUXOAY Y »,BE/IUKWIL CBIiT i3 HU3KOI0 HOBUX-CTApUX i HOBMX
KHIDKOK, SIKUIT | MOYKHA Ha3BaTy APYTUM BeTIMKUM ITOBepHEHHsIM. Tox dpyze enuke
IHosepnenns Iloerecu, mwo npumano Ha 2010-2011 pp., — Lie TOTY>XHUIL JeCaHT
Y COLIOKY/IBTYPHMIT IPOCTip YKpaiHM 11i/10l HU3KM BarOMMX KHUTI: 3a 30BHIIIHIM
BUITIAZOM BOHM Pi3KO KOHTPACTYIOTh i3 BUJaHHAMMY NTONIEepeHiX POKiB (37e0i/b-
IIOTO Ha 3BMYAITHOMY ra3eTHOMY Iarepi, 3a BUHATKOM Xi6a omatHoro ,,Capy He-
TaHy4YMX CKynbnTyp” 1987 p.). IlpuxmerHo, mo posnouanocs ue IlosepreHHs abo
ITocmmosuanHs NepeBUAAHHAM BiJOMOTO iCTOpPMYHOrO poMaHny ,bepecreuko”
(2010; nopmapyHkoBuit ¢popmart i3 imocrpauiamu C. SIKyTOBUYa; 3araTbHUI TUPAK
14 Tyc.) i3 itOro HaCKPi3HOIO Te30!0 PO MOTEHIia/l HOPa3KM Y KOHTEKCTi TpariyHol
YKpaiHCBKOI iCTOpii — SIK POAYKTUBHOI MOO1/Ti3y10401 c1uyn, 110 Oy/10 0CO6MUMBO
akTyanpHMM micns [TomapandeBoi peBoronii 2004 p. i Haby10 HOBUX CEHCIB y TIe-
pennenn Pesomronii ligrocti 2013-2014 pp. Taka x BennkopopmarHa kuura Piuka
Tepaxnima (2011; imocrpanii C. SIkyToB1r4a) AiBMIa YnTaYeBi MiHi-B1OpaHe BXe Bi-
INOMUX i HOBUX IT0O€3iif, 1110 CTaI0 IePEeKOH/INBYUM CBi[YEHHAM aKTUBHOIO TPUBAHH:
HOeTeCH B COLIIOKY/IBTYPHOMY IIPOCTOPi HOBITHBOI YKpaiHM (B/IacHe, e IIoeTHYHa
BiITIOBiZb Ha BiI/IMBe 3aMTaHH JIITEPATypPHOTO CepeloBUILA: UM HOCi moeTeca
HIIe Bipli, 4, MO>Ke, 1i TaJTaHT y)ke BU4epIaBCs: afyKe o 36ipku BBiyIo 50 Ho-
BUX 110e3iit). [it nepezyBaso ouraTHe BufanH: liayunmose conye (2010; imocrparii
Ipana Mapuyka) 3 iuckoM miceHb Ha cosa JI. Koctenko y Bukonansi Onbru boro-
MOJIellb, KOTpa Ji yHOpsKyBaa 30ipKy (BOHO pO3iiiIIOcs THpaXkeM 5 TUC. IPUM.;
Ha JIO[JaTKOBMII TMPaX BUIABHUIITBO He OTPMMAJIO 3roim). Buirykana KHIDKKa
Maoonna Ilepexpecmv (2011), mpucssidena gouti — mpodecopy Pumcbkoro yHi-

37 €. KoHoHeHKo, op. cit., c. 75-126.
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Bepcutety Jla Can’enya Okcani ITaxboBChKiil, — Iie HOBip/IuBe 3alIpOLIEHHS aB-
Topkn i 1o Cr1oBa, i 10 $aKTiB CBOTO pOAMHHOTO >KNUTTS, 3a3BUYall 3aKPUTOTO JIIs
NyO/1i9HOTO IPOCTOPY: LieApuit BisyaabHmit psj (CBITINHY 3 JOMAIIHBOTO apXiBY)
BifIKpuBa€ paninte maso Bigomy Jliny-Iloerecy, Jliny-JKinky, Jliny-Marip. YMimeni
TyT HOBi — BxKe 3 XXI cT. — i paHillle He [pyKoBaHi I0e3ii pi3sHUX POKiB IIPOJO-
BXXYIOTb il JiiasIor 3i cBiTOM/9acoM/yKpaiHCBKMM CYCIiTbCTBOM/CaMOI0 c06010. ,, K
BTOMMBCS Mill Yac BiJI r[0r0Hb!”38, — 3iTXae roereca y KOHTEKCTi IPUILBY/IIIEHOTO
4acy, 60 Bce Oi/blle BifuyBa€ TipkoTy BTpAT i MApHOTY CIIOfiBaHb:

Yac mosne Tuxo10 camnoro.

Ha cBiti 6071H: i rpusHsL.

A 4 iny 10 BOo#oIOW,

BeTy KPM/IaTOTO KOHA.

Pixn nemae. Pycno Bcoxio.
IlHo kamamyTHe i 6pynse...

A e dpyze senuxe IlosepHerHs O3HAMEHOBaHe BarOBUTYM TOMOM ,,JIiHa Koc-
TeHko. Tpucra noesiit” (2014), o CyTreCTOBAaHO JOHOCUTD [0 YMTa4ya KOHJEeHcaT
IYMKV, BIT4yTTA i C/I0Ba JIETeHJApHOL TOETECH, JUIA SAKOI KUTTA — ,,He pr'i3”, a 3a-
BN ,,Kpu3a” 1 ,,BeTIMKUIL LIEITHOT , OCKIIbKY MOBCSAKYAC OTpebye BUOOPY it Bia-
noBifganpHOCTI. 1liKaBi CTOPIHKM IIHOTO ,,BE/IVIKOTO LIETHOTY B KOHTEKCTi APYroi
nonoByHM XX-11o4atKy XXI CT. po3KpMBa€ TAKOXK KHITa-peNpe3eHTalid i TBOp4oro
mAxy € noemu 0ng enox (2011), 1o HameXXUTh aBTOPCTBY IBaHa [1310611, a TakoXX
HACTYIHA KHUTa, GaKTUIHO PO3IIMPEHNII | BUJ03MiHEHNIT BapiaHT MOIePeSHbOI —
Tapmonis kpisv myey oucorancie... (2016), aBTopami AKOI BICTYTIAIOTb 3HOBY XK TaKI
I. 131064, cama JI. Kocrenko Ta ii jorbka O. [TaxiboBcbKa: iHTepB 10 1 BUCTYIIN MUCh-
MeHHHI (po3pin 3a sauty i Hauty c60600y), nitepaTyposHasui po3sinku I. [131061 po
1i TBOPYICTb TOLLLO.

CuM6i03 >xopcTKOl ipoHii, ripKOTH i capka3My, >KaJIio 3a BTpadyeHIMI MOXIIN-
BOCTSIMM, HOCTAJIbIiI 3a €II0XO0I0 JIETeHAAPHUX IIICTHECATUX 1 BCe XK — CIIOfIiBaHHA
Ha POOYIKeHH TiJHOCTi yKpalHCHKOTO HAPOLY — TaKe eMOLiliHe T/I0 0py2020 6e-
nuxozo Iloseprenns JI. Koctenko. OKpeMnmit CroXeT y ii TBOpYiii Joli — Iie onpu-
MOXHeHNIT Ha movaTKy 2011 p. pomaH 3anucku yKpaiHcbKo2o camauieduiozo: aHOHC
niei mopii (a 1je BUmaHHA, SK, BIACHE, i BCi IIONIepeHi, CTaIo MOAI€I0 B KY/IbTYPHOMY
XKUTTi YKpaiHCBKOTO CYCIIiTbCTBA) 6y/10 03BY4EHO CaMOI0 aBTOPKOIO Ha aHIITATOBil
KUIBCBKil IpeseHTalii icropuanoro pomany bepecmeuko. CakpameHTanbHa ¢pasa
.5 mosepratoch!”4? mopopuia HeabusAKi OUiKyBaHHSA TPUXMTBHUKIB BUSHAYHOI MO~
etecu. Lleit foBroovikyBanuit nepunit mpososuii TBip JI. Kocrenko ¢aktuyHo cras
»CIUTAaHOBaHMM~ (O4iKyBaHMM) i BOJHOYAC HECHIOZIiBAHNUM OeCTCenepoM — SIKIIO

38 J1. Kocrenko, Piuka Iepaxnima, Kuis 2011, c. 268.

39 Ibidem, c. 271.

40 3anucana O. Yekan, A nosepmatocw. 5 esxce re 6ydy cmosmu ocmopons, ,, YKpaiHChKIIL TYOK-
nenn” 2010, Ne 52, c. 40.
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BUXOJVUTH 3 KOJi3iil YUTAIIBKOTO PE30HAHCY (3a MOIMU CIIOCTEPEXXEHHAMY, POMaH
YNTaIa He TUIBKM iHTeNlireHmis, a it 3BM4YaiiHi npogaBunHi y MarasuHax). Jlysxe
TOYHO CKa3aB IIpO Iie N1cbMeHHUK Bonogumup basmunescbkmii: ,,Big 6e3orian-
HOTO 3aXOITIEHHA — /IO KaTETOPMYHOTO 3allepedeHHs — TaKi IOMI0CH CIIPUIHATTA
uofiHo BuiaHoi KHkky nposu Jlinu Kocrenko™!. 3BicHo, ii ryune nosepHenHs
(a HU3Ka BeJIeTIIONHNX ITpe3eHTalliil BifOyBanacs GaKTUYHO B KOHTEKCTi I0BI/IETTHIX
flaT MVCbMEHHMNIIi) 6araTboM IPUHECTI0 HeCKa3aHHY pamicTs (,Brimanus JliHow”
— Iie He TIPOCTO BMSIB AIIOJIOTETUKM YII0O/IEeHOI oeTecH, a il B4y TTs TPUBKOCTI,
HEe3HMIEHHOCTI OCHOB, CMMBO/Ty MOPa/IbHOCTI /1 TPaHMYHOI BiINIOBiZia/IBHOCTI — 3a
nosutio, 3a C10B0): KOMycbh B aMOiTHil 60poTh0i 3a mepiricTh Ha IT'efecTani yKpa-
THCBKOI JliTepaTypy BOHO JOUIKYIIAE, a XTOCh IPOCTO O4iKye Ha HOBI il TBopy. Mixk
TUM HaK/afl 3anucoK... PO3KyIOBYBaBCsA HeUyBaHMMY TeMIIaMI: MOBETOHOM BBa-
XKaJI0CA ,,3YXBa/IbCTBO  HE IIPOYNTATU HOBMHKY (MeHi 1ie HaraJyBajo JaBHIO CUTY-
anito 3 npopgaxem Cady Hemanyuux ckynonmypy 1987-my ta Bubparoeo y 1989-my).
PoMan BUK/IMKaB BEMMKNI @KiOTaX i TUMYAacOBY JIOT0 HECTA4y B KHUTAPHAX, 110
IIPUBEJIO O HOSABY MipaTChKUX IepefpyKiB (cTaHOM Ha YyepBeHb 2011 p. 3aranbHui
odinirtanit TMpax pomany ctaHoBuB 80 Tyc. npuM.). OZHaK 1O KyMUPIiB 3aBXN
3aBUILEHI BUMOI'M, TOMY IIKBa/IbHi IUCKYCii, [0 POSTOPHY/INUCS B JIiTepaTyPHOMY
i 6inAnmiTepaTypHOMY CepenoBui, 6ynu 6e3KabHi 1 JKOPCTKi — AK, BIACHe, i cama
nposa JI. KocTeHKO — ,,)KOPCTKA i )KOPCTOKA, AK HMHILIHA peanbHicTh. CKyIa,
adopucTuuHa, a To it MpoTokonbHa 42, HenmpuitHATTS TPO30BOTO TBOPY MUCH-
MeHHMUIIi Ma€ CBOi MPUYMHM, 1[0 CTA/I0 TEMOI OKpeMoi Tybikanii*’. Skuto sHoBy
srajaTu crocrepexxeHHs l. PosaHoBa, cTae oueBUIHOIO 1 TaKa 3aKOHOMipHICTb:
IVICbMEHHVK-HOBATOP 3a3BUYall ABiui MiggaeTbcs HallafkaM — CIIOYATKY 3 OOKY
»JTiTepaTypHUX CTapOBipiB’, a ITi3Hillle — TUX ,,/IiTepaTypPHUX HEMOBJIAT , KOTPi Bifi-
qynu B cobi TBOpuy cuty mosmaratucs 3 aroputetom*, To610, CIpaIboBye ,,ipo-
His o i BigmIata”: KOXKeH ,,pyiHIBHMK aBTOPUTETIB” caM CTa€ ,,aBTOPUTETOM ,
Ha KUl OCATAIOTD iHIIi ,,MotyKaui cinasu”®, Toxx dpasa MOBYAHHS Tiepefinia y
(asy He TiNbKM XKBAaBOrO OOTOBOPEHH, HalyacTille 3i 3HAKOM MIHYC, a i1 y a3y
ckanpany. [IpyyomMy aMIIiTyAa Iboro MOCTMOBYAHHA Oy/la Hai3BUYAHO IIMPO-
KOI0 — BiJI ITepelTOBHEHNX 3a/1iB Mij] yac 3ycTpiveii i3 moetecoro i menporo dimiamy
— JI0 BiJKPUTOTO CKaH[ATY, 110 BUIVBCS Ha CTOPIHKY IpecH I 3aBepInBcs ii 00y-
PEHHAM i — SIK HaC/TiTOK — HOBUM ycaMiTHeHHAM. Tak, y ciuni 2011 p. JI. Kocrenko
BUIPYLIM/IA Y TYP-TIPE3eHTAIIiI0 CBOTO POMaHY 3anucku yKkpaiHcbKo2o camauieouiozo.

41 B. Basunescobkuit, Xponika nepmarernmmnozo abcypdy. [oensd is mesosor, ,JliteparypHa Ykpa-
fHa” 2011, Ne 27, c. 6.

2 Tbidem.

43 J1. Tapuaumsceka, [Tocmmosuanns, abo JIpyze eenuke noseprenns Jinu Kocmenio: noutyx
HOBUX MeMnopanvHux koois, [B:] 36oprux 2012-2016: Jocnioncenns. Kpumuxka. ITy6nikauii, B. Cymima
(pen.), Kuis 2018, c. 169-202.

44 1. Posanos, op. cit., c. 18.

45 TIbidem, c. 18.
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Y Kuesi, PiBHOMY, XapKoBi Ha IIUX 3ycTpidax 6ym/1 IIOBHI aHIIJIaTy, 38111 HE MOIJIN
BMICTUTH BCIiX 0X0YMX NOYYTH YII00/IeHy oeTecy. Ajie 9 TI0OTOTO BOHA PAIITOM IIe-
pepBaia cBiit Tpiymdanbuuit Typ. ScHicTh BHecna y 1110 cutyanio odiuiiiHa 3asBa
BupiaBHMITBA ,,A-BA-BA-TA-JIA-MA-TA” 3 TakuM mosicHeHHsAM: ,,Katanizatopom
TaKOT'O pillleHH:A MCbMEHHNIII CTaIy IIPOBOKATUBHI IHCUMHYalil IeAKMUX IbBiBCbKIX
IMCbMEHHVKIB, KypHAMCTiB Ta fisai”#®. Tox sycTpiui 3 untayamn Kpusoro Pory
ta OcTpora 6y/10 Bifk/1aleHO Ha HeBM3HAYECHNII TepMiH (BOHM TaK i He Binbymmcs),
a JIbBIBCBKIi 3yCTpivi — CKAaCOBaHi.

OpHak poMaH, IONPK KOPCTKY KPUTHUKY, )KUB CBOIM BJIACHVM KUTTSAM: JIOTO
4yTaIM, 06TOBOPIOBA/IN YCHO i B UMC/IEHHNX MyO/IiKaIifxX (Ie, 3Ma€ThCs, He IPUIIN-
Hs€eTbCA 11 foci). Hibn nepen6avaroun 3akuay B myOminucTUIHOCTI, cuM6i03i ,,i-
TepaTypH 71 )KYPHAIICTUKN , HEJOCTATHOCTI ,,Mil{HOI iHTpUTY, BiICYTHOCTI iHIINX
CK/IaJIOBMX IIPUTATA/IbHOI POMaHHOI YNTA0TbHOCTI MMCbMEHHMIIA YCTaMU CBOTO
POMaHHOTO ITepCoHaXka MepefOawINBO 71 pe30HHO 3acTeperra: ,,11e >k He 6eneTpuc-
THKa, e 3ammckn. SIK Hamycanocs, Tak Hamcanocs 4, maooun Ha yBasi popmar
HOTaTOK, IIOJieHHNKOBMX 3aIMCiB. 3BifICH, B/IaCHE, 11 Ha3Ba KHIDKKU 3anucku ykpa-
iHCbK020 camameoui020 — sK aIeJIALis i 0 XKaHPY, i 1O XPOHIYHUX YKPATHCBKUX
npo6yeM, i — 110 BaYKKO 3aIllepeduTy — 40 HeBMUPYIIOro [oros, KoTpuit, 3a cIio-
CTepeXXeHHAM KPUTYKY, 3HAYHOIO MipOI0 BUKOHAB Y TBOPi (QYHKIIIIO ,,301/1bIIyBaIb-
Horo cka”. @aKkTUYHO Iie pOMaH-JailKeCT, CTUTi30BaHMII Tif IofleHHKK. Bin Mae
CBilT ceHC i CBOI0 MeTYy, CBOIO JIOTiKy IepeKOHINBOCTI: ,,Komu inTerpyem ¢akrn,
Gauni 3arajbHy KapTUHY TIOACTBA.... Komu daktu posknpani y cBigomocTi, To
ne yyure GpakTu. A Komy iX 3BeCTM JOKYIH, Iie BXKe cucrema”*®. MosaiunicTp 1mo-
i€BOCTI CbOTOJEHHS IEPEBOANUTHCS TYT y IAHOPAMHICTD i CTBOPIOE e(eKT YIIi/b-
HeHoI I71o6artisalil He3axuIeHoI Bifj 3arpo3 CBiTy CBiJOMOCTI, fika BUMYIIIEHa, 32
aBTOPKOIO, ,aHT'XYBATIUCA B IepMaHeHTHMIT KomMap . [Ipyu iboMy TrofyiHa XuBe
He CBOIM HOPMa/IbHUM >KUTTSM, ,,I10 1Ieil Oik eKpaHy’, a ,00KeBiIIbHUM >KUTTAM
ceiry” (JI. Koctenko). Mac-MeniliHi HOBUHYM — HalIMOfepHilla 71 paKTUIHO €AVHA
JULA INVPOKVX Mac HaceneHH:A GpopMa ,,[IepeXKMBaHHA CY4acHOoI icTopii’, 1110, BIIacHe,
it Hamarasacs npocrexutn JI. KocTeHko, BIao4nch 1o NpuitoMy KOHIIEHTPOBa-
HOTO BUKOPUCTAHHA ,,iHpopMarii noTpsciHp”. To>k OCHOBHUM ,,-IPOPUBOM”~ IPyTOTO
eTalry MOBYaHHA NMUCbMEHHMIII, PaKTUYHO, CTaB PE30HAHCHUII POMaH 3anucku
ykpaincvkoeo camaueouozo. OfHaK, 3a ipoHi€ro K07, BiH e il BUSBUBCS MOIITOB-
XOM, MOYKHA CKa3aTu, y>Ke i mpemvozo mosuanns JI. Kocrenxo.

Ilert aBTOpCHbKMIT peHOMEH MOBYAHHA 3 IOT0O CTpaTerielo iHTpury it miaTpu-
MaHHS HeOCTabHOro iHTepecy Ma€ He TilbKM COLiOKOMYHIiKaTMBHMIT aclIeKT. TyT
caMe 4ac HarolIocuTy Ha Tomy, o JI. Koctenko, uns noeruka nepe6yBae B piumii
HEOPOMAHTU3MY, NIepeiiHsAa 11 BUIJIeKaHy TPagMIli€l0 pOMaHTU3MY CBiTOI/IAHO-

46 Media Sapiens, https://ms.detector.media/profstandarti/post/10402/2011-02-10-lina-kostenko-
zgornula-publichnu-diyalnist-cherez-virvani-z-kontekstu-frazi-lvivskikh-kritikiv/ (zoctym: 13.11.2020).

47 J1. Kocrenko, 3anucku YKpaiHcoKo2o camauieduiozo, c. 311.

48 Ibidem, c. 240.
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HOBEIiHKOBY MOJIe/Ib MUTIA 3 1i KOHLeNIi€lo 06paHOCTi MmoeTa i 10ro MeciaHChbKOi
pori mpopoka (CMMBOJIIYHIM BUIAETHCA, 30KpeMa, (aKT, 10 Npe3eHTallid MOHO-
rpadii I. [13106m nipo JI. Kocrenko ,,€ noetn s enox” Bigoymacs 9 ksitHsa 2012 p.,
B ieHb HapompkenHs 1. bomepa). 3 i€l Toukn oAy crae 3po3yminoro Tesa: ,MoB-
YaHHs AK HEIPOsABJIEHE CI0OBO IIPOCTYIIAE TOMI, KO/IM MUCbMEHHMK 3a3HA€ IIEBHOTO
kpaxy sk npopok”¥. (IIpurasyoTbcsa pagxu noerecu: ,)KuBy, Bce XXUTTA He O-
YyTa,/mpudeTHicTIO B6UTa 710 Bac”’). MOX/IMBO, B IAHOMY KOHTEKCTI I Te3a 3By-
YUTb HaJTO KaTETOPUYHO, ajIe Be/IMKA NO/A iCTMHY Y IIboMY €. ToMy KoMyHiKa1if i3
CYCII/IBCTBOM, sIKe ,,He X04e 4yTH , BiiOyBa€eTbCs He yepes iHTeHCUpiKallilo c1oBa,
JIOTO ,,TYYHICTD 1 PUTOPUYHICTD, A Yepes PUMopuKy Mo64aHHs — K CBOEPITHUI
BUK/IUK I[bOMY ,,HE[JOCKOHA/IOMY  CYCIiNbCTBY. IIpy bomy, ,,CEHC MOBYAHHS I10O-
JITa€ B #10TO ,,3HAKOBIi eKCTpanoALii it kopenswii o cmoa™!. Taka ¢dopma ko-
MYyHIiKallii Yepe3 MOBYaHH:, 0€3yMOBHO, iHTeHCUdikye iHTepec, Miororisye, a To
11 MicTHdiKye Uy HaBiTb IEMOHI3y€ MOCTATh, BUTBOPIOIOYM KY/IbT IIO€TA, 110 3piKcs
CJ/I0Ba Ha 3HAK IPOTECTY IPOTH BAABAHOI ,HIMOTI CYCHiNbCTBA. AHTMHOMII po-
MaHTH3MY C/IOBO/MOBYAHHS BUTBOPIOIOTb MOJIe/Ib OBENiHKY, KO (PaKTIYHO Bif-
OyBa€eTbCcs MPOTUCTOSAHHA ,C/IOBA, SIKE PBETHCA Y CBIT , i3 MOBYAaHHAM, AKOMY TiCHO
y HUM e oKpecreHoMy pocTtopi. Y JI. KocTeHKO MOBYaHHS — He IIPOCTO I1ay3a,
noTpeba ycaMiTHEHHs 3apajyi TBOPYOCTi — Ije BUBa)KEHA CTparerisa iCHyBaHHA B Jli-
TepaTypi i CyCHiNbCTBI — KOMM PUTOPUKA MOBYaHH:A II0CTAE CBOEPIHUM BUKIIN-
KOM, 32 AKMM HEBa)KKO IIPOYMTATY MOTMUBALIVIHI IiTEKCTY IICUXO/IOTiYHOTrO II/IaHY.
AJXe IpOTOJIOIITYBaHi Helo iCTVHY He HOTPeOYIOTh MiATeKCTiB — Ii MoeTYHa MOBa
Ipo3opa, apopuCTIYHA, IIi/IKOM 3p03yMisa y CBOIlI pUTOPUYHIl HAIOBHEHOCTI,
TOJ 5K ,,pPUTOPVKA MOBYAHHSI OTOPHYTA TAEMHUIIEIO0, HEIOMOBKAMM, IOMUC/IAMIA,
HaJli/IeHa Marielo NpUTATaHHSA, MiIBUIEHOTO iHTepecy 1o ,,pirypy MOBYaHHA —
HOCiA HepO3/IiNeHNx i HeolliHeHNX CyCHibcTBOM (B/1afi010) AyMoK. Mix tum Jli-
HJ(He MOBYaHHSA — Iie IIie 71 Bubip Mik a60/a60, iHaKIIIe KaXKy4i, >KeCT BHY TPillIHbOI
HepeMOry HaJ ,eCTPYKTVBHUMI CH/IAMIL

Y moByanHi JI. KocTeHKo, AKe MOYKHA 03HAUUTH K PUMOPUKY 3amMamMo8aHoi ic-
MUHU, MICTUTbCA TOTY>KHMUIA IIOTEHIia/l IIO/IEMIKM 3 CYCITIZIbCTBOM, B T.4. i3 JliTepa-
TYPHOIO TPOMAJICBKICTIO — SIK ,,KOIEKTVBHUM OIOHeHTOM . HefrapeMHO X 3071KOM
BiITYHUB JyIIeBHUI 6inb: ,,IK BTOMM/IACh AyIIa y CYcHinbHil cBOiit HiMOTi!”>2,
Ane 4u OyB 1l MOTeHIlia/l IPOYMTAHNIT KPi3b TEKCTH i Take KPACHOMOBHE MOB-
yaHH:A? BignoBinb MBU/IIe HeTaTMBHA, HDK MO3UTUBHA, 10 Ti/TbKM 3aTOCTPIOE MO-
pylIyBaHy Helo Ipo6/IeMy MIUTeIIb/BIajia, MUTEIb/I0p6a. AKIIeHTallid MOBYaHHA
KOPEJTIOE B Hel 3 BHYTPIlIHbOIO OTpe6oIo ineHTHdikalil ii CTOCyHKIB i3 cBiTOM 30-
BHIIIIHIM: lep>KaBOI0/CyCIi/IbCTBOM/IIT€PATyPHOIO TPOMaZio0/yuTayaMi. B Takomy
pasi ii MOBYaHHS IIOCTA€ YaCTMHOK MOHOJOTY/Aianory/nominory. I axujo nepue

9T, boscyniBcbka, Koenimuena xanponozis i noemuxa, Kuis 2010, c. 159.
50 JT. Kocrenko, MadonHa Ilepexpecmy, Kuis 2011, c. 35.

shT, boscyniBcbka, op. cit., c. 159.

52 J1. KocreHko, Bubpane, c. 542.
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BifOynocs (SK ,,BHYTpillIHE MOBJIEHHS , IIOIIYK caMoifieHTHiKallil yepe3 KOMyHi-
KaTUBHY CuUCTeMy ,,51”-,,51”), To pyre-TpeTe nepeiiio y naTeHTHy ¢asy. ,,I1osa”
41t ,,irypa” MOBYAHHS TO€TECH BUXOAUTD 11032 MEXI COLIIOKY/IBTYPHOI HapagurmMu
11 KOPEJTIOE 3 XPUCTIAHCHKOIO TPA/IUIIi€I0 MOBYAHHSA, 0O0YMOB/IEHOIO aCKe3010. X0ua
HEMag€ IIiIcTaB TOBOPUTY IIPO MOBYAHHS II0ETeCH SK ,,CIOBib” (II0eT 3a3ByUyail
»CIIOBIfIyETbCA” CTIOBOM), OffHAK € IiJiCTaBM TOBOPUTH PO QYHKIIIO Il MOBYaHHS
AK PUTOPMKM BUMHKY. 3BiCHO, acKe3a moeTa Jemo crenndivHa, BiipisHAeTbCA Bif
ackesyl Bipyl04oi JIOJVHIY i TTOJIATa€ B TOMY, 1100 IepeOyBaTy 1o3a MarHeTUYHUM
T0JIEM CTTaBV/CYETH/TIOXBa/Ib0M TOLIO. SIKIIIO Bipyounmil BIAETHCS 1O aCKe3U 3apajin
OYMIIEeHHS Bif ,,IpiXiB cyeTHOTO CBiTY’, TO y BUnasky JI. KocteHko 1ie BUIIsAae sk
BUKJ/IVK, MOBYA3HMII JOKIp, 3peLITOI0, SIK aKI[eHTAllisl Ha OTPebi OYNIeHHs Bif
IpiXiB CaMOT0 CYCIIIJIbCTBA 3 METOIO JI0T0, CYCIIi/IbCTBA, OHOBJIEHHS, ITOJIIIIIEHHS,
ameJIALis 10 ,,KOMeKTUBHOI COBiCTi” — CyCIiIbCTBA, JIITepaTypHOTO cepefoBMIIa
TOI10. BOHO BMUKa€ MOTY>KHUII €7IeMeHT BHYTPIilIHbOTO IIepeXMBaHHS, BIACTUBOTO
IIPOPOKY, SIKOTO ,,He YYIOTh . | BOJHOYAC MOBYAHHS [T0ETECH iHCIipOBaHe ii Tpariy-
HUM CBIiTOBi9yTTAM, ii 30aTHICTIO [paMaTU3yBaTy XKUTT:. 3BifiCK, 31 CIOBifyBaHHA
acKesy, pUTOPUKAa MOBYaHHA KOPEJIOE B Hel 3 MOHATTAM C/IaBU: i 1€ He TiIbKMU
OKpeMa TeMa II TBOPYOro SUCKYPCY, a IPYTUil, IIPOTUIEKHMIA TIOI0C AUXOTOMII
MOBYaHHA-C/IaBa. 3a3BUYall BiH 3abapB/IeHni1 ipoHi€lo i IpUTIyM/IeHO caMoipo-
Hi€lo, ,BOpaHOI” Y pUMY, BUKa3ye ipOHiYHe CTaB/IeHHs IOeTeCH JIO TOTO, L0 M,
cyui Ha 11iff 3emti, 3BeMo cr1aBoro. AdopuctudHa MaHepa ii MIC/IEHHS 71 KOHI[eH-
TPOBaHO Te3VcHe (PinocodcbKo-IoeTNYHEe BIOPAAKYBAHHS CIIOCTEPEXXeHb, PO3/Y-
MiB i BUCTpa)XaHMX [IePeKOHAHb Y MICTKiiT popMi, 110 aIIeNTI0E 1O PO3YMY i Ceplist
YyTaya, BUTBOPIOE CBOEPIAHNIT PUTOPUYHUI CTVU/Ib MICbMa, IEPEKOHIMBII caMe
3 OI7IAJY Ha MICTKICTb i TOUHICTh (1>pa31/[, il MeTa(bOpI/I‘{Hy eJIeTaHTHICTD, AK-0T: ,,bo
mo XuTtA? e ycmimka gBorinesa. / Pugannsa yappaima i ropficTs nomoHesa”>3.
BracHe, 1151 TOppicTh ,,InIlIe HEXo', KOIY BOHA IIPOMOBJISIE:

[oesis i nonynApHicTh —

Y IIbOMY 3aBX/IU € AKAChb IMOJIAPHICTD.

Ile — mu1AX op rigHOCTI 10 IPMHATITHOCTI.
ITe — ydTa C/1aBU IpM LyXOBHI OifHOCTI.

MeHi oBenocs 6aunTy/HaBUAATHIIINX IOETIB CBITY —
54

BCi BOHI 6YHI/I HE €CTpalHUKN, a CTPAJHUKN™ ",

PutyanbHa ,,103a MOBYaHHs IOeTeCK Iepefdadae it eBHi OeTUKA/IbHI Bifl-
A3€pKajleHH: — i He TIIbKM pUTOPUYHO BUK/INYHI, JUAAKTUYHI, IIPO 110 BXXe MIII0CA
BuIIle, 00 X MOTUBMU ,,JIOPO)KHBOTO TOBOPIHHA . SIKIIIO IPOCTEXXUTI KOPEJIALLil0
TPOMa/ITHCHKOI MO3NIIiT MMCbMEHHUII IK 00paHoi cTpaTerii MOBYaHHA 3 HOETUKOIO
(3aIMIIVBIIY 11032 MEKaMI BiIBEpTY PUTOPUKY Ha piBHI OMOBJIEHHS TeMU MOB-
JaHHS, 110 ITI0CTPYIOTh HaBefleHi UTATH 3 1i 1moesiit), To Halineplie C/Iif 3BepHYTH

53 J1. Kocrenko, MadoHHa Ilepexpecmv, . 75.
>4 JI. KocreHko, Bubpane, c. 543.
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yBary Ha Cruicruky cKyvnmypHocmi, aKTUBHO TIPUCYTHIO B ii TBOpuoCTi (A
npuknany: 36ipka Cad Hemanyuux ckynonmyp, 30kpema noema Criz y @nopenuit).
3 opHOrO 60KY, 11€ ii crioci6 3adikcyBaTy y C/I0Bi TeMIOPA/IbHICTD, POSKPUTY TEMY
fiia/10Ty MMHY/IOr0/ TelepilllHbOro/Maiiby THbOT0, HOPO3YMITHCA 3 YaCOM/Bi4HICTIO,
a 3 Ipyroro — 1ie ¥ Bifji3epKaseHHs BHYTPIillIHbOTO CTAHY ,,3aCTUITIOCTI , BiffMOBU
Bif my6mivHoi akTMBHOCTI. JKecT/mo3a/cKynbnTypa — TaKuii pAf BU3HAYAE II0e-
TUKY 30BHIIIHbOI 3aCTUITIOCTI, /Ie B MiITeKCTaX 3aBXKAM 3a/IMIIAETbCA PUTOPMKA aH-
TUYHOCTI, eroxu BifpofkeHHA 3 iX CCTEMOI0 XyL0XKHbO-ECTeTUYHIX KOOPJVHAT.

baraTtopiuni TBopdi nepepsu JI. KOCTEHKO AK 8UKIUUHUILL Hcect MOBUAHHS € He
TiZIBKM CBOEPIIHOIO peastisali€o i rpoMaasiHCbKOI O3MILiI, CHOCOOOM ,,BUTPUMATH
Haysy’, JO4eKaTUCs IyO/IiYHOro IIOPO3yMIiHHS: Lie Iije I HeudepeHIiitoBanmit mmpp
ii saxpuToi Bif my6miku cBifoMocCTi — BiH i cTaHOBUTD HiOMTO He3peati3oBaHMI1 I1O-
TeHuias i TBopyocti. OfHak monpu 3amasiecToBaHe Helo BimdyTTs ,,f1 moereca
Jacy, 1o MilloB’, IpUCYTHICTD {i CoBa B yKpaiHCbKOMY COLIiOKY/IBTYPHOMY IIPO-
cropi XXI cT. HecripocToBHe. BoHO npy>kHe, pedpriekcuBHe, 3aHypeHe y pisHi mmactu
XUTTEMPOCTOPY, HACUYEHe eMOLIAMM J1 O/IMCKiTKaMu MeTaOPUIHOCTI, 32 AKUMMU
BiZlYyBAE€ThCA BUCOKA €CTETMYHA KY/IbTYpPa J1 IParHeHHs IPaHNYHOI TOYHOCTI C10-
BOBI/IC}IOBYSS. ITpore inpMBifyanbHe Mepe>XMBaHHA MMCbMEHHNULL, 3BiCHO X, 37I€-
6inpIoro nepebysae ,,3a KaIpOM~ i 3a/IMIIAETHCA TI€I0 TAEMHUILIEIO, KA, OYEBUIHO,
HiKo/mu He Oyze JOCTYIIHOIO Hi JOCTAiHMKaM ii TBOPYOCTI, Hi, TMM Oi/blile, IMPO-
KOMY 3arajy: TyT MOXXHa aIle/lfoBaTy Xiba ;o BMiHHs BCTyXaTucs B 1i c71oBo mpoSIB-
JIeHe i1 unTaty MiX psagkamu. Toxx Oyab-sAKa peKOHCTPYKILif TaHAWADTY ,,BHY Tpilll-
HbOTO MOBYAHHSA BMJIATHOI yKpaiHCHKOI IT0€TECH 3a/IMITAETCA JOCUTD BPA3TUBOIO.
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MYKOLA ILNYTSKYI / MUKOMA ITbHULIbKN A

TbBiBCHKINIT HaLiOHaNbHYIA yHiBepcuTeT iM. IBaHa OpaHka (TbBiB, Ykpaia)

Llona Ak apxeTun i Ak Bubip

Fate as an archetype and as a choice. We analyse lyrical texts by Lina Kostenko with historiosophical
character and these containing the ontological and, at the same time, autobiographical elements. The
author of this study assumes that each of these lines has its own sources, image system, and content
dominants. The poetess constructs the life model of the lyrical hero using the topos of bazar as seen
in historical songs and dumas, where the fate is decided by the internal conscious choice. The choice
of the fate, paid by the life, is interpreted as a modification of the situation such as the “Cossack Free-
dom?” This interpretation of the mythologem of the freedom in lyrical texts by Lina Kostenko is based
on the works by Mykola Kostomarov, Oleksandr Potebnia, Mylhailo Hrushevskyi, as well as on Taras
Shevchenko’s poetry. At the same time, we see the image of the fate as containing a sociological aspect
— as a type of protest against suppressing the freedom of the will and action in a totalitarian system.
The historiosophical line in the lyrics is analysed when considering the verse “The Heraclitus’ River,”
which embodies the ideas of fluidity of water and constancy of a shore. These are later formulated into
the aphorism: “Everything flows but not everything disappears upon the river shores” We also pay
separate attention to the fact that the poetess sees herself as the heir and the follower of the philosophy
of Hryhoriy Skovoroda with his concept of self-knowledge and his creation of “The Garden of Divine
Songs” Lina Kostenko inscribed an individual human fate, that of the family/tribe, people, mankind
— into a world flow.

Keywords: Lina Kostenko, fate, Skovoroda, people, freedom, eternity

Komnu nucbMeHHMK JOCATA€E CBOTO 3€HITY, i I0T0 TBOPUICTD CTa€ BAXXIVBUM
HabyTKOM HaIliOHa/IbHOI KY/IbTYPY, BUHMKA€E O KaHHSA IPOCTEXITH SAK €TaIlN CTa-
HOBJICHHA JIOTO SIK MUTIIS, TaK i TepHM Ha JIoro TBOpYOMY HULAXy. Ll mpobnema
HEMJHYYe II0CTa€, KOMM AyMa€el po TBopyicTb noerecy Jlinu Kocrenko, uni He
Ti/IBKY CTIOBO, ajIe ¥ MOBYaHHS OY/IV OPiEHTMPOM TBOPYOI i MOpaIbHOI MO3MIII.

s mene nucaru npo Jliny KocteHko — nosepraTics y MONMOAICTD, KOMK
A MMCcaB Ipo Hepui i Kuury. Xoda Be/IMKNii rpek [epakiit sacTepiras, 110 B OFHY
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VI TY 5K PIYKY JIBi4i BCTYIUTY HEMOXX/IMBO, 4 pajlile JOTPUMYBaTUMYCh IYMKH I10-
eTecH, 11O ,,BCe Teve, aje He BCe MUHAE Hafl OeperamMyt Bi4HOI piku.

Y Hac 4acTo BMHUKAE CIIOKYCa IOCTOATY Ha X Oeperax, Xoua M1 yCBiJOMTIO-
€MO, 1[0 BCEBIAHMIT XPOHOC, MOCTiltHMWIA Cyy THUK noesii Jlinu Kocrenko, yacto
3aBOJMTD HAC B OMaHY, TACYI04M, Ha4e KapTy, He Ti/IbKY iMeHa i faTu, a i LiHHOCTI.
Ta Bce >x MOJIOfa TaM’ATb € YilIKOIO i BUPUBAE 3 TOTOKY OYTTA Te, IO B Hel I/IO0KO
3akapOyBanocs, il yK/IaJjae 3 TaKVX MOl CBill 0COOMMBMII ,,TITOTINC .

Takum enizogom y mMoiit mam’sati crocoBHo Jlinu Kocrenko 6yna PecniyOnikan-
CbKa Hapafia MOJIOAMX MMCbMEHHMKIB y mucTonai 1955 poky. Came Ha Hill 3acBiTH-
JIMCS TOJi IIMPOKO 3HaHi 3rofoM iMeHa Bacuis 3emiska 1e ganexo He /le6edutoro
3epaeio, a IOBICTIO PioHa cmopona, 1 FOpisa MyuikeTrnka — iCTOpUYHUM POMaHOM
Cemen Ilaniii, a e 3aram’ AtaBcs Ha Hiit agopusm Ocrana Bumni ,, Ko Bxopnre
B JIiTepaTypy, BuTHpaiire Horu ... Jlina KocTenko Ha 1iit Benmkiit Hapaji He Oyra,
IpUHAMHI TaM ATh 11 He 3a¢ikcyBara, 3aTe 36eperia r/mMOOKMil aHati3 1i BipIuis,
sxuit 3po6us topi Jleonin [TepBomaricbkuit. 3 11bOro BUCTYIY 0Y/10 3p03yMisIo, 1110
B JIiTepaTypy BCTYIA€e IIMOOKMIT CaMOOY THill Ta/laHT.

Takmit BUCHOBOK HeBJIOB3i mifiTBepIN 36ipky Monofol noetecyu IIpomints
semni (1957) Ta Bimpuna (1958). BogHouac yxe B mepliit 3 HUX 6Y/I0 BUCTIOB/ICHO
nepen6adeHH, IKe CTA/IO PeaIbHICTIO:

CrpaBXHA CiIa — 3aBX/U Mif CIYAOM,
HApOCTAE, TapTyeE BOIIO.

Xaii MinHIIIarTh PyKu i rpymu,
1

106 MiTHATY BEUKY SO0 .

Tax, cipaBxHs cwta Oyra 1e ,, i cygoM’, aje Oyria Bxe yCBioMIeHa, K 6yna
ycBifomMIeHa i morpe6a Bori, 106 1jfo cuny migaatu. 1o e 6yno cnpaspi Tak, o
MOTUB OYB MoeTUYHOI0 (iryporo, 3acBigums Bipiu JJo/is, iK1t 3’IBUBCS HA CTOPIHKAX
SJliTeparypHoi razetu” (sika He3abapoM cTaina ,,JIitepaTypHoto Ykpainow™) 20 ciuHs
1962 poky.

Ilepen unTayeM OCTae pO3TOPHYTA ajlerOPMYHA KapTHHA, TlepefjaHa yepes Bi-
3i10 CHy: JIipMYHIiT TepoiHi MpUCHMIOCH, IO BOHA ONMHIIACA Ha JUBHOMY 6a3api,
Ha KOMY IIPOJJAIOTh Pi3Hi [0/, KOXKHOMY Ha JI0r0 CMaK. I 10/1i KyITyroTb: XTO 3a Hel
IUTATUTD IIACTAM, XTO CyM/TiHHAM, XTO 30/I0TOM YMCTIM, 2 XTO CyMHiBHUM. Jlomi B1-
cTaByIm cebe HAaIlOKa3, CTapaloThCs IIPUBEPHYTH [0 cebe yBary, uile OfiHa BigBep-
Hy/acs: 3a Hel Tpe6a mmatyuTyi XuTTaM. Ie BUKIMKao 3AMByBaHHA HAIIOi repoiHi:

To xT0 X it TaKa? SIK TBOE iM's?
Unu BapTa TaKoi maatu?

[Noesia — pinHa cectpa Mos,

A TpaBJOHbKA — HaIlla MaTH.

I a 1i mpuitHAna, AK 3aKOH,
[ muBO BenmMKe CTamOCh:

1 J1. Kocrenxo, IIpominns semni, Kuis 1957, c. 8.
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Munyna Hi4 i cKiHYMBCA COH,
2

A JJons MeHi 30cTanmacp”.

Ha vac my6mikanii nporo Bipira 6araTo 3 Toro, 1o 6yso ,,IIift CIryioM”, BUIIIJIO
Ha noBepxHIo. [ToeTeci JOBeIOCA TapTyBaTH BOJIIO, 100 3aXVICTUTH ,,[IPABJOHBKY .
Crpasa B ToMy, o nepii KHVOKKM JIiny KocTeHKo BUK/INMKany faneko He OfHa-
KOB€ CIIPUIHATTA TOJIIIHDOI TiTepaTypHOI KPUTUKY. ABTOPKY 3BMHYBauyBalIn y
BificyTHOCTI B 1l TBOpAX ,,4iTKOI IPOMa/IsTHCbKOI O3MUIIiT’, BIACYTHOCTI IIO3UTMBHOTO
repos, HaCTPOAX IecUMi3My TOILO.

IoAcHUTY CITpaB)XXHIO IPUYMHY IIbOTO SABMIIA B YMOBaX KOMYHICTUYHOTO pe-
XMUMY Iy61ivHO B oiliiiHNX BUAAHHAX OY/I0 10 CyTi HEMOXK/IMBO, X04a YMTadi ii
nobpe ycBiommoBany, i moesist Jlinu Kocrenko 3100yna mmpoKy NOIy/sAPHICTS.
Came 3aBIAKM TOMY aBTOPKa 3anuiumiaaca BipHa cpoiit Joni. HaTomicTs me mysxe
TOYHO MOACHMUB CBreH ManaHIokK, akuit, npoxxusatoun y CIIA, nuabHO cTexXuB
3a JIiTepaTyPHMM JKUTTAM Y MaTePUKOBill YKpaiHi. Bin Bigpasy 3BepHyB yBary Ha
TBOPYICTb L€l moeTecy, BUIMCYBAB ii Bipllli 3 MiJICOBETCHKMUX BUJJaHb y CBOI HOTAT-
HIVKU i KOMEHTYBaB iX.

JliteparyposHaselb JIeoHin KylieHKo, AKuii JOCTiIHpKyBaB 1i HOTaTHUKY, TaK I10-
SICHIOBaB IIpUYMHMY iHTepecy MasaHioka no TBopyocTi /Iinu Koctenko: ,,[ly»xe npu-
KMETHMIT HeTaBHill BUITAJIOK i3 ToeTKo1o JIinor KocTenko, — 3ayBakyBaB BiH y CBOIX
HOTAaTKaX, — II0 BUJJaHHI Ti/IbKY JBOX KHIDKOK T10€3il1 BOHa ONMHIIACA 3 KJIAIOM Y
POTi He 3 OIVLA/y Ha TeMaTHKY (IIpO KOXaHH: i1 conoBerika Taka B. Tkadenka (moeteca
Banentuna Tkauenko. — M. I.) Bopomae 6e3 nepemurkop), xo4 JI. Kocrenko mana Heo-
OepeXXHICTh MUCATY NIPO ... MOPe, 3a0YBIIIN, 1110 TeMa MOPSI [/Is1 yKpaiHLiB Oy/a 3a60-
poHeHa e B KiHIi 20-X pokiB (,,Hi3351”). Hi, cipaBa 6y/1a He B TeMaTuili, a B 3aHaJTO
II€BHIM TOHI, 3aHAa/ITO CYBE€PEHHIN IHTOHAIlil i 3aHAJTO ACKPABiii JIiTepaTypHill Ky/b-
Typi... A, Ha 6i;1y, II0eTKa CIIPaBXXH:A Ta 1lie I 3 BIacHUM cTiieM. Lle mpunedararno ii
nomio. BoHa GakTUYHO BKe 3aT/yliieHa, He BCIIBIIN HABITh 3aKBITHYTI >,

Ha mjacts, B ocCTaHHBOMY IIO€T i BUTOHUEHMI KpUTUK oMuuBcs: Jlina Koc-
TEHKO 3ar/TylleHa He Oy, a 1 Jlona (HammimeMo Iie C7I0BO 3 BEIMKOI 1itepu) Oyma
TaKol0, IKOI0 BOHA iI mepez6aunia. I MpuKMeTHO, 10 cepeli BUIMCOK MOeTIYHUX
pazpkis Jlinu KocTeHKo B OBHOMY 3 TaKMX HOTaTHMKIB OKPEMO CTOITh PAJOK 3 Bipla
Hons: .51 Bubpana oo cobi cama’.

PosyminnA foni AK MOpanbHOL 3acafiy, >KXUTTEBOTO MPUHIMILY Y TBOPYOCTi
Jlinu Koctenko He 6yn0 BumagkoByuM. B ykpaiHcbkoMy ¢onbkIopi — nepekasax,
HICHAX Ta HaBiTh y I[OAEHHOMY IOOYTi HOHATTS O/ MOBOM 37IMBA€ETHCA 3 KUT-
Tam mopuan. Ha gymxy Muxaiina IpymeBcbKoro, ,He pas B HApOJHIX IepeKasax
a60 MOeTMYHNX TBOPAX ifiest O/ TaK LIIbHO 37IMBAETHCA 3 1€€0 XKUTTA TIOAVHI,
JIOTO iCTOTOI0, 10TO ,,nymefo”, 110 BOHA TPATUTh BCAKY OKPEMILIHICTD, ABIAETHCA

2 JI. Kocrenxko, Bu6pare, Kuis 1989, c. 34-35.

3 JI. Kymenko, €ezen Manantox npo Jlity Kocmerxo, [B:] €. Mananiok. [Toseprenns: IToesit. JTi-
mepamyposnascmeo. Ilybniyucmuxa. Hjodennuru. Tucmu, yrop., Hayk. pen. T. Casnra, JIbsis 2005,
C. 342-345.
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TiZIbKM aOCTPAKIII€I0 KUTTSA — TOTO, 1[0 IPUCY/PKEHO JTIOAVHI TUMM CUIAMU, SKi
KepMYIOTb 11 XXUTTAM. .. [...] Hapemrri ca gons “ABnseTbca eCTBOM, JOBOMI Mexa-
HiYHO 3B’sI3aHUM i3 /TIO[JHOI0, KOTPe BOHA ,,IIIYKA€E, ,3//0a€” i MOXe TaK camo
PO3B’A3aTHUCA 3 HUM, AIK i 3B’A3amach”™.

Konkopoauis noemuunux meopie Tapaca Illesuerka, 3niviciena Onerom Iib-
mnipknM i I0piem Taspumem (Horo-Viopk; EqmonTon; TopoHTO) cloBO /075"
¢ikcye 192 pasu i jae MOXIUBICTD 3a3UPHYTH Y IIMOMHY MiOIOTiYHOTO CBiTO-
CIIPUIHATTA HAIINX JJA/IeKNX TIPeaKiB®.

Onexcanzp Ilotebus y gocmimkenHi IIpo donto i cnopioHeni 3 Heto icmomu
¢ikcyBaB /iBa NOMAPHI MOIJIAAY Ha JOIIO Ta 1i y4acTb y )KUTTI mopguHu. Bin cTBep-
IPKYBaB, 1110 B OCHOBI IIOHATD IIPO JOJIO JIEXKUTD IIOIIA, 3TITHO 3 AKUM JIOJIA € »iC-
TOTOI0, BifMiHHOIO BiJf IIOOVHM, SIKiJi BOHA Ha/IeXUTh, 1 1110 Aisd JOJIi, SKa 3[iJICHIOE
II€BHI BUMHKI Y JKUTTI, HE € IOBTOPEHHAM TaKUX CaMUX Jil mogyHn”C. Iopap i3
TaKMM ITIOIIA/IOM BiH BiZl3Ha4a€ 1 iHIINIA, 33 AKMM MK JIIOSMHOIO Ta 11 T0JIEI0 icCHY€E
,,BCTAaHOBJIEHA rapMOHiﬂ”7. OTxe, 3 OIHOTO OOKY, ,,CY/PKeHOI KOHeM He 00’ifent,
a 3 IHIIIOTO: ,,0>KEHVICh Ha BJIACHIIT BOJI, Ha Ko3a1[pKiit goni”. To6To, 10 s1K0i 6 ZyMKN
MM He IIPUCTANN, TIOAVHA BCe OfHO Ma€ IPpaBo BIacHOTo Bubopy. Y Bipmi JIiHn
Kocrenko JJoss monpu 3acTepexkeHHsA MaEMO BapiaHT ,,KO3aIbKOi BOJIi .

115 curyanis srofom Oype MMpIie pO3TOPHYTA B OHTO/IOTIYHOMY IUIaHi, ajle Ha-
pasi migkpecnumo B 1i po3B’si3aHHI HAI[iOHATBbHUI, KO3aLbKIIT BapiaHT PO3YMiHHS
noni. €sren Haxnik y MoHorpadii JJonss — Los — Cyovba: Illesuerko i nonvcvki ma
POCilicoKi pOMAHMUKU CTBEPIXKYE, 110 B YKPAIHCHKUX YAB/IEHHAX IIPO OO I10-
MITHJM € MOTHUB CBiZJOMOTO BOJIEBUB/ICHHS 0COOUCTOCTI i BITbHOTO BUOOPY O,
110 3HAJIIOB CBOE BUpakeHH: y noesil Tapaca Illesyenka. locmifHuk, 30KpeMa,
BUJIi/IAE Te, IO BifjpisHsae 06pa3 Ao B 0ro moesii 3 TMM, AKOI0 (QyHKIIi€o Hai-
JIeHWII BiH y TBOpaX pOCiICbKOTO Ta NO/NbCbKOro noetis. Tapac IlleBuenko, cTBep-
IDKYE BiH, ,He 6yB (baTa}IiCTOM, He MaB, Ha BifiMiHy Big [IynikiHa, HeBifyenHoi Bipn
B SIKiCb KOHKPETHi BU3HAYeHi pedi, KOTpi HeMuHy4e Mycuwm 6 3 HUM CTaTHCS, AK
i, Ha BigMiHy Bify MiljkeB1ya, He BIIEBHIOBABCs B iCHYBaHHI AKMXOCH (paTaIbHUX
HallepeBI3HaYeHb, 10 34iVICHUINCD Y JI0TO )XUTTI, X04a i1 BUSHABAB, 10 B LII/IOMY
JIIOAIChKA JIO/ISA 3a/IeKUTD Bif bora, 6e3 Boji sikoro mopnHa 6e3cya moch 3MiHUTH
y cBoemy 6yTTi”%.

Bapro y wiit xapakTepucTuIli aklieHTyBaTu e opHe: y llleBuenka, e ¢iry-
PYE€ CIIOBO ,, KOS, HEMa€ HATAKY Ha ¢aTani3aM: HeMae CrliB ,,paTym’, ,,)Kepe6’, B TOI

4 M. Tpywmescokuit, Icmopis yxpairncokoi nimepamypu, 1. 1, Kuis 1993, c. 340.

> Konxopoauis noemuunux meopis Tapaca Ilesuenxa, pen. it ynopsz. O. Inbunibkiit, 0. [as-
put, Heto-Vlopk-Enmonton-Topouto 2001, T. 1-4.

6 A.Tlote6us, O dose u cpodrbix cywsecmsax, [B:] A. A. Tlore6us, Croso u mug, Mocksa 1989,
c. 456.

7 Ibidem, c. 481.

8 €. Haxnix, JJons — Los — Cydv6a: Illesuenxo i nonvcoki ma pociticoki pomanmuxu, JIbBis
2003, c. 461.
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vac sK y IIynikina 9acTo 3ycTpidaeTses ,,poK’, ,CyAb6a” AK HEMUHYYICTb, IPUCY,
a B MinkeBuua ,,l0s” ik oTepest, BUTATaAHHS [IACTBOTO KBUTKA.

Mortus poni y noesii JIlinu Koctenko 6yB HOpojpKeHMi TOTOYaCHOIO CYCIIi/Ib-
HOI0 aTMOC(hepoIo, peakilielo Ha Hel, BUSIBOM IPOMaJTHCKOI i eCTeTMYHOT MO3MIii
noerecy. BoHa He 3[jaBajacs Bijj TUX 3BMHYBa4€eHb, AKi BUIIa/IM Ha ii 10110, BOHU He
3BepHy/M ii 3 06paHOro LUIAXY, He ,PO3IYUMWIN 3 ,[Ie4a/IbHOI0 MY30I0’, HABIIAKI,
YTBEpAUIN B IPaBUIbHOCTI cBOro Bu6opy. I BoHa, HatoMicTb, asakye goni (Tu 3Hos
nputiuing, Mos newanvHa my3o...):

TBoE€ 400 1IIAXETHE i SICHE.

IMoeTn € i xpami 71 macamBimIi.
9

Crniacu6i, 1110 ™11 Bubpasa MeHe” .

O6pa3 mori 3’ ABNAETbCA Y TIOETECH HEYaCTO, peastii 4acy Bif4NTyIOThCA B HbOMY
OII0CepPeIKOBAHO, 3aTe HAOMPAIOTh I1{0pa3 6i/IbIIOl IIMOMHY i BCEOCSHKHOCTI, 5K
po30pa Boja y pilyi, y sKiit BinbuBaerbcs Heb6o. Take 3arnubeHHs BUPasHO HIPo-
aBunocs y 36ipui Hao 6epecamu siunoi pixu (Kuis, 1977), mo 06’eHye Mmotusu be-
pera i Piuku. He mpocro piku, a Piukn [epaxiira, 1m0 yoco6oe mmH Yacy, i 6eper
ITocriftHocTi. 3rigHO 3 ife€lo AaBHBOrpenbKOro dinocoda ABiYi BCTYINTH B Ty caMy
PiKy HeMO>X/IMBO, TOMY 11J0 BOZIa Y Hill IPOTiKa€ 110pasy HOBA, ajie X04a BOJa He Ta
caMa, IIOCTIITHOIO € Teuis, MOCTITHIM € pyX Hafi 6eperamMm piki, IIOCTIITHOIO € 3MiH-
HICTb, IPOTHCTAB/IEHA CTAJIOCTI, 5K, CKa)XiMO, oiBiuHa 60poThba binobora i HopHo-
6ora y croB’siHCBKii Midororii. Y dinocodii [epaxita pyx i cTanicTs € 60poTb6010
IIPOTUEKHOCTEN, 1[0 TBOPATD 3/1arOfI)KEHICTD, CIIONY4YHICTb, AKNI € TAPMOHIEIO,
MOTHB HYPTY, TeKy4OCTi 3aXOIITIOE Y CBOIO OPOITY it MOTHBM Yacy i o7

A yeBigomioro, mo noetnyHi o6pasu B JIinu KocTeHko, 5K, 3pelIToro, i B KOX-
HOTO Ta/IAaHOBUTOI'O II0€T4, He MOXKHA OTOTOXKHIOBATH 3 IOHATIITHMMU KaTeropiamu,
3BOAUTH IX 10 aBCTpaKIiiit, ajie iXx MOKHA IIPOYNTYBATH TIij| PI3BHUMU KyTaMu 30py
i 3HaXOAMTY CIiBBiTHECEHICTD 3 IEBHUMM MOpaIbHUM i pinocodcpkumMu 3acagamn.

ITonarra yacy ¢irypye y Bipuax Jlinu Kocrenko: ,,He yac MmnHae, a MuHaeM
M. / A feHs i Hiy, i 3Be4opa j0 paHHA — / Iie TIIBKY BiXM I[bOTO IPOMVHAHHSA
(Hexaii nidomdymo nesioxnadui cnpasu)'®. Take posymiHHs yacy B yKpaiHChKOI
MOeTeCH, BUJAEThCA, MA€ IOTUYHICTD 10 NOITIARY Ha e muTaHHA [puropia Ckoso-
pomu. Yac B yKpalHCHKOTO MMCIUTEIS TTOB sI3aHWI i3 MaTepi€lo, sKi 00’ eHye ifes
BiuHOCTi (materia aeterna).

I1i TBepIKEeHHA IIPO MaTepilo, CTOATD, SAK 3TAETHCH, B PisKOMy IpoTypivyyi Mk co6ot0. CKkoBoO-
pofa rOBOPUTb He pa3 IIpo TIHHICTb MaTepii, mofandn GOpMyn, K ,KBIT, 1[0 3HUKAE, ,TIOTIK, 1110
Tede MUMO’, »,BOJ4, 1110 Tede MUMO |[...] Ase BiH i cmonmyuye dacto o61nBi Gopmynu — BiuHiCTb —

T{HHICTD, He JIMIITE CTABUTD X OPYY, ajie HABITH MiIKPECIIOE OJJHOYACOBY 3HAYHICTH 060X L.

9 JI. Koctenko, Piuka Iepaxnima, Kuis 2011, c. 65.
10" Ibidem, c. 231.
11 1. YikeBcbkuit, Pinocogpevki meopu, 1. 1, Kuis 2005, c. 230.
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Leit BUAB CKOBOPOIMHCHKOTIO Jiyasli3My, 110 Ma€ CBOIM JpKepenoM ipei ITmarona,
dinona Ta cepeTHbOBIYHNX MiCTHKIB, 3HAMIIIIN CBOEPITHY TPaHCOPMAILLiI0 Y 1moesil
Jlinn Kocrenko. HaBeny i npuknany Bipi Matibymui 310uunuyi iuge y auduHyg. ...,
SKIII IPOHM3YE iflest He30arHeHHOCT IoAChKOI Hoi. [IuTs ilje y CHOBUTKY:

Bono nexxuth y pokeBiii 1bomi,

JfOMy Ha TOpir MpubKTa MifKOBa,

Hap sHum cxunmmunoch o6mmads o, —
ii ycmilKa Taka sarajjkoal

CroBa mifyIiTaloTh Hafl TPUBOIO Ka3KM,

i ceple mijIKasye npasjy ymy.

He cxipni napi, He BO/IXBU, He MiJjIacky —
JKOP>KVMHY HPUIILN TIOKTOHUTICD IIOMY.

I Bep6u mpuittin. I mpuitiino He3aOy THE.
I stropm, it He mropy, KOo6Po i 3710.

Ane maiibyTHE TOMY i MaitbyTHe,

110 mae 6ymu, mwo 6 e 6ymo!2.

Ilepen 3aragkoBoo ycMimkoro [lomi y boMy BipIli CTOIII CIIPaB/i, AK Ieper
ycMinkoro sHaMeHNTol J)Kokouay. Ty T HOpsA NPUKMETH Pi3HMX eI10X, O3HAKM Off-
BiYHOTO IPOTUCTOSIHHA jo0pa i 3/ma. Un 1151 3arafkoBicTb yeminky [lori cymposo-
IUTVIMeE TIOACTBO 3aBXX[M, 91, MOXKE, II€ IPOTVUCTOAHHA € 3BOPOTHOIO CTOPOHOIO
BCECBIiTHBOI rapMOHil i €AHOCTI?

Oxcana ITaxnboBebka, fouka Jlinu KocTeHko, Tys>Ke TOYHO BIOBM/IA IIMOMH-
HUJT HYPT /IipUKY TTOeTeCH i 3 BipIliB TAKOTO IIaHy ykiana 36ipky Piuka Iepaknima.

Sl cBiOMO He cTaBM/IA B 110 KHIDKKY BipIliB TPariyHOro i Ipopoyoro 3By4aHHs, — 3a3Ha4miIa
BOHa B IlepeiMOBi 10 KHIDKKM. — HeMae TyT Takox i BipIuiB 3 moymituyHuMy croxeram |[...]. Ckinbkn
6 y Hac He Bin6upaau cBO6OAY, MaiibyTHHOTO i B3arasi MpOCTO HOPMATIBHOTO PEriCTPy iCHyBaHHS,
— MM CI/IBHI TaKOX Ti€I0 MipoI0, SIKOIO 3[JaTHI 3aXMIATH CAMOLIIHHICTb HAIIOTO 0COOUCTOrO SKUTTS,
HETIOBTOPHICTD HAILIOTO iH/IMBI/Iya/IbHOTO 3B’13KY 31 CBITOM 1 KOCMOCOM [...]. Po6oTa, sika mounHamacs
pajiie 3 eCTETUYHNUX IMITy/IbCiB, lepepocna B aHani3 KaTeropii Yacy B moesii Jlinu Kocrenko. YV it
KHIDKII TIepeTYHAETHCSA Yac KOCMIUHMIL 13 Y0’ €KTUBHIM, YaC XPUCTMAHCHKWIL 3 aHTUYHNUM, MUHY/II
IICUXOJIOTiYHMIA YacC MOeTeCH — 3 TelepillHiM J10ro BUuMipoM, a XX CTOMITTA 3yCTPidaeTbCA 3 HOBUM
CTOMTTAM i TakoX THCAYOMITTAM. AJle IMKTIYHMIA Yac aHTUYHOCTI T ,, BUIPAM/ICHUIT” €CXaTO/MOTr Y-
HUIT Yac XPUCTUAHCTBA — JIAII Pi3Hi BiTUHKY, pisHi popMu nupkynauii ncuxonoriugoro vacy'>.

Ta sx 6m yxmagauka He crapajaacs YHMKATH Y Iil WiicHil i crioBHeHil ¢ino-
co¢cbKol ITIMOMHY KHIDKIII MOTYBIB TParivHOro 3By4aHH: Ta IOJIITUYHOTO XapaK-
Tepy, BOHU BCe OJJHO IIPOPMBAIOTHCSA BCyIeped ii HacTaHOBI. Y 36ipIii HaTpamseMo
Ha Bipui, sKi B yac ix my6ikarjil BUK/IMKamu piske HeBJOBOIEHH BIaM i Ha sKi
6yno opraHisoBaHo crpaBxHe ayropade. HaBeny Tinpku ogyu npukiaj — Bipir
Jlic, HafpyKoBaHmil y 1964 polii B ofHOMY 3 HOMepiB XypHay ,Hirmpo”.

12 11, Kocrenxo, Piuka Iepaxnima, c. 232.
13O, MMaxnposcbka, Hesudumi npuuanu, [B:] JI. Kocrenko, Piuka Iepaknima, c. 7-8.
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Hesabapom mic/is nosiBu o6ipku Ha CTOpiHKax ,,JIiteparypHoi Ykpainn” (15 rpy-
nHA 1964 poky) 3’aBuIacs peljeHsis Ha 1110 Bo0ipKy, B sIKill aBTOpKa Oy/a 3BMHYBa-
YeHa Y BUKPUBJIeHHI fiificHOCTi. OcobnuBo KputukoBauuit O6ys Bipu /lic, y sskoMy
JTic 300 paXkeHNI SIK [iep>KaBa, fie ,COHIle — HAMBUIUI KopaH, / I KpoHa — Hait-
Kpala KopoHa”. Tinbku Ha MOAAX fepeBaM CTPALIHO, 60 Toan

...KpallliX i3 HMX TOBEAYTh

Hi 3a 1110 Hi IIPO 1110 Ha IUIaxy.
Kanikamy — MM IOrpe6yIOT.
Haiixpauyx 3py6aiorhb, IOBajIATD. ..
3a/13BOHATD HaJ| HUMI IIOTPe6HO
6i1i n3BOHM KOHBaTii'4.

LIt aneropnyHa KapTiHa 6y/Ia IOTPAKTOBAHA AK HATAK Ha PaJIHCKY CUCTEMY.
Take cnpuitHATTA He Oyn0 6e3mifcTaBHNM. 3rajiaiiMo, Bipin 6yB omy6TiKoBaHMI
y 1964 pori, a B cepnni 1965-r0 BifOynacs nepiia XBUIs apellTiB IpefjCTaBHIUKIB
TBOpYOI Mo/tofi. BriM, 306paskeHa KapTuHa MiCTIIa /I MOMEHT yHiBepCalIbHOrO:
BTPYYaHH: JIIOJVHY Y IPUPOLLY, IKe Hece 3 06010 HeOe3IeKy ITaHe TAPHOTO MACII-
Taby. Takuii acrekT mpo6/1emMy 3HaXOAMMO 3TOJIOM Y BiplllaX, B OCHOBY AKX JIAIIN
KOHKpeTHI Iof1ii, HaIpuKIaj, 30Ha, IOpOIKeHa KaTacTpodoro Ha YOpHOOMIbCBKil
aToOMHiT enekTpocTanLil y 1986 poui (/lemioui kpoHu eony6ux depes...). Konkper-
H1it pakT HabyBae r/106aTbHOTO MacTady i BUK/IMKA€E TPMBOXKHE 3alIMTAHHA, HA
sIKe aBTOPKa He 3HaXOUTh BiiNOBifi:

ITporita rpo3a i He O6y/1a 030HHOIO.
A e Tenep He 30Ha Ha 3eMJTi¢
I e Mexxa Mixk 30HOIO it He 30HO0K0?!1°

3a/MIaeThCsA BOMATH y 6@3MeXHICTb Yacy i mpocTopy: ,,IloxoBaHi 40pHOOWIB-
cbki micu!/He 3a6yBaiite Hamri romocu™ !,

Okxkcana ITaxmboBcbKa yropsagkoByBana Piuky Iepaxnima, BUXORA4N i3 3acafn
nifHecTy (HaKTH KOHKPETHOTO JII0ACHKOrO AOCBify mo Midonoremy, i, 3 iHmoro
60Ky, BifKpuBawun B MidonoreMi npasjy iCTOPMYHOTO i 0COOUCTICHOTO /TIOf-
CbKOTO JOCBIifly Ta IIi3HaHHS.

3BnuaiiHo, — muiire BOHA y nepenMoBi Hesudumi npuuanu, — Piuxn Tepakita sik Takoi y mpu-
poxi Hemae. Ajte TM 6inblire BOHa €. [...] YkpaiHcbka piuxa [epaxiita — 1e Toit ke CTikc: 3 ii XBU/Ib
IPOCTYNAIOTh A3BOHM IOTOHY/IVX LIePKOB i ITi/Ii IIOTOIUIEH] Cefa, TaM JIeXaTh 3aMyJleH] yTaMKu 60M0
Jpyroi cBiToBOI BiltHN, TaM 3a4ainucsa posurHeHi pafioHyK/einu. Y3[oBx 6araTbox 3ary6aeHux pi-
YOK — ,,04epeTH i3 YOPHUMU cBiukamun”,

14 J1. Kocrenko, Bu6pare, c. 124.

15 J1. Kocrenko, Piuka Iepaxnima, c. 203.
16 Ibidem, c. 208.

17° 0. TTaxnpoBCchKa, op. cit., c. 12-13.
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Ha 6eperax 1jux piuok He TilbKM Te, IO IUIUBE, a 1 Te, 11O ,,He MIHAE, KO
6y/10 BOHO y Ia/IeKOMY MUHYJIOMY i TO HaBiTh He HasBY, a Y BUTBOPEHOMY YSBOIO
MMUTIIS CBiTi, SIK OTOJ MOKIMK Mapiukn »-VBa..”!8 3 Toro cBiTy 3a KoxaHuM i3 Tineti
3abymux npedxise Muxaitna Korro6uHcpkoro.

Mortus vacy € ogHMM i3 HackpisHux y mipuni JIlinn Koctenko. HaBiTh Tinbku 3a
Piuxoro Iepaknima MO>XHa IIPOCTEXXUTH, K 4YaC, LIl ,,BeTUKWIL JUPUTEHT , ITepeO-
pa€ HOTM Ha MIONITPi TBOPYO] yABYU MOETECH, 30KpeMa IPOCTEXXNUTU 3MiHY HOITIARY
Ha icTopy4He MIHYJIe Yy IIepeKUTe.

SIk Ha MeHe, criepiry 6y/I0 CIPUITHATTS CY4acHOTO B iioro 6esrnocepenHix pe-
asisix, sKe TaiTh y co0i 03HaKyU HempoMuHaabHOCTI. Lle ycBimomnenns Bigbunocs
y BipIuax moerecu, MabyTb, CTYIeHTCbKOI ITOpH, 30kpeMa ITiomockosHoMy emiooi.
3BUYHA CUTYaLlid: TYPT MOJIOAYX IO, CTYIeHTiB MOCKOBCBHKOTO TiTepaTypHOTO
IHCTUTYTY, Taca/ly Ha JIV>Kax i IOBEPTAIOTHCA JOLOMY IIOIIPY YU TO Jjadi IMCbMEH-
HUKiB, ul, MOXe, byInHOK TBOpUYOCTi, mpuMipoM, y Manees1j, i, cmocTepirmu, AK

3MeTHeTbCs Bropy 6iouka-06ixéHKa.
CHUITHETHCS CHITOM, SIK BUIIHEBMIT Cafl.
I'me BikHO cBiTUIOCH ¥ [lOBXKEHKa,

AK MU TOfIi BepTajMCsA Hasafl.

Ta panTom HecIofliBaHO IPUXOUTD BiTKPUTTS:

IIle Hac B )KUTTI YeKasIo 1[0 3aBTOJIHO.
Crostiu cocHI B 611X KiMOHO.
I e 6y10 Tak IMPOCTO i IPUPOJHO,

wo y JJoBXKeHKa CBITUTbCA BiKHO. .. 19

Ileit MOTMB pO3rOpTaTHMEThCS, BUOOYBAIOUM i3 3amacy Imam’siTi KOMUCh mepe-
JKUTI BpayKeHH:. | IOCTYIIOBO 3MiHIOETBCA KYT 30pY, IpU3Ma CIIPUITHATTA: IICUXOTIO-
TriYHOI0 CY4YacHICTIO cTae MuHyte. MoykHa 6y1o 6 cK/1acTyt HU3Ky KapTUH HOCi/IOB-
HOTO IIePEXOAY Bifl CTIOCTEPEXKEHOTO I IEPEXKMUTOTO IO BiTHOBJIEHOTO Y1 O>KVBIEHOTO
HaM ATTI0 — 0cobucTor 4u icropraHomo. [TprdomMy, unm fasblie Lie OXKMB/IeHe M-
HyJle, TUM BOHO IeM/IMBillle i1 IICMXO/IOTiYHO nepekon/mBine. Skio y ITiomockos-
Homy emi00i TIpo b6e3nocepesHe BpaxkeHHA (,1ie 6y/I0 Tak IPOCTO i MpUPORHO, / 1[0
y JloBXXeHKa CBiTUTbCA BIKHO”), TO 3TOJOM y>Ke MA€EMO IIePCIIEKTUBY CIPUITHATTA:
»TaKe Bce TOfi Oyo 3BuyaiiHe, / Take Bce Temep popore” (Y 3aminky eHOMUK naam-
Kade€...); MOCTY IIEPeCTal0Th OYTI IIPOCTO MOCTAaMI, A CTAalOTh (POTBKIIOPHO KIIEHO-
BMMM, CYIMBOJIi3YIOTb HEITOBTOPHICTb IIPOXKUTUX JIIT, AKi HE IIOTOJPKYIOThCH TIOBEP-
HYTUCA HaBiTb y TOCTi, ajie HAIlOCTI/IHO 3a/IMIIAOTHCA B IaM’ ATi Bif, criorafy 1mpo
6abycro, KO/ ,,BOHA 1lle JKVBE', TaM AThb Befie 10 Li/Ioro popy y 6aagHoMy TBOpi
Yonosive mitl, 3anpseaii KoHA!... — IIPO YABHUI IPUi3[, y TOCTI JO POAVHM, SKOI BKe
HEMa Ha LIbOMY CBITi:

18 1. Kocrenxo, Bubpate, c. 63.
19 Ibidem, c. 106.
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Jlobepemcs 3a TPy TOAMHOYKN
3a CTOHA/ILATD BEPCT [JO POIVHOYKI.

Uyem, poxe Mili, Miil pifHeceHbKUIA,
X04 611 BUJIIIOB XTO X0Y OJJHECEHbKIII!

o >k e mBepi BCi Mo3aMMKaHi?
U npuixamm 5k MM He K/IMKaHi?

OI1 ™1 X, pofie Mill, pofie-pOIOHbKY!
Yom 6yp’siH MiIIOB IO TOPOXOHBKY?

Poborsimmit Miii 3 iga-npagigal
JIBip 3anen6anmit, Boxxe mpaBenHmit!

JleB’ AT ieHb [y1lIa 1iie IPYYa€eThC,
a Teriep ByKe JieCh IPU3BUYAITHCA.

Ty MOPKBUHOUKY, TYIO K KBITOHbKY
He miporiornern i3 Toro cBiToHbKYy. .. 2

Hani ni BTpaTy HOMMPIOTHCA Ha BCE JOBKIUIA — 4YM TO piyKa AUTUHCTBA Jle-
IJINY, YY1 CeJIO 3 IIpaJlaBHbOI0 Ha3Bow CyBup:

He moske 6yTn, 106 iforo — Hife.

Be3 HbOTO MIOfAIM CYETHO i CYyMHO.

I a ryxaro: — Cy-Bu-piel..

— Bu J1e?

— Bu pie?.. Bu ie?.. — siarykyerscs Cysupa?l.

ITepexif Biff 06’ €KTY 0 30CepeKeHHs Ha TIPUIHOMY 51 3aTOCTPIOE YCBiJOM-
neHHA yacornny. Ot Hi, uwie pano dymamu npo éce... — MePUINI PALOK L{bOTO Y-
TOBAHOTO BipIlla 3arOCTPIOE 1€ Bif4yTTH, i IipM4YHA repOIHA X04e IMOMIMNTICA HUM
31 cBOIM BenMKMM monepenHuKoM Ipuropiem CKoBOpozoI0, HaYe X04ye MOYyTHU Bif
HbBOTO C/I0BA IIOPaJiy PO OCh HAMIBAK/IMBIIIE Y CBOEMY XKUTTI:

A a neuy, nedy, nevy, nevy!
Ipuropiit CaBuy! — THX0 1IENIOYY.

MuHae ieHb, MIHAE [IeHb, MUHAE JeHb!
A e x Miit caji 60)KeCTBEHHIX ITiCeHb?22

(Ot ni, wie paro dOymamu npo ece...)

OTxe, CKOBOPOAVHIBCHKMIL ,,cajt 00)KeCTBEHHIX ITiCeHb~ CTaB OPIEHTUPOM I
il BmacHoro capy. I Taka criopijHeHiCTb Mi>K HUMM CIIpaBJii iCHy€e NONIPU BifiCTaHb

20 J1. KocreHnko, Bu6pate, c. 56.
21 JI. Kocrenko, Piuka Iepaxnima, c. 228.
22 J1. KocreHko, Bubpane, c. 5.
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y 4aci. bararo Bipiuis Ipuropis CkoBopoay MO>KHa BiflHECTH [0 YMCTUX Meii3axKiB,
Hanpuknap 13 micHio: ,,BecHa mo6a ax mpunura! 3uMa mota ax mporinial/ Yxe capt
pactshm i conopbo Haenn”23,

IIpencTaBHUK 6apOKOBOI €IIOXY MEPEBOAUTD TAKUIL OINC Y PeIiriiiHe pycro:
,O 60>xe moii! T muh rpan! O Boxke moit! Tn muh capy!”?4,

CydJacHa mmoeTeca He IIepeBOIUTD, 3BiCHO, Taki omyicy y MictiaHy cdepy. Me-
tadisuyHuUil BUMip y Hei TaiTbcs B MaTepii caMoi KapTUHM, ajie BOHA Jijie 32 TUM
IUTyTOM, IO JIIOB 11 BeIMKUI IIONEPEeJHK, BOHA IIPOMOBIISIE CIIOBO, IK MOJINTBY.

Otxe, [YMKa IIPO TaKMil Caji He BifjIIycKae, 60 MIMKYETHCA Iii/Ta BepBeyKa I10-
KOJIiHb, TUX, IO ,,1103a” ,,IIPajiif, i mpa-npa-mpa-mnpa-mpa’, i Bipi 3akiHdyeTbcs pa-
MAaTUYHUM PUTOPUYHMM 3alIUTAHHAM: ,HEBXKe 1 51 B TyMaHi — AK TYMaH — / i 5 Bxke
iy 3a gacom, sik 3a wryrom?” (I sacmisinace nposecin: — Iopal..)?.

MortuB 4acy nepepocrae y mpo6jemy iioro HallOBHEHOCTI, CEHCY XXUTTS, IO
€K3MCTEHIIITHOTO MOTHBY. Ii repOIHIO He ITOKMJAE BiJ9yTTH, 110 ,MU JIIEMO YTOPY,
i nema popir. I tinp Cisida, TiHb MoE€i o, / i kaMiHb B IPipBYy KOTUTLCA JO HIr”
(Tinv Cizigpa). Jlina Kocrenko comigapHa 3i CKOBOPOJOI0, 110 BaXK/IMBO Ii3HATH
cebe, aze He comilapHa 3 TUM, 006 CBIiT He 3710BUB Tebe. BoHa nepekoHaHa HaBiThb,
10 CBiT 3710BUB i camoro CKOBOPOJY, AKMII OYB 34aTHWIA i Ha pilTydi BYMHKY I T10-
OymyBaB CBOIO JIOJIIO 32 BIACHVM BIOOPOM.

Jlina Koctenko posumdpoBye nepeaycim Ti 3HaK1 MIUHYIIOTO, sIKi 30epiraloth
CITiIV MMHYJIOTO YKPAiHChKIMX 3eMertb. [Tovarina, CryrHa, IIpniraTh 0XXUB/IIOIOTS re-
poiuHi i Tpariuni cTopinky Hamroi icropii. My mam’sitaemo IlleBuenkoBe ,epBoHOIO
KUTalIKOI0 Hece Anbga BicTi”, yCBiZOMITIOUY, 1[0 CbOTOAHI HaBiTh TaKMX BiCTOK
6arato pik He oHec/u 6, 60 BOHM TO 3HMILEH], TO IIOKPUTi PI3HUMU TeXHIYHUMMU
CTIOPYZaMU, AK 3HAMEHUTI KOMMCH JIHITPOBCHKi TOPOTH, TO IITYYHMMM MOPAMI, 1[0
obepraroTbcss YopHOOWIEM UM iHIIVIM PYKOTBOPHMM JIMXOM pi3HOTO Macutady. Ane
BOHA BMi€ YNTaTH JIITONNCHU HA MHAX, po3mndpoByBaTyu ieporiidu sicis, Mmnysa-
TICS, AK IACyThCS TiHi BUMEP/INX TapIIaHiB, TBOPSAYN CBill ,,/TITOMIC THILI .

Yce ne dparmenTu mraHerapHoro macirady. IToeteca, MoxnBo, BifayBana
1l TOJi, KO/ IICajia PO MOPCBbKY KOPOBY, fIKa, 3/1aBajoCs, Ha3aBXX/IM 3HMKIIA
B OKEAHCBKVX ITIMOMHAX (Ha IACTs, BUABWIOCH, [0 He 30BCiM: MaJIeHbKi Yepean
»IIACYTbCA” JIeCh Y MOPCBKIMX 3aKYTHMHAX. A IO B)Xe TOBOPUTH IIPO KOPOHABIpYC,
AKMIT He 06ii11110B, MabyTb, 5KOTHOTO KyTKa HAIIIOI I/TAHE T,

Le Tex piuka Iepakiita, o BuABA€ IaHeTapHMit Bumip nipuku JIinu Koc-
TeHKO. ABTOpKa Iepebpera Ta MepelviMBiIa pisHi IMIMOVHM Li€l pidKky, PO 110
CBIiYMTB I1i/TbHA HACMYEHICTD MIPUKYU TIOeTeC iMeHaMM 6OTiB, MUTIIIB, q)i}IOCO(l)iB
pi3HUX enox i HapopiB — Bix MidiB 0 cyyacHux dinocodcpkux cucrem. Ha saky

23 T. CroBopona, [TosHa akademiuna 36ipxa meopis, pen. J1. Yuikanos, Enmonron-TopouTo-Xap-
KiB 2011, c. 53.

24 Ibidem, c. 54.

25 J1. KocreHko, Bubpatne, c. 4.
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3 HUX MOXKE CIIEPTUCA CydYacHa mognHa? Hepxxe Tibky Ha BU3HaHHA: ,,I TiHp Ci-
sida — Tinb Mo€i gomi”?2°

Ajte 4y OCTATOYHMIT TAKMIT BUCHOBOK? A MO>Ke, Oi/Iblile IpaB/y € B iHIINX Psifi-
KaX, AKi 3By4aTb K CIIOBifIb IIPO IepexXuTe, 3po0iIeHe Ta 37iliCHeHe:

BeuipHe coHIle, AAKYIO 32 TeHb!
Beuipne conne, IAKyI0 3a BTOMY.
3a Tux iciB nmpocsiTnenuit Enem
i 3a BOJIOLIKY B JKUTi 30/10TOMY...
3a Te, 1[0 3aBTPa X/Jie CBOIX HATXHEHb.
o pmecp y cBiTi KPOB 1€ He IIPOINTO.
Beuipne conne, IAKyI0 3a JIeHb,

3a oo HOTpe6y C/I0Ba, AK MOHI/ITBI/[27.
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+Mutuo He Tpeba Haropog,
noro cyabba Haropoauna”.
MoTus goni B nipuui Jlinn KocteHko

»Artist needs no gratification for his very fate is a reward”: Motif of fate in the works of Lina Kos-
tenko. Motif of fate is an inherent part of Lina Kostenko’s works. Kostenko, one of the leading represent-
atives of Sixtiers, is suprisingly diverse in her approaches to this motif; i.e. fate both predestined and as
a free choice of a human being (understood as both personal fate and the fate of others, the nation and
fate as a poet’s calling). Despite multiple perspectives on the problem of fate, Kostenko points out that
the artist needs no admiration or reward. Instead, their very fate can be considered an award. This fact
determines their entire existence as both poet and a human being, implicating a moral imperative in life
and in their works — a theme and artistic creed. This paper utilizes a hermeneutic approach in research.

Keywords: motif of fate, Lina Kostenko’s poetry, Ukrainian literature

I[Tonpu ¢haxT, 110 B moTy>kHOMY nipraoMy gopo6ky JIinu KocteHko Mo>kHa Bifi-
HAJITV JIMII OiVH BipIll 3aTUTy/NOBaHuUit JJ0/14, TO MOTUB 007Ii TeITMOTUBHO IIPOXO-
IUTD Kpi3b LI/Ty TBOPYiCTb JIET€H/JapPHO] iZle0/IOTHI YKPaiHChKOTO IIICTAECATHULITBA.
I1rie BiffHOCHO TBOpYOCTI Iepiony ,,Biymurn” i ,3aMoposkiB” Bonogumup [TaHueHko
3a3Hauas, 1[0 ,LleHTPa/IbHMII MOTUB i moesii Tiei mopu — Bubip Ao, ecTeTndHe
i MopanbHe camoBM3Ha4eHHs. Bee, 110 3 11poro npusopy Oyso Toni HanmcaHo JIiHo

Koctenko — to ii makcumu. [Toesia — e [lons, 3a 5Ky ,,Tpeba IiaTuTu xurTsmL,

1 B, [Tanuenko, Camomicmo Ha sepxie’sax: Ioesis JTinu Kocmerko 6 wacu ,,6ionueu” i ,,3amopo3-
kie”, ,JusocmoBo” 2005, Ne 3, c. 55.
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138 ANNA HORNIATKO-SZUMILOWICZ

Orox, y cBiTornapsiit cucremi Jlinu Koctenko po3ymiHHA dozi Tocifae Baxxmse
Miclle, BIVIMBA€ Ha BUOYAYBaHHA CIOXKETIB 1l MOETMYHMX TBOPiB, GOPMYBaHHA Xy-
JIOXKHIX 00pasiB i XapaKTepUCTUK repoiB, Y Li/IOMY iMITTIKye yTBOPEHHS JOCUTD
3MicToBHOI KoHIenIil 0ozi. He3Baskarouy Ha 0OMexxeHy HOMiHaIIi0 BKkazaHoi Mi¢o-
noremMu?, yBary npuBepTae ii pisHOMIaHOBICTD 32 GYHKIiAMI. Y TUIONIMHI XY/I0K-
Hix TBOpiB JIiHn KocTeHKO MOXHA BUJI/MNTY Ki/TbKa Pi3HOBUZAIB, TO6TO, KON 00715
3’SIB/IETBCA B Pi3HUX IIOCTACAX, 30KpeMa: 0071 SIK BiIbHMIT BUOIp i 00714 5K paTym,
007157 0cOOMCTA 1 YMSICH 007157, 00717 HAPORY 1 00715 SIK OK/IMKAHHS TTOeTa.

#RUTTA ife i Bce 6e3 KOpeKTyp, i AK HanuweLw, TaK yxe i byae”
Jona Ak BinbHuii BUbip

Y pani tBopis Jlinu KocteHko 00715 po3ymieTbcs AK BiTbHMIT BUOIp MOACHKOT
opuuui. IlikaBo, mo y ¢onpkIopi € srafku npo Te HiOUTO ,,iHOAI TIOAMHA BU-
IIYKY€ CBOIO 007110, CTAPAEThC 3MIHUTHU CBill XapakTep i HOBeiHKY *, a HaBiTh
fo6MBa€EThCA Bifl Hel Mopay 4u M030yBA€THCS PISHUMIU CIIOCOOAaMU, HATIPUKIIAJ,
»3a0IBa€ B IIeHb, TONUTH 260 3aKOIIy€e B AKOMY-HeOyAb mocyai, 60 To Moxke O6yTH
Hedons Ta il muxi AiTM — 3nupHi”>. BHyTpimmHiit MOpanbHMit iMIIepaBTUB ITeK-
CipiBChKOI ,,BipHOCTI caMoMy c06i” a60 >k BUHHIYEHKIBCbKOI ,,4€CHOCTI 3 CO-
6010”, BilTIOBia/IbHOCTI 3a BIACHUIL BI/I6ip, 3BYUYNTDb y TAKMX BiOMUX II IO€3iAX,
Ak Kumms ide i éce 6e3 kopexkmyp, B AKill NipudHa repoiHA BUCIOBIIOE 6a3ncHe
TBepJKEeHHS, 1110 Ma€ 6YTI OCTPOTOIO i HAYKOIO [IA CY4aCHMKIB i Hamaakis: ,,/To-
nuHi 6iiica ayury ourykarb, / 60 B boMy cxubuur — To yxe HaBikn 4, au B ITi-
cenyi 3 sapiayismu. OCTaHHA HAPOUYNTO BKa3y€e Ha HEIIOXMUTHE NIPABO NIOAVHU [0
JKUTTA 32 BIACHMMM IPMHIMIIAMIU: ,,EVHe, 1110 Biff Hac ille 3anexuTs, / [Ipnnaii-
MHI BiK IIPOXXUTH K HaJIEKUTD .

Y Bipui A 3amuuiok cnieae, moé cupeHa MOACbKe KUTTA 300paskeHe Yy BUITIAL]
naBHbOpuMcbKoro Komiseto OKumms, mabymo, — ye 3aexou Koniseil), B sKOMy
Ha JIIOAVIHY Xy Tb JIeBM i1 apeHa. L1 ocTaHHA /11 KOXKHOTO cBosA (,,Mos apeHa”).

2 Oxpim c1oBa 00714, 1o iioro Jlina KocTeHko BUKOPUCTOBYE He 6inblile, HDK Y AecATU-IBAHAN-
LATU BipIax (r[op. Tu 3106 nputiuina, mosi nevanvHa myso...; lons; binv eauHoi'36po'z'; IIJo dons Henezka,
— 8 yim Kopucmo i c604 €...; Hesnanuti kadp nesieparnoi doni. Ieanosi Muxonatiuuky; O6cmynu mene,
iic, s 8 nezenoi; Ot Hi, wie pano oymamu npo éce; Ouuma mu cxasas meui: mo6mio; Tym obenickis yina
pomas A 0ysce maxcko Bamu eiobonina; Tinv Cisigha), B mipu1ii moetecu 0fHOPa3oBO 3 ABJIAETLCA CTIOBO
cyovoa (mop. He mpeba Oymamu mizepHo...). Pemrra TBOpiB MUCTKIHI, X04a CIIOBHEHA MOTUBIB 007,
npu3HadeHHs, GopTyHM i GaTyMy, He HasMBae 1i IOHATTS, 3a/IMILAIOYN JOTIEHEHOCHUIT XapaKTep II0-
e3ii Bechb y Ii/ITEKCTi.

3 B. BoiitoBuy, Yipaircoxa migponoeis, Kuis 2002, c. 160.

4 Hagegeni y crarti nuraty 3 moesiit JIinu Koctenko mopatoThes 3a Be6-cropinkoro: JI. KocreHko,
Teopuicmy, Bipui, noesis. Kny6 noesii, http://www.poetryclub.com.ua/metrs.php?id=36&type=tvorch/
(moctym: 20.07.2020)
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Bip mropyHM 3aneXUTh, AK po3irpae >KUTTEBY posb. JIipudHa repoins, o ABUTbCA
AK anvmep e20 MICbMEHHMNII], caMa Kepye BIaCHUM IIpU3HaYeHHAM. il He cTpamHa
CMEepTb, OCKI/IbKM BOHA BHYTPillIHbO Bi/IbHA:

MeHe cranuTh y BaC HeMa€e 3MOTH.
Boronb xonopgHmit, BiH y>ke morac.
I Bamwi 1eBu MKy Th MEHi HOTHL.
I Bamni cryru HacMmisince 3 Bac.

Tak camo y Bipwi JJasudosi ncanmu, B SKOMY, I0€TeCa, BUKOPUCTOBYIOUN
MOJIMTOBHMI XapaKTep CTapO3aBiTHMX IICA/IMiB, 10 NPOCIaBAAl0Th bora, muue,
CTizoM 3a offHOVIMeHHUM TBopoM Tapaca IlleByeHka, mpo ¢pyHaMeHTaIbHI IPUH-
LI B SKUTTI TIOGVHNA — 6JIaKeHHOI, TITbKY TOJi, KOV BOHA ,,He CXMOHEThCA Ha
nopory 3pazan’. Taka 1mos3utis, Ha TYMKY JIipUYHOI repOiHi, leTepMiHY€ [IaCIUBY
donto MIORMHK. B iHIIOMY BuIIaZKy, BOHA caMa BUOMpaE 007110 IIpMpedeHoi Ha 3a-
OyTTs, TIOP.:

I xTO BCinakuM imomam i Bmajam
najeH

KaJIUTV XePyBUMCHKMIL JTaJlaH,

[...]

Kymn 6 He IIIOB BiH, Ha 3eMIi i gauti,
TOLIi pO3SMUIOTD CJIif} JI0TO CaHJjaliil.
bo Tak Bono y Iocniozia BefieTbcss —
ZlOpora HUIIMX B 3eMJIIO 3aIlajieThcA!

»JIIOIVHY MO>KHa 3HMIINTY, ajle He MokHa nepemorti’ (EpHect Xeminryei),
»Kaparocb, Myuycs, arne He Katocb... (Tapac IlleByenxo), ,,[le He cToATUMY — BH-
croo” (Bacump Cryc) — mexmaparii cBiTOBUX 11 yKpaiHCbKMX MUTIIIB C/IOBA CIiB3-
BY4Hi i3 MopanpHo0 no3utieto JIinu Koctenko i3 Bipura Kopexmna oda sopozam.
HaBiTb, KOy >KUTTA BU3HAYM/IO JIFOAVHI XpECHUII IIAX — BOHA BOJIOJAPKa BIaCHOI
dorii, TIOP.: »,SAKIIO MeHe BU J1 3irHeTe B AYTY, TO Iis1 AyTa, HalleBHO, Oy/ie BO/IBTOBA .

A HiKyan He aiHycb. f gonto cBoto npuimy”. Jons Ak datym

Y nitepaTypHiii TpaguLii MOYKHA IIOMITUTY 3BEPTaHHA IIMCbMEHHUKIB JIO Ta-
KUX [IOHATD, IK HEMUHYYiCTb, TaJIaH, AKi € CMHOHIMaMU o c/I0Ba ,,parym”. OcTaHHe
MO>KHa TPaKTYBATH fIK ,[...] HeBIZBOPOTHICTb 4OrOCh, 1IJ0 HaIlepe], BU3HAYAE JTIOf-
CbKY NOBefiHKY [...]. Ines ¢parymy noumproBanach 3a aHTUYHOI 1001, TIO3HAYAIACH
Ha Mi¢ax Ta niTeparypi. XpUCTUAHCbKe BipOBYEHHS IIPOTUCTABIIIO (PAaTyMy KOHI[ET -
1ito Boxkoro nmpomuciy”™. 3a HapoiHUM TIOBIp’ M, ,,KOXKHiit mopmHi Bor mpusHadae

> 1. Kosaris (aBrT., yKiL.), Timepamyposnasua enyuxnonedis. ¥ 2 1., (T. 2), Kuis 2007, c. 621.
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donto, TOMY XUTTH i iepeqibadere doseto, i HiYOTO B HbOMY He GyBae BUMATKOBOTO™®.

ITpukMeTHO Te, IO CHIbHA JYXOM, CIIOBHEHA HaCHATHU JJ0 60POTHOM C/IOBOM Y 4ac
HecBobopy Jlina Koctenko, 1o cyTi, He Ma€ y cBoiil CllafuyHi TBOpiB (1o3a nrive-
HMMI IPYK/IaiaMu), fie 6 Tpo3By4aB MOTUB (aryMy. [IeBHi eleMeHT! HAKUHYTOCTI,
IpUpeyYeHoCTi doi MOXKHA Bifurykatn y i Bipiui I pomeck, B AKOMY JIipyYHa Tepoins,
X04Ya J1 BIpUTD Y Te, 1110 KOXKHIl JTIOIVHI IeCh Y CBIiTi CBITUTD Kpallja MEePCIIEeKTUBA —
»€ 3Pa30K BiKHa..., / Ke Yapye, MOB TpoTecKu. .. / Ha kennxy 4epBOoHOTro BUHA. .., TO
X o0pe po3yMi€ IpypedeHicTb Ti€l XX MOANHY Ha 6y TTS ,, TyT i Terep

Ane MM TYT i MU — peasibHi,

A Hami Mpii fK BiKHO...
ITpoiigyTh, 3aTacHYTb i 3aTUXHYTh
Y kamamOypi mo4yTris. ..

[NonepemxyBanbHi ppasi: ,AKIIO 3AIIAHYTH Y BIKHO', ,,3[Ja€TbCS JIECD , ,,Y TIeB-
HOMY KOHTEKCTi” Ii/ITBEPXKYIOTh YMOBHICTb POPTYHY CYIPOTH CTIIKOCTI paTymy.
Te, 1110 00717 He KO>)KHOMY TPAIIUTbCS OAHAKOBA, 3BYUNTD Y Bipiui Komyco — w400
x7niba ckubka. Iloeteca, BUKOPUCTOBYIOUM CTVIICTUYHWIL IIPUIIOM aHTUTE3M, TI0P.:

Komycp — 11106 x1iba ckubxa.
Komycp — 11106 Tibku naBpu.
OpHa myma — K CKPUIIKa,

a ipyra — fK JiTaBpa

yKa3ye, 5K II0-pi3HOMY CKIaJA€ThCS 00/, TIPU3HAYeHa KOHKpeTHiil mopuHi. Tyt
00717 OTOTOXKHEHA 3 JIyIIIel0, KA 3aKOJJ0BYE, HEMOB Ha CKPIVDKAJIAX, yce IIpM3HaYeHe
JOAVHI, Top.: ,,Bce B aynry BXoauThb BriepTo. / Beiitiio — HaBik 30cTanocn”.

MoTyB HaKMHYTOCTI 00711 AK paTyMy HaABHMIT B Toe3il Cmpawruii kaneiidoc-
Kon, fie 007151 OKpeMUX JIOfieil pisHa sK IIBU/IKO3MIHHI Bi3epyHKM B Ka/eiioCKOIi,
op.:

CrpamHuii KajaeifocKoI:

B 1[I0 MUTb JIeCh XTOCb 3aTVMHYB.

Pos6uBcs kopabensp. [opsrs [amanarocn.

I cxopuTp Hap [IHinpom ripka 30ps-IOINH.
Jecn Bu6YyX. [lech BynkaH. PyitHoBue. 3armaza,

azne i1 y TBopi A dyse mscko Bamu 6i06onina, B AKiil Kpi3b TH0OOBHY TeMY IIPOCO-
9y€ThCsl MOTUB IIPU3HAYEHHA (IIaM ATh IIPO M000B — ,,1ie TUXE CAMBO HaJl MOEIO
fioer0! — BOHO JIMIIMJIOCH Ha yce XXUTTA.) 4, BpellTi, B moesii O6cmynu mee,
7ic, Ak 6 /1ezeH0i. B ocTaHHbOMY BipIlli 4iTKO BKa3y€TbCA Ha CBiZIOMY IIOTOJKEHICTD
JIOAVIHY TIPUITHATY IPU3HAYEHY i1 0osio, op. .51 HiKymu He AiHych. 5 Koo cBoo
npuriMy . BogHovac, BOIboBuII XapaKTep IoeTecH He J03BOJLAE 1if i3 OKOpOIo mpu-

6 B. BoitToBuY, Yipaincoxa migponoeis, Kuis 2002, c. 160.
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VHATY norany domto. OfHe, 110 3a/IMIIAETHCS TIOAVMHI — 30eperTy CBOI rifHiCTb,
He3BaKalouy Ha o6cTaByHM. HaBiThb, KO/ BOHA MOTPANNTD Y TYNMK, MY>KHS ITIO3U-
11if, JO3BOIUTD ill BUCTOATY i MOPa/IbHO IEPEeMOITH, HOp. ,,A KON 4, 6e336p017[Ha,
iM TOTiM BMIIly Ha3yCTpiY, / TO BOHM II03a/IKYIOTh, CaMi He 3HAIOTb YOMY .

I, Bpewrri, 0oz, Hamepe, ,3afilaHa’” JIIOAMHI OMOeTU30BYEThCA Y Bipuii Tu 3106
nputiuing, Most ne4anvHa my3o.... TyT 007 OTOTOXKHeHa i3 My3010-IIOK/IMKaHHAM
TBOPLA, AKa CaMa 3HAXOIUTD ITOETIB i caMa AMKTYE IM IXHIO domio, op.: ,,1 o sAKiit He-
CIIOBifMMIit KapTi / 3HAXOAMII TH 10eTiB Ha 3eMyti¢ / Tul iM AMKTYeI oo, @ He BipIii

JlipuyHa repoiHs BAsSYHA CBOIiL 0071, 1110, TOIPY CUTY-CUIEHHY TBOPIIiB, BOHA
3HalIIa caMe ii, mop.: ,IToeTn x € i Kpamii, it macmBimi. Cracub6i, o ™™ BM6paHa

»

MeHe .

,0, AK MeHi XXunocb i AK MeHi ctpaxaanocb!” 0cobucra dosia

Y nipuuniit cnapguai Jliny KocTenko unMano Bipiis, IpUCBsAYeHNX 0COOuC-
it 0ozi mipu4HOI repoiHi. Jlipuune ,,51” BUC/IOB/IIOE PO3AYMU BiJHOCHO BIaCHOI
dori, IKY MOYXKHA CBijoMO Bubpatu (A 3amuuiox cnisae, mos cupera). IHImm pasom
cnip 11t nokipuo mippatucs (O6cmynu mene, 7iic, K 6 ne2eH0i).

Y pagi KocteHKOBUX BipIliB MOXXHA BiTHAITV MOTYB 0071i AK IACTA-POPTYHN
(JIetimmomue wyacms). I Xo4a y HUX JapeMHO IIyKaTy HOMiHaLil ,,popTyHa’, TeMa-
THKa, CMMBOJIiKa, 00pasHicTh i HacTpiil Moe3iit YiTKO BKa3yl0Tb Ha LIACUBY 007T10.
Tak, y srajlaHoMy Bullle TBOpi /lefimmomue uacms y>e 3aroI0BOK BKasye Ha I1po-
BifIHUMII JyI1 TBOPY MOTUB >KUTTEBOI y/adi, IKa YiTKO IOB’sI3aHa 3 0COOMUCTICHUM
L[ACTAM-TTI000B’10, mnop.: ,MeHi cTpallHO IpMU3HATUCA: A acnuBa. / MuHa0Tb
POK, a T MeHi /1106”. JlipuyHa repoiHs He X04e IPOIIABATHCD i3 IIACTAM, IPAarHy4n
36eperTy 110ro aXx /10 OCTAaHHIX CBOIX HIB, IOP.:

ST He cKaxy: , XBUINHO, CIMHNCD!”
XBUIMHO, 6y7p!

Jluiire He XBUJIMHOIO,

a /MM XKUTTAM — XBUIION i TprBOXK!
A>K TIOKU MeHe ITOHECYTb i3 Ka/IMHOIO
TYIMN... HY, 3Bifiku... Toxi Bxe 1110 X...

[HIMM pa3oM moeTteca BifKPUTO 3rajye PO MOTaHi Bixu CBOET 0077i, 3yMOB-
JleHi BifcyTHiCTIO M060Bi. Y TBOpi A dysice msiko Bamu 8idbonina yrpadena mo6os
CIIpMIIMAETHCS JIIPUYOI0 IrepoiHelo, K HepearlbHa Ka3ka b0 CKOPOMUHYIINIL COH,
nop. , 114 kaska fHiB — BoHa Oyia Hegosrozo. / Lleit cBiT/mit con — minos 6e3 Bo-
ports”. Tak camo y TBopi Hit020 maxkozo He cmanocy oripyeHa repoiHs po3TiyMadye
cama co6i Hac/mifky KiHus mo60Bi. [IpoinaHHs 3 Hel0 — I1e OfiHA 3 ,[iPKMX HUTOK
ipoHii” B XUTTI, 1110 ,,COTA/IOCh, COTAJIOCH , @ KOMUIIIHI 06’ €KT TH0060BI — ,,CXOXKUI
Ha JIo/m10”, IPMHOCKUTD TO IACTSH, TO TOPe, TOP.:
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Hivoro Takoro He cTanocs.

bo xTo tn nna mene? CTopoHHiii.
JKutTa coranoce, cotamoch
TipKMMM HUTKaMu ipoHii.
JKutTa coranock, cotanock.
JInmmscs Kiy6040K 6070,
Hivoro Takoro He cTanocs.

Tu mpocTo cxoxuit Ha Jomio.

Hasasumit y Bipiui nepconigikoBanmit 06pas 0osi mifTBEppKye 3BepTaHHA 110-

etecyt 10 GOIBKIIOPHIX JXKepert, 3TifHO 3 skumu JJonst — ,,cumBon Buioi Crm,
Bora; macts; Tanany; BOGHOYAC — /UXa, TOpsi, 0111, HY)XAM, 37MIHIB; HEMMHYYOCTI,
HeBinBopoTHoCTI”’.

Jons, oTxe, — He 3aBx/aM popTyHA. € moesii, B AKMX TipyYHa TepoiHA BifKpUTO
313HA€ETHCA, 1O [TO-PiSHOMY CK/Tajlanncs Bixu i dori. Tax, HalIpuKIafm, y Bipmi Mu eu-
ixanu 8HiY, 00715 IIOK/IaZleHa Ha Tepesy >KUTTEBUX KOPUCTell i BTpar, op.: ,,O, Ak MeHi
JKWJIOCH 1 IK MeHi cTpaxkzianocs! / I Ak MeHi HaBiky B3HaKM BOHO fanoch!”. ¥ Bipmi
Meni 8iokpunace icmuna newanvHa TipudHa TEPOTHSA 3 CYMOM YCBIZOMIIIOE, 110 JIOJI-
CbKe )KITTS, @ 3 HUM i [IAC/TMBA YU [levaibHa 00751 — MiIB/IA/HI 4acOBi, iCTOPUYHI
HaM’ATi, sika HeTpyBKa. HermaM sITh PO MIOACHKY 007710 T€POTHA NOPIBHIOE [0 PiKu
IToyariny, siKa 3a0yTa Cy4acHUKaMI, TIOP.:

Meni BiffKpuiacp icTuHa Ie4ajbHa:
JKUTTA 3HUKAE, AK pika [lovaitHa.
Yepes Biku, a TO it Yepes poKu,

PpiKa B)Xe CTaHe CIIOraJiOM PiKI.

I TinbKM BepOU 3HATUMYTh CTapi:
KVAH XPeCTUIN B Hili, a He B [THinpi.

+A UikaBo, 6arato 0 i3 HuXx notpadunu npoiiTu
wngaxamm noro aoni?” Yuaco dong

3-momi 6araromoro nmoeTnyHoro fopooky Jlinu KocteHko focKuTh OKa3Ha
KiZIbKIiCTb TBOPIB NMPUCBSYYETHCS 0071i OKPEMUX BiJOMMX HOCTATEN! 3i CBITY Ky/Ib-
TYpH, HOMITUKY, iHKOMN LinX 3a6yTux HapoxiB. Py TBopiB, MeHIIO0 a60 6ib-
IIIOI0 MipOI0, TOPKAETHCS TeMM JIIOZICbKOT 00771 i ;0Opoi mam’sITi PO TIOAVIHY B KOH-
TEKCTIi KUTTEBUX LUIAXIB YKPAIHCbKUX TBOPLIB, TaKux AK Ipuropiit CkoBopoza
(Oii Hi, wie pano dymamu npo ece), Tapac lllepuenko (Ko63apio), Isan ComreHko

7 B. Komuypa, L. IToranenxo, B. Kyit6iga (3ar. pen.), 2015, EHyuknoneduuuil c1086HUK CUMBOIB
Kynvmypu Ykpainu, 3a 5-e Bup., Kopcynn-IlleBuenkiBcbkuii, ¢. 236. IIpuKMeTHO TakoX, IO 32 Ha-
POIHUM YsIBIIEHHAM, JJon1s7 — ,,FOOPMIL VX, SKNUIT 3aXUIIAE TTIOAMHY, IPUHOCUTD IIACTS Ta 6aratcTso,
OfIHaK KO/Y JIIOAMHA JIiHMBa abo moraHa, To fons ii noknuznae”. B. Boitrosuy, Ykpaircvka migonoeais,
Kuis 2002, c. 160.
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(Ilam’smuux Cowenxy) uu IBan Muxonaitayk (Hesuamuii kadp Hesieparoi posni).
KoskeH i3 ykasaHux Buine TBOpiB mopyurye iHmmit acriekt dozi. Tak, Hampukiam,
noesii Ko6zapro ta [am’sasmuuk I.M. CouteHKy peMiHIiCIeHTHO ITOBEPTAIOTHCS 10
[IOTIEHOCHUIX /ISl YKpaiHIiB xxnTTeBMx nuLaxiB Tapaca IlleBuenka — HaibinbIoro
yKpaiHcbKoro moeta Ta Ipana CollleHKa — TaJTaHOBUTOTO XY/IO>KHMKA-KMBO-
nucys, o 6paB aKTMBHUY Y4acTh y BUKYII i3 KpimanTsa Toro x [lleuenka. [xus
0oz € I HallaIKiB MOPa/IbHUM JIOPOTOBKA30M, CBOEPiAHOI0 MaTpuiieo. Tomy y
IepIIOMY Bipli Ioereca, pos3noBigawuy mpo Bakki XX-Ti yacy, 3BepTa€ThCA JO
IIleB4yeHKa K [yXOBHOIO HACTaBHUKA Hapopy (mmop.: ,Ko63apro, / 3Haem, / Hemerka
eroxa / oljeil ABa/iLATIIT HEeBTOMOHHMI BiK”), Y IPyTOMY — BiJIJJa€ 4eCTb BETUKOMY
MMTIIIO, 3aIIeBHAIOUM [TPO HE3TaCKMY I1aM sATh Hapogy (1op.: ,/Iexu, IBane. KoxeH,
XTO BKJIOHUBCA / TBOI MOI'WMIi, — ITaM STHUK TO61”).

Y Bipwi Ol Hi, uje pano dymamu npo éce NipudHa repoiHsA NOPIiBHIOE CBOIO,
Ile He3aKiH4eHy 007110 (,6araTo CIIpas Iie y MO€I 1071i”) 3 )KUTTEBOIO JOPOTOI0, AKY
nporios [puropiit CkoBopopa. Ile, 1110 repoins HaibinblIe IIIHUTD Y BEJIMKOTO
MMC/IUTENA 1 40O BTPATH Ay>Ke IOOO0I0ETHCS, BKIAAETLCA Y HapadpasoBaHy Helo
C/TaBHO3BiCHY CKOBOPO/IMHIBCbKY MaKCUMY, TIOP. ,,CBiT MeHe I0BUTbH, TOBUTb...
noraus”. [Toeteca BifjuyBae NyXOBHY CHOPifHEHICTD i3 gomeHOCHUM TpypoM Cko-
BOpofu, Top. ,,ViieMo Kpisb Hiu, kpisb Oypro y ctemny. Kpisb mom i cHir, / nebaru
i me6r0TI’, TMM Taye, 110 K CKOBOPOAMHIBCHKI Yacy, TaK i cydacHi moereci — He-
CIIPUATINBI /11 YKpaiHCBKOI KynbTypu (T10p. ,, M1 € TOMY, 1110 Hac He MOXke 6yTi”).
I, Bpewuri, moesist Hesuamuii kadp Hesieparoi poni, mo ii Jlina Koctenko mpucss-
Tina IBany MMKomaidyKy 1je 3a >KUTTA eHiaTbHOTO aKTOPa IMOETUIHOTO KiHO,
yHiKa/IbHa CBO€I0 00pasHicTIo. [I/11 moeTecu MuUTellb, YXOBHO 3IUTUI i3 PiTHOI0
Ky/IbTypOIO, 3BUHYBaUeHNIT B HalliOHa/Ti3Mi, 6yB HeJOOIiHEeHNIT PajIAHCHKOIO BJIa-
noto. Tozi, Koy ,,90pHINM BiKHA TO/AMM YyXKVMI , I0TO 0COOMCTA OIS CK/IaIach
HEIAC/INBO, TIOP.: ,,/IEJIEKM, MA/IbBH 1 >KOPXKUHM / Oy i10ro eaVHi Isgadi’.

Y npoMmy miaHi cuMnromMaTnaHnii i Bipmr Yaopa Mapyci bozycnasku, B AKOMY
HoeTeca BUKOPUCTOBYE BiffoMuil 3 icTOpMYHMX AYM Ta miceHb 06pa3 Mapyci bo-
rycnaBKy. TBip moOymoBaHMit Ha aHTUTE3aX, IO MAIOTh CYMBOJIi3yBaTH /iBa KY/Ib-
TYpPHI Hada/la — 4y>Ke, TypelbKe i pifjHe, ykpalHCbKe, IIOp.: ,9afjpa” —,IIaxTa i Bi-
HOYKW, ,,0peIIyTh 04i — TPEMTATb BYCTA', ,,HEBUIPHUIIbKI KalJaHN — CXOBaHi
K/modi”. Bipir 3aBepiryeThcs 3amoBififio My>KHbOro nogBury Mapyci, sika yBiTbHUTD
i3 TeMHMIIi TOJIOHEHNX KO3aKiB (IIOP.: ,,...BpsKuaTh MeHi HeBIIbHUIIBKI KaiigaHm. //
A s mrykaro cxoBaHi kmodi”). Mapycs po3gBO€Ha MK HIMPOIO T0O0B’I0 10 Cy/ITaHa
(»...BMeHe My>X mamia. / [...] / O, sk BiH 106KTb, AK BiH MeHe nauTh!”) 71 baTbkiB-
o0, IIpekpecHol Bpopy KiHka — Typelibka OpaHKa HeCIpOMO>KHa 3a0y T pifi-
HUIT Kpaii (rop.: ,A 1 — Mapycs. 1 — i3 Borycnasa. / Y MeHe € HermpofaHa gyma’”).
[i HenpocTa 0o/ CMMBOi3y€E HEOMIO YKPATHCHKMX XKiHOK Ta I1i/IOTO HAPOMY, AKi
BIIPOZIOBXX BIKiB TepIIi/IV TIOHEBIpPAHHS, 6e3Ta/laHH Y Yy)KIX KpaiHax.

Oxpemo Jlina KocTeHKO 3BepTa€TbCs O TeMU BaXKKOi 0077 TBOPIIIB i3 I1i/10ro
cBity. ¥ Bipmri Ban-Ioz moeTeca mie po GaTyM (Most 00UHOKOCHIE, MOS MYKO), SIKe
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IepeciIiflye TeHiaIbHOTO Hiflep/IaH/IChbKOT0 KMBONUCIA. BUKOPUCTOBYIOUYM CTHITIC-
TUYHMII IpUIOM ITapoHoMasil (mop.: ,,CamoBuTnit — HecamoButuit” / He Ce3aHH
— He [oren — He Mane; ,,boske — BinmbHMIL... / Boxe, 1 — BimbHMIt!”), MiATBEPIKYE,
IO TIOTaHa 0077 MOXKe, MapafoOKCa/TbHIM YMHOM, CTaTy JXKEPETOM HalBUIIOTO
TBOPYOTO HATXHEHHS.

Y psni BipuIiB ykpaiHcbKa MIiCTAeCATHULA e Ipo dosito Ilymikina sk moera
(Acmpanvruii 3otix, Mumosinvruii napagpas, Biano maoam Ionemuxu). Tax, Ha-
IpUK/Iaf, B AcmpanvHomy 30tiKy IoeTeca 3BepTAETHCA 10 OFBIYHOI AVXOTOMII IoeT-
Br1aja. Youruit B moeayHKy IIyImKiH Ty>XUTb 3a IepefyacHo 06ipBaHUM >KUTTAM
i TBOpYicTIO y BiTbHOMY Kpalo, Iop.: ,5I xouy Boi, Bomil.. A napi? / fI xouy xutu,
xurul.. A lantecu?”. CBoepifjHe Miclje 3-TIOMDK BipIliB, IPUCBAYEHNX YUIICH 0071,
nocigae noesisa Biano madam Ilonemuxu, B AKiil y CaTMPUYHO-ipOHIYHOMY TOHI
omncyerbcs 3aronosHa Inania [Tonerrnka — ofHa 3 HallaKTUBHINMX ¢iryp y Tabopi
roHutenis Ilymkina. ¥ TBopi 3By4arhb c10Ba HUIiBHOI KPUTHKM ,,0200HBKI, SIKQ
»1IbKyBajIa co0i TeHis1, 3Hi4eB s, IPOCTO TaK . 3aK/ITIOYHI PS/IKY Bipiua, 110 CTOCY-
I0TbCSI BKe He OKpeMoi IocTari, a 30ipHOro noprpera HeraTMBHUX EPCOH, 30KpeMa
i ;1A YKpainm, MaloTb CBOTO pOJy IOBYa/IbHNUII XapaKTep II€PeCTOPOry Ieper, Ha-
CTiIKaMy XMOHOTO BUOOPY KUTTEBOI JOPOTU-001i:

A tpeba x 6yno gymaru, napi, Hantecnu, [Jybenstn,
Inania Iloneruxa, i Bci Ha ofHY MacTh!

To He6Ge3meyHO — reHist IIbKYBaTHL.

Bin y 6escmepri cTpaniHo BaM BO3JacCTh.

I, BpemTi, moetecy TypOye 0oz yxe 3a0yTUX HapofiB, TaKuX AK iHkM (Ima
Cymox) un mrymepu (Micmo Yp). 3aronosaa Ima Cymak — jnereH/japHa IIepyaHCcbKa
criiBayka 3 YHiKaTbHUM TOZIOCOM i3 [lialta3oHOM y IT'ITh OKTaB. Y TBOpi BOHA 30-
OpaxkeHa SAIK MICTMYHA HAIQ[HNLA iHKiB — IIPAB/IAYOTO PORY HAPOAY Kedya, 10
jioro 6pyTanpHO po3rpomun B nepuriit o XVI ¢T. icmraHCcbKi KOHKiCTafopy Ha
vori 3 @pancucko Ilicappo, mop.: ,,Iu e B3snmacs, Ima Cymax?! / [...] / Un miem’s,
3HMIIEHE It OUTBM, / TOMCTUIOCH TOTIOCOM cIiBIA? — ,, IMoro Cymak BucIiBaHa
BeJIYHA iCTOpisA, Tpariyna 0oss iHKChKOI IBiisaii, mop.

CriBae riMHM cMepTHa XXiHKa.

A B Hill — 41 3Hae i cama? —
6e3CMepTHO TYXXNUTb IJIeM 1 — iHKI.
Te rtemM’st, KOTPOTro HeMa.

Micto Yp, o fasno Ha3By yeprosiii noesii JIinu Kocrenko — ofHe 3 HaitOiIbImx
MicT 1MBinisanii nymepis, sike 6y10 MOKMHYTe MeIIKaHIAMY Ipu6mm3Ho y IV cT.
JI0 HalIol epy, NOBHicTIO 3a0yTe i Tinbky B monoBuHi XIX cT. HAHOBO BifgHAali/ieHe
apXxeoyIoraMi 3 Halfbi/IbIII IPUTONOMIIINBOIO ITaM ATKoM IllymMepy — sikkypat 6ora
micaus Haunn. JlipuuHa repoiHs 3HOB IOBEPTAETbCS O 0071i 3a0yTOro HapoxYy,
HOop.: ... I >xuB Hapox. I 3BaBcs BiH mrymepu. / Bee nepexxus, i BiitHy, 11 3eMieTpyc’,
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3aCyKyI0UM HellaM ATb IIyMepPChKIX HAIIA/IKiB, iXHIO HENOIIAHY JJ0 BIACHOI KY/Ib-
TYPM i JONEHOCHOI iCTOPII BeMKOI MBi/Ii3aLii, mop.:

...ImyTb poku. ImyTh cTomiTTA.

XTOCPh mOCh pyitHye. XTOCh i CTBOPIOE.
A micro Yp 3cumae cMiTTs,

3CUITA€ CMITTs Ha CBOIO iCTOPIO.

[Toesis IJasem manem! — ocniBye cTpanini ckpyokani dozi Bipmenii. Bipi mpu-
cBAYyeThbcA BipMeHcpKilt noereci Cinbsi KanyTikan. IloniBedennii Hapop, mop.:
»3TOpinmy ixHi cenmiia, mpomnanm ixui Mmymm. / bpegyTs, 6penyTb BUTHAHIII B JOPOTY
HeO/M3bKy ', HAMAra€TbCs i3 Toi, B'sA3i iTep” BMBECTH HA IICKY CJIOBO 3 EAVHOIO
Metoi0 — ,,11Jo6 MOBY cBOIO pifHY iX ATV He 3a0ynn’. JIeITMOTMBOM TBOPY € TIO-
BTOp »,A BiTep, Bitep, BiTep!..”, 110 >KeHe BUTHAHIIIB, He JJa€ IM CIIOYNTH, HaJINTh IXHi
06114, BUCHAXYE i He Jae BKOPIHUTICSA PiTHOMY CJIOBY, HIOP.:

A Birtep, BiTep, BiTep!.. Axuit mamounii Bitep!..
O6Byrneni obmuyys cive, cide, civel..

JIni BUBEJIEII Te CIOBO i3 TOI B 31 nitep,

a C7I0BO 5K 6€3 KOPiHHA, TOKOTUTHCS, BTEUe.

[...]

A Birep, BiTep, BiTep!.. fk mapmae Toii BiTep!..
Kynu ix 11e, BUTHAHIIIB, HEJOMA 3aBefie?

Hema xomu nmcaru oTUX MajeHbKUX JIiTep.
Hemae unm nucaru. Hema nucaru ze.

Tax, oT, TpariuHi Bixy BipMeHCBHKOI icTOPii MPOUNTYIOTHCA MTOETECOI0 AK Bifi-
CYTHICTb JOOPOI 00711 — HEROTIA.

I, Bpewrri, I[1nem’ss Toda — Bip1u ieiIKOBHMII 3ar0/IOBHOMY IleMeHi Tofa — He-
BE/IMKOMY ITiBJIeHHOIH1/ICbKOMY HapofoBi, sikuit y 2000 poui Ha/idyBas He Oinbie
1400 oci6. Voro dons — Tpariuna i 3arpoxkeHa HeGYTTAM, TIOP.:

Y>Ke HeMa KBiTy40i JOMMHN.

He uyTtu B mepeprip’ax yepepi.
JIni yopHmit iepornid 6agmmmun
1OCh LIENeCTUTD 10 MEPTBOI BOJL.

Crig Haromocuty, 1o MeKyda mpobaema 36epeskeHHs iCTOpUYHOI ITaM AT Ha-
pony, dozst sIKOTo — 3a0yTTs, epepocTae y BKasaHux Bipurax JIinu KocteHko pamkn
KOHKPEeTHIX KOPJIOHIB i HApOJIiB, OCATAI04M BUMIp YHiBepca/lIbHIIL i BOTHOYAC CYTO
ykpaincpkuii. IToeteca, 60 X, crifom 3a Jleceto YkpailHKolo, IIparuyna ,,B ix ripxii,
JTaBHO MUHYIii lomi”,,Bee Gauntn” ,,06pas pinHoi Hepori” (Legende des siecles, 1906)3.

8 Jlecs Ykpainka, Legende des siecles, [B:] Tix, 3ibpanns meopis y XII T., Kuis 1975, (T. 1), c. 349.
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,Imarok 3emni, / T 3BeLuca YkpaiHoto. / Tu 6yB 0 Hac.
Tn 6ypew nicna Hac”. Josd Hapoay

3a cnosamu Pomana Koporogpcbkoro, ,,/Ilina Kocrenko — HanjioHanibHa moerka”’.
Ha gymxy Cepria fIkyToBrya moereca — ,,BeMKa TIOAMHA, A 10 € ,,BEMNKa JIE0-
nuHa”? e mpuBarHa 0co6a, siKa, yCBiIOMIIIOIOUM B/IACHY Micilo, IIPOIycKae Kpisb
cebe fomo cBoei kpainn”!®, OTox, ii TBOpUiCT cipsAMOBaHa Ha 36epeskeHHs i Bifi-
HOBJIeHHs Hanii. HarjierBopunit xapakTtep KocTeHKOBUX BipIIiB YiTKO OB I3aHUIA
i3 MOTMBOM Oo71i HAPORY, 10 TOMITHMIL, MDK iHIINMM, Y 1i TporpaMHOMY Bipiui bie
€0uHoi 36poi. Yoxe pycyTHiit y Bipii enirpad i3 moesii Jleci Yxpainku (mmop.: ,,Crnoso,
MOsI TU €MHast 30pO€E, / MU He TIOBMHHI 3arMHYTb 000€”), BKa3ye Ha JlOro HaIlieT-
BOpuy cipsiMoBaHichk. [ToeTeca, ycitiz 3a CBOEIO reHia/IbHOIO TIONIepeIHNIIEI0, CTAE Ha
3aXJMCT PiZIHOI MOBU IO AKiil BOPOT ,,[IPOKOIyBaB poBI. ToITaB, raHbOMB HaM IOJIe
Haiiopoxxde”. JlipiyHa repoiHs BipuTh, 110 MOBa 6e3cMepTHA, He3HUIIEHHA, TI0P.:

bescmepTHa MoBo! Tu cMiemnrcs ripko.

Tu x B Tiit TPyHI i1 He BMicTMIICA, IO Peyi.
Bonn >x gypHi, BOHM XX 3HIMa/IU MipKy

3 TBOIX IIPMHIDKEHb — He 3 TBOEI Bendi!
TBiit ;yx He cTaB MPUHVDKEHNM i IITIOCKIINM,
XO0Y C7Iasia JJoNA YOPHi KUIMMI

TO off Bimoiicbka no XomyiicbKa,

t0 3 Kuesa no Konmumun.

~JopHi knmmmn’, o iX yKpalHChKilt MOBI 11 yKpaiHCbKOMY HapOZIOBi C/1ajia 1mo-
raHa 00/, He 3/1aMaJli ;X HapOfy i yX 110ro moeTecH, mop.:

IIImaToxk 3emi,

THU 3BelICs YKpaiHoI.

Tu 6yB fo Hac. Tu Oymemn mics Hac.
Miit npegkoBiuHMit,

Miil yMUTHI pOcamu,

KOCMIYHMNIA,

BIYHUIA,

30psAHMIL, GapBIHKOBMIL. ..

Koy tn1 HaBiTh 3BaBCA — Manopocis,
TBOA 1oeTeca 6yma Ykpainkoo!

YkasaHa anoctpoda 1o Hapoay-baTbKiBIIMHY — Ile KOHCTATallid HallieTBOP-
40i, My>KHbOI ITO3MIIii MoeTecH, 0 )KMBe y CKPYTHMX /1 YKpainnm yacax. Ocobnuse
MicIie IoCifatoTh y TBOPI emiteTy (,yMUTUI pocaMu’, ,30psIHUIT, ,,0apBiHKOBUIT,

P Koporopcekuit, Bpama ceimna: wicmoecsimuuxu, JIbsis 2009, c. 344.
10 H. Kup’sn, Hemae uacy na nopasky, [8:] Bora sx xni6: na nouarny meopuocmi Jlinu Kocmerxo.
Iy6nixauii 2005-2011 pp., ynopsp,. JI. Tonota, €. Byker, Kuis 2011, c. 81.
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aJie TakoxX (,IIPeKOBIYHMIT, ,,KOCMIYHWIT, ,,BIYHUIT’, YPEILTi, ,Mill”), 1110, 3 OTHOTO
60Ky, ifieanisyTb 0TOM ,,IIMATOK 3eM/Ti” — Ka3KoBY baTbKiBIIUHY, 3 pyroro — Iif-
TBEPPKYIOTb, IOIIPY NOTaHy 007110, 1l iCHYBaHHA, TAIIICTb TPajuLlii, HAPOAY i itoro
MoBu. OKpeMy pojb BiflirpaloTh emiTeTH ,,Miit’, ,TBOS , IO AEK/IAPYITh HaIlio-
Ha/IbHY IIPUHAJIEXKHICTh II0€TECH IO 3HEOJIEHOTO HApOAY, BipHICTh YKpaiHi.

[TocepenHbo Ha OGe3TalaHHy 007110 YKPAiHCBKOTO HAPOAY BKa3ye TAKOXK I0e3is
ITacmopanv XX cmopiuus. Tyt B 06pasi TppoX mifjipBaHNX Ha IpaHaTi X/IONIIiB MO-
eTeca BiiI3epKasioe Tpariuny donio Hapony. HeBuHHa cMepTh [iiTell CUMBOITI3YeE
rope, CTpaXJaHHA 1 CMEPTb MiJIbJIOHIB TaKMX AK BOHU, IO 3 KO3albKOTO POAY,
nop.: ,lapHi gitn 6ymu. / Kosanbkoro fo6poro kporw”. 3a HUMM FOJIOCATD He /INIe
ponndi, are i mpupopa, nop.: ,,Komi sHocwm ix, HaBiTh coHIe ymano Hunp . Oco-
6/1MBY yBary sBepTa€ Ha3pa TBOPY — ,IIaCTOpasIb , [0 MOITIa 6 BKa3yBaTH, 3TiHO
3 1l )KaHPOBUM BU3HAYEHHSIM, Ha ifjeai3oBaHe 300pa’keHHsI CITbCHKOTO KUTTS Ha
7NoHi ifnnivHoi mpuponu. Ane X Iie mactopanb XX CTOMITTA, 1[0 3HAMEHYBaIO I/
YKpainu enoxy KpoBOXXEPIMBUX PEXXMMiB, TOMY Ha3Ba TBOPY CTOITb Y IOBHOMY
KOHTpAcTi 1o 1i sMicTy.

JKaxu BiitHY, 11O CIpUYMHMIN TOpe i CMepThb, BU3HAYAI0UM TipKy 007110 Ha-
pony, akienrosaHi JIinoto Kocrenxo i B moesii Tym obenickis yina poma. 3aromno-
BHI 4MC/IeHH] 00e/TicKY CBiff9aTh Ipo MacIITab BOEHHOI IIKOAY 1 He3/TliueHH] BTpaTn
YKpalHCbKOTO Hapopay. EMOLIi/IHY 3arocTpeHicTh y TBOPI I0oeTeca JOCATAE HIIAXOM
3acrtocyBaHHA aHadopy y popMi HeO3HAYEHOTO 3aIMEHHMKA ,XTOChH i BCTABHOTO
CTI0Ba, 110 BYPaXKae MPUITYILIEHHA ,MOXe , TIOp.:

XTOCh, MOXK€, BUHEH IIepef] HUMI.
XTOCh, MOXe, I}0Ch KOJIUCD 3a0YB.
XTOCh, MOXeE, 30PSIMU CYyMHUMMI

y CHaX IOHAL[bKMX He MO6YB.

XTOCD, MOXe, Ma€ Ky 3BiCTKY, [...].

CHUMBOJIIYHO o6’enHy10qI/[ TUX, XTO 3aTUHYB, i TUX, XTO 3a/JIMIUNBCA XKUBUI,
HoeTeca BKOTpe BXKe BKasye Ha 3aITyTaHi CKpyDKasti 0071 Hapopy.

[TocepenHbo PO d07110 HAPORY 3BYYATD 1 psAnKy noesii A 8panuyi eonoc 2opauyi
o670, JlipudHa repoiHs 3rajiye rojioc TOp/nLi — IepeiTHOI ITaxy, 10 € CUMBO-
JIOM BipHOCTI i puB’A3aHOCTi B yKkpaincbkomy dombknopill, i mapadpasye ycras-
neHe (OIbKIOpHE CTTOBOCIIONYYeHHA ,,/ie 30pi SCH] i e Tuxi Boan?’, 10 Ma€ 3Ha-
YeHHs ,,B YKpaiHy, JOOMY, B pifHi Kpa'l'”. Bucnis ,,Moro Hapopy rino4xa TepHOBa”
6e3nocepeHbO BKa3ye Ha TEPHOBUIL IIUIAX, KU 3alIMCAHWIT Y 007110 YKPaiHIIiB.
ITepen TakuM (pakTOM IoeTeCa HECIIPOMOXKHA 3PEKTIICS HOETUYHOTO CI0Ba: ,, 51 CKy-
Y1Ia 3a UBHMM 3011KOM cyoBa”. [loBropenns ¢pasu ,,5I BpaHiyi romoc ropmii imo-

11 Topmuua — cuMBOJ KOXaHOI JIiBYMHY, BIpHOCTI, HI>KHOCTI, JI000Bi, criBy4oi y1i; MaTepi,
CMYTKY, )XypOu, Ty)KHoi MaTepi, ycamiTHeHHs, BidHOI maM’ ATi. EHyuK10ne0uuHuti C106HUK CUMB01i6
kynomypu Ykpainu, Kopcynn-IlleBuenkiscoknit 2005, c. 193.
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07110”, IKOIO TIOYMHAETDCA | 3aBePIIYEThCA TBIp, MIKPEC/IIoe IPUB A3aHICTh OeTeCH
10 TpajuLlii HApORY, 007157 AKOTO BU3HAYAE MYIIbC ii KUTTA.

I, Bpewri, Bipi He 3Has, He 3HA6 36i30ap eocmpo6opoouil, B IKOMY 3aK/TIOUHII
PANOK MaliflapHO BKa3ye Ha CTPVDKHEBI OPIEHTUPU B KUTTI IOeTeCH, MOP.: ,,B an-
TMHAPOJI CBill Hapox M06/I0”. 3HELONEHNIT HAPO, 10 CTaB AHTMHAPOJIOM i HeIlo-
XUTHA MO3MIL}isl MUCTKMHI C/IOBA, AKa T0OUTH CBill HapoJ 6€3yMOBHOI T000B’I0.

+MuTuo He Tpeba Haropog, itoro cyabba Haropoguna”
Jlona aK noKNuKaHHA noeta

Jlina KocTeHKO — yKpaiHCbKa MUCTKMHS C/IOBQ, TifHA CIIAIKOEMULLA XYI0XK-
HBOI TpajuLlii HaiOMbIINX MeTPiB PiTHOTO MMCbMEHCTBA. Y CBOIX BipIlIax HEOHO-
Pa30BO 3BEPTAETHCA [0 TEMI ITOK/IVMKAHHA YKPAIHCbKOTO MUTIIA, IKOMY iCTOpis BU-
3HaYM/Ia IUIAX JYXOBHOTO IIPOBIHNKA 3He0/IeHOro Hapoxy. Y Bipuri Cvome Hebo
noeteca JAKYye 007, 0 il IpM3HAYeHHAM € MUCTEL[TBO CJIOBA, TIOP.:

Brarocnosnsio Ti cmign,
671aroCIOBIAIO Ti ZOPOTH,

1110 IIpUBEIN MeHe CIoiU —

B MICTEL[TBA 30psAHi gyepTorn!

3ragysanuii yxe Poman Koporomcpkuii 1akoHIYHO, 3aTe BIYYHO OXapaKTepu-
3yBaB noerecy: ,Bona — Bin Benmunoctu Mysu”!2. TToeteca fry>xe BUMOIIMBA TIO
BifHOIIEHH!IO /10 cBo€i Mysu. [ToTpe6a goTpuMaHHs HaBUIINX IOETUYHIUX CTAH-
HapTiB 3ByunTh y Biputi Cmpawini cnoéa, konu 60Hu mMos4amy. IMepaTus BUHAT-
KOBOCTi TBOPYOCTi BU3HAYa€ CMIC/IOBUIT TeMOP TBOPY:

Crpaiuti c/10Ba, KO/ BOHYM MOBYATb,
KOV BOHJ 3HEHAI[bKa [IPIYAi/INCh,
KOJ/IM HE 3HA€I, 3 YOTO ix mo4arb,

60 Bci cmoBa 6yt yyke IMiMICD.

3aBepIanbHi pAnkn ,[loesis — 1e 3aBXX/IM HETIOBTOPHICTD / AKUIICH be3cMepT-
HMIT JOTYUK IO AyIIi~ CTaB/ATD Mepefi MUCTKMHEIO HAallBUILY IVTAHKY — HEeIIOBTOP-
HICTb XY/I0)KHbOTO C/I0BA, 110 3apPOPKEHE y MICTUYHOMY JIyIIEBHOMY IIiJHECEHH].

Y Bipmii Tu 3H06 nputiwinag, mosi neuanvHa my3o oeTeca, CBifoMa cBO€l pori,
06i1ste Mysi, 1m0 ,,JUKTYeE 007110”, 6€3yraBHO IpAIIOBATy Ha TiTepPaTypHil HUBI, He
3YHMHATICH Y CBOII TBOPYOCTI, 10p.: ,, He 6iiics, Ak He moKIagao pyk”.

Y Takux moesisx, Ax: BeuipHe coHuye, 3a60poxcu MmeHe, 8071X8e, Ko63apro, He 3nas,
He 3Has, He mpeba oymamu misepro, Tinv Cizigpa uu [Jonisi IpOCOYYETHCS MOTUB
TBOPLA-II0€TA, 00715 IKOTO IIOK/IMKaIa CIY>)KUTY Hapo#oBi. Tak, HanpuKiazg, y Ko-

12 p Koporopcokuit, Bpama ceimna: wicmoecssmuuxu, JIbis 2009, c. 344.
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poTkomy Bipiui He mpeba dymamu mizepHo IoeHaHi 1Bi TPpOBiHi ifel, mpuTamMaHHi
noeTnyHil nporpami JIinu Kocrenko. Mutenp macinBmii, OCKiIbKM y HbOTO Jjap
CJIOBa, 1110 € CMHOHIMOM Jj06poi dozi. He MeHIIIa BapTicTh B 10T0 >KUTTI — HApOf,
Yyepes MPMHAIEKHICTD 1O HAPOAY BiH TiIHNIT 3BaHHS ,,TIOANHA, IIOP.:

Muriio He Tpeba Haropox,
iforo cyab6a HaropoamIa.
Konu B mofuHu € Hapog,
TOZi BOHA YK€ JIIOfHA.

Y Bipi Beuipre conue, 05Kyt 3a dev TIoeTeca y possoriii anoctpodi sepTa-
€TBCA 10 COHLIA 3 MOJISAKOIO 3a CBOIO 007110, Ha CKPYDKAJIAX AKOI 3alMCaHi 4yaoBi fHi,
CBiTaHKU, JIiCY, BOJIOLIKY, AUTAYMI CMIX 1 ,,/IF0M, KOTPi HiYMM i HE OCKBEPHUIN
fyury”. 3aK/TI04Hi psK Biplia moesii 4iTKo BKasyTh Ha HajiBUILY [[iHHICTD [IO€TO-
BOi dozii — ,,I0Tpeby c1oBa’, OP. ,, BedipHe coHIle, AAKYIO 3a IeHD / 3a 1110 TOTpely
C/I0Ba, IK MOJINTBI .

Toesii 3asopoxcu mere, sonxee un Kob3apro, o 6e3nocepeqHbo BiCUIAITD 10
cnagmyan Tapaca llleBueHKa, yciifi 3a MOeTOM-IIPOPOKOM, IiJKPECTIOITh HEOLli-
HEHHY po/Ib MUTIA CI0BA AK JYXOBHOT'O HACTABHMKA Hapopy. Panxu ,, Sk MoBYaHHAM
mymry yspemmo, / To sxnit xe B 6ica 1 moet?!” un ,,Ille He 6y10 eroxu fy14 MoeTiB, /
aste 6y/u oeTy 1 ernox!” HaragyoTh PO Millb i JO/IEHOCHICTb MOETUYHOTO CI0BA,
AKe He Ma€ IpaBa 3aMoBuyBaTuch. OcobmiBo B cyyachux IlleBueHKoBi, a moTim i o-
eTeci, CKpyTHYIX Jacax, B IKMX caMe BUOPaHMM I0eTaM, sKi ,[apTyIOTh  CBOi TOIOCH:

He IYCTOC/IIB sIM, MUIITHUM Ta 6apBUCTIM,
He CKapramu,

He 6e/IbKOTOM Hafili,

He KpUKOM,

He IIepecIliBOM Ha Miclii,

a 3aCIiBOM B JJOPO3i HEJIETKill,

BiJBefleHa HalliETBOpYa POJIb.

* %%

€ B XyIOXXHill CIafilMHi KOXKHOTO MUTILIA CTI0Ba TBOPM, 1[0 OKPEC/TIOIOTh XKNUT-
TEBUII i TBOPYMII CUJTYET IIbOTO K MMCbMEHHNKA. IeJIHO OcATaodM TaKi TEKCTH,
ixHiit cipuitMay 3700yBa€ yABIEHHA IIPO Te, XTO TaKWil aBTOP, AKa JIOro SKUTTEBA
HO3UIIifA, O YOro BiH HparHe, 1o 1inye. Y nopo6ky Jlinu KocreHko 6esmnepedHo
takymu Bipmamu € Jons i Tine Cisiga.

[Teprunii i3 HUX — MO3ipPHO HECKTAHWIA, 110 CBOEI0 PUTMOMENTOAMKOIO i ppa-
30BOIO OpraHi3alli€ro Haragye Kasky, epefae ictvam, pyHmaMeHTaIbHi /I Tipud-
HOI I'epoiHi, 0 € anvmep e20 MUCbMEHHNII. YBi CHi, AKNII HACHUBCA JIipUYHII Te-
POiHi, IpOJaBaINCs MIOISIM 007, TIOP.:
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Ogni 6ynu napiBeH He ripu,

a apyri — 5K 6igHi MiHbitoHN.
X0 KymaB cobi JTomo 3a rpim.
A XTO — i 32 MiTTbOHIL

JexTo macTAM CBOIM I/TaTUB.
JlexTo nnaTuB CyMIiHHAM.
JlexTo — 30710TOM 30/TOTHM.

A [1eXTO — BeIbMU CYyMHiBHMM.

Jloni — HeOMHAKOBI, sIK 1 TIONCbKE XUTTSI — LIaCIuBi a0 CIIOBHeHi rops i He-
wacTs. [y nipu4yHoi repoili 0oz Mae pyHAaMeHTaIbHe 3HAYeHHS B JTIO[ICBKOMY ic-
HyBaHHi. BoHa mepcomni¢ikoBaHa, TOMY i1 MU ThCA BEMKOI NiTeporo. LlikaBo, mo
00715 pO3TIOAIIAETHCS MK TIOIbMY He 32 OHVIM IIPUHIINAIIOM, aJie 3aBX i BOMpae
(kymrye) 1i mopyHa. [leski 4eCHUM IUIAXOM, iHIII ,,BeIbMM CYMHIBHUM .

Jlipnyna repoins, noMik 6aratbox, BUOMpAE 1110, KA BigBepHYy/Iach Bif Hei,
OCKi/IbKY BOHA TipKa, 3a Hei c/tif ratutyt xxutTsaM. Cigomuit Bubip Baxxkoi dosi
— 1e BuOip nmoerecy, sAKa, MONpy Hebe3IeKy i rope, CIY>KUTUME SIK MUTEIlb, Ha-
POJOBi, IIOP.:

— To xT0 > TN Taka?

Sk TBOE iM'51?

Un Bapra TaKoi maatu?

— Ioesis — pigna cecrpa mos.

A mpaBpia moficbka — HaIlla MaTH.
I 4 11 npnitHAa, K 3aKOH.

ITigxpecotoun pimrydo ,, 5 Bubpana fomto cobi cama”, TipuyHa repoins miz-
TBEPJIKYE, 110 HAVBUIOK0 LIHHICTIO 14 II0€TA € BiTbHUI Bméip >KUTTEBOIL JOPOTH,
IJO IeTePMiHY€ BUMHKY JIIOVHYA, 1i POJIb y CICIIiIBCTBI 1 TaM’ATh B HalaKiB. Takum
4IHOM, IoeTeca, caigoM 3a Tapacowm IlleBenkom (Meni 00Hak080, uu 6ydy s Humo
8 Ykpaini, uu i), IBanom @panxom (Hapode miii, 3amyuenuti, po3oumuii), Jlecero
Ykpainkoro (Tosapuwiyi Ha cnomun) i 6araTbMa iHIIVIMU TBOPLSAMMY, IIPOIOBXKYE
TPaJMIil0 3aaHIAKOBAHOCTi YKPaiHChKOTO MUTILA K BOXK/A, IPOCBITUTEA, 1yXO-
BHOTO HACTaBHMKa HAPOJY, [/IS SIKOTO BiH Oe3yraBHO IyKae Kparoi dozi. Ocobucra
0oz TBOPIIS, 5IKA, 5K IIPABIJIO leTePMiHOBaHa JIOTO MOK/IMKAHHAM CITY>KUTHU CBOIN
Halil, i 0oz icTopyyHa Iji€l XX Hallii epeXpenyIThCs y TOeTUYHOMY CTIOBI.

Ipyrnit, BunsATKoBuit Bipi — 1e Tinw Cizigha, 1110, SIK camMa Ha3Ba BKasye, peMi-
HICIIEHTHO BificiIae ynTaviB o 3aranpHoBigoMoro Midy npo Cisidis Tpyn. Teopua
IIpaLlsd YKPaiHChKOrO IOoeTa B CUTYallii, KONy TpafiMLiJiHi yKpaiHChKi BapTOCTi BTpa-
YaIoThCH, Harajye BukouyBaHH: CizihoM BaXXKOro KaMeHIO Ha TOPY, KNI, SIK TIIbKY
JIOCSITHE BepIIKa TOPY, 3pUBAETHCA JOHN3Y — 1 Bce Tpeba IMOYMHATY CIIOYATKY, TTOP.:

B kopuyax i B Kpy4ax ymupawTb Midu.
Yyraiicrep mes. [lokasnnuch HABKM.

I tinpku mu, noppsanani Cisidn,
TAOPUYMM BrOpPY KaMiHb-pIOK3aKI.
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3a Takolo iHTepIpeTalli€lo, Micia moeTecy acoIi0ETbCA 3 HeCKiHUEHHNM i, 110
cyTi, 6esnepcnextuBHrM CisipoBuM TpymoM. Aje 5x icHye B KynbTypi 11 iHIIa iH-
teprperanis Midy npo Cisida. 3rigHo 3 eksuctennianicrom Anp6epom Kam'io, aB-
TopoM eceto Mig npo Cizipa (1942), midpiunmit Cisic, xoua i morparise B curyariio
abcyppy, To caM KOTUTb CBill KaMiHb, pa3 3a pa3oM MajbKe I0CATa€e BEePIIVHU TOpK
i Tomy BiH maciuBmit. Y takomy Bumnasky, Cisidis Tpys He € Bke 6e31epCIieKTyB-
HVM, 00 5K 3a/IMIIIA€ HAJIIO0 i € pe3y/IbTaTOM BiIIBHOTO i CBijoMOro B16OpY.

Jlina KocTeHko, sika cama Brbpasna cobi 0o/ moetecy, BipHiil CBOEMY TTOK/IN-
KaHHIO i HApOJI0BI, CBifIOMO KOTUTb KaMiHb IIiJ TOpY, IIOp.:

A Mu iiieMo, Jie MBU/IIIIE, i€ TIOBOJIi.
Vnemo yropy, i Hema fopir.

I rinp Cisida, TiHb MOET JOII. ..

I xamiHb B IIpipBy KOTUTbHCA 3-1Iif] HIT...

I Bce 5, monpu paxT, 110 Micist yKpaiHCHKOTO MUTIIS C/IOBA HAJI3BMYAITHO BOXKKA,
nop.: ,,Bxxe kpaute 7itu o bora mactu BiBuji, / HK Ha BkpaiHi KamiHb 11€il TATTH
MUCTKVHS, aHAJIOTIYHO 10 KaM I0CIBCbKOTO Cisi(bam, nracnyuBa. Bona yciomiroroe
abcypAHiCTh CUTYaIlii, aje X caMa BI3HAYa€e BIACHY 0071%0. Y I[bOMY KOHTeKcTi [Josis
i Tinv Cisiha — nporpaMHi Bipii moereciu.

BifromiH macmBux i JKOpPCTOKMX yaapiB 0os1i — B 1i pisHOBMAAX — sIK BUOPAHOL
i HAKMHYTOI, 0COOMCTOI UM YMEICD, YPeLIT], 1{i/IOro HapoAYy i IIoeTa-TBOPLIS — IPo-
CTYIIa€ Kpi3b BCIO Mipu4Hy TBOpUicTb JIinn KocTenko. Xyno>kH: crafiuHa 1iei Bu-
HATKOBOI MaifiCTpyHI c/10Ba y ii 6araToBisepyHKOBOMY KaIeiifI0CKOIIi, 1110 € ITIOOM
nucbMeHHMIbKOIL Micii, [TimHecna Ha weecTan KaTeropito 0osi i, 30kpema, 1i Hai-
BaroMmiury s nmoetecu imocrace — dosmo macnusoro tBopust. lllacmBoro, 60 x BiH
CITy>KUTb CBOEMY HapopoBi. I Tozii mimkom 3posyminoro crae ¢ppasa, 1o nposBydana
B OJIHOMY 3 Bi/JOMUX BipIIIiB IT0€TeCH i, 1110 JjajTa Ha3By Ll cTarTi ,,MuTiio He Tpeba
Haropof, ioro cynpba Haropopuia’
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Poeta wobec systemu.
Duchowy swiat poezji Liny Kostenko

A poet against the system: The spiritual world of Lina Kostenko’s poetry. This paper is devoted to the
analysis of selected poems by Ukrainian poet Lina Kostenko in the context of the sphere of spiritual-
ity and numerous references to biblical themes. The conducted analysis allows us to conclude that the
world of religion and human spirituality allowed the poet to show a clear contrast between humanistic
values and the dehumanized and oppressive reality of the communist system. The writer, who remains
a symbol of the Ukrainian generation of the 1960s, reminded us that more important than conform-
ist submission to the apparatus of power is maintaining her own dignity and fidelity to the values she
professes, even when it is necessary to pay a high price, which the ban on publishing her works must
have been for her.

Keywords: Ukrainian poetry of the 20th century, generation of the 1960s, Lina Kostenko, anti-totali-
tarianism, The Bible

Na poczatku niniejszych rozwazan sprobujmy zastanowi¢ sie, czym wlasciwie
jest poezja. Dla wszystkich badaczy literatury, ale takze dla jej odbiorcéw jest oczy-
wiste, Ze jest ona przeciwienstwem prozy, stosujacym mowe wigzang oraz pisanie
wierszem. Swiat przedstawiony w utworze lirycznym nosi pietno podmiotowego
przezywania i odczuwania, stajac si¢ znakiem przezy¢ i stanu uczuciowego pod-
miotu lirycznego, a wigc jest oderwany od tworcy. Na te wlasnie specyfike poezji
zwrdcil swego czasu uwage Ostap Ortwin, piszac:

Tym si¢ bowiem wlasnie dzigki swej formie réznig wypowiedzi liryczne od zwyklych zwierzen,
wyznan czy spowiedzi, ze tres¢ ich odrywa sie calkowicie od autora i nabiera znaczenia samoistnego
i niezaleznego od wszelkich z nim zwigzkéw. Utwor liryczny przeto, jak kazde dzieto sztuki, ma swa
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odrebng zywotno$¢ i swa wlasng, calkowitg racje bytu sam w sobie i poza soba nie trzeba mu zadnych
punktéw oparcia w osobie autora. Znaczenie za$ jego, estetyczna warto$¢ i pigkno nie zaleza bynajmniej
od tego, czy i o ile nadaje sie on skadingd na dokument psychologiczny czy biograficzny'.

Nieco inaczej chcg widzie¢ poezje sami tworcy. Ich zdaniem poezja jest tym
nieswoistym fenomenem literackim, ktory ukazuje skomplikowane relacje miedzy
ludZmi oraz miedzy czlowiekiem i jego zyciem. Niemiecki poeta Heinrich Heine mo-
wil o niej, ze ,,poezja jest chorobg niektérych ludzi, podobnie jak perta jest cierpieniem
ostrygi”. Podobnego zdania byt polski poeta Jan Rybowicz, ktory twierdzit, iz ,wiersze
pisza ci, ktérych zawiodly wszystkie przeciwbdlowe $rodki”, dodajac, ze dla poety sa
one niczym ,u$mierzajace tabletki ze stow”. W ten schemat doskonale wpisuje Lina
Kostenko — tworzaca wspodlczesnie poetka ukrainska, ktora polemizujac z tradycja
biblijng, podkresla, ze zanim narodzito sie stowo, $wiatem juz rzadzita poezja...>

Nie ulega najmniejszej watpliwosci, ze Lina Kostenko, pierwsza dama poezji
ukrainskiej, jest ukrainskim skarbem narodowym i dla literatury swojego narodu
tym, czym dla kultury portugalskiej muzyka fado i jej wykonawcy — Amalia Rodri-
gues czy Mariza. Przed silg jej pisarskiej wypowiedzi schylaja gtowy zaréwno wielbi-
ciele jej talentu, jak i ci, ktérzy niejednokrotnie stawali sie obiektem jej krytyki®. Ta
dbajaca o odrodzenie dyskursu intelektualnego w literaturze ukrainskiej poetka stala
sie Zywa czescig romantycznego mitu pokolenia literackiego lat szes¢dziesigtych?,
a takze wyrazicielkg ukrainskich nadziei na jedno$¢, tworzenie wiasnej historii oraz
zachowanie intymnej sfery duchowosci, co jak si¢ wydaje, jest zwigzane z jej rozu-
mieniem kultury jako czynnika warunkujgcego byt historyczny®.

Tworczos¢ Liny Kostenko od wielu juz lat pozostaje przedmiotem dociekan
naukowych. Najczesciej jej nazwisko pojawia sie w kontekscie historycznoliterac-
kim na tle ukrainskiego fenomenu literackiego, zwanego z czasem pokoleniem lat
sze$¢dziesiatych (szestydesiatnyky). Jest to ze wszech miar zrozumiale i uzasadnione,
poetka jest bowiem czesto uwazana nie tylko za reprezentanta epoki®, lecz wrecz
za symbol tego pokolenia’, gdyz jak twierdzit Iwan Dziuba, ,,Jlina Kocrenko 6epe
3 icTopii He MUHYIIIe, a BiuHe. 3BifcK, 30KpeMa, 71 BICOKA MUTOMa Bara KOXXHOTO

1 O. Ortwin, O liryce i wartosciach lirycznych, [w:] idem, Préby przekrojéw, Lwéw 1936, s. 193.

2 J1. Koctenko, Cmoimy y pyscax 3onoma konucka, [w:] eadem, Bubpare, Kuis 1989, s. 28. Wydaje
sie, ze poetka nawiazuje bezposrednio do Ewangelii wedlug $w. Jana, ktdry twierdzil, ze ,na poczatku
bylo Stowo [...]” i ze ,wszystko przez Nie sie stalo” (J, 1-3), Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu
w przektadzie z jezykéw oryginalnych, Poznan 2012.

3 Por. €. Csepcrtiok, /lina Kocmenxo, [w:] idem, Ceimni eonocu scumms, Kuis 2015, s. 535.

4 Zob. J. Poliszczuk, Stanowczy okcydentalizm Wasyla Stusa, [w:] idem, Ukrairiskie rozstaje. Stu-
dia, red. J. Lawski, M. Siedlecki, Bialystok 2015, s. 93.

> Por. B. Caenko, Konyenm «xymvmypa» 6 ecmemuunomy npocmopi noesii JTinu Kocmerxo i npo-
OyKmu6Hi MoOesti AKMUBHUX XYOONHIX UeHMPI8 y CyuacHiil ykpaitcokiil nimepamypi, ,Bicunk XKnro-
MIUPCBKOTO NeJaroriyHoro yHiBepCMTeTy” 2004, nr 16, s. 164.

6 JI. TapHaumHchKa, Ykpaitcoke uicmoecamHuimeo ax koHuenyis “0yxy wacy”, ,Roczniki Hu-
manistyczne. Stowianoznawstwo” 54-55, 2006-2007, z. 7, s. 119.

7 Zob. L. Chrugéliniska, O. Zabuzko, Ukrairiski palimpsest, Wroclaw 2013, s. 200.
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C/IOBa; IIOETMYHA MOBA Pa3 y pa3 3TYLIYETbCS B ahOpU3MMU ZOCTOIHCTBA MYAPOCTI,
JIOCTYIHOI He6araTboM, a He IIPOCTO JOTEIHOCTI, JOCSKHOIL /1A BCAKOTO )KBAaBOTO
posymy”®. Spuscizna literacka poetki pozostaje takze nieustannie w obszarze zain-
teresowan jezykoznawcow, etnolingwistow i teoretykow literatury, badajacych for-
malng strong jej wierszy, a takze badaczy literatury, zglebiajacych filozoficzne, psy-
chologiczne i egzystencjalne wymiary jej poezji. Najczesciej jednak poza oficjalnym
strumieniem badawczym pozostaje duchowy aspekt jej twdrczosci, w ktérym poetka
zwraca szczegélng uwage na duchowy wymiar czlowieczenstwa i relacje cztowieka
z Bogiem. Wydaje sie, ze sieganie po motywy biblijno-chrzescijanskie pozwala na
tworzenie wyrazistych kontrastéw, polegajacych na zestawieniu §wiata ducha z pro-
zaiczng, a czesto i brutalng, odhumanizowang rzeczywistoscig mrocznych czaséow
opresyjnego systemu komunistycznego. Wtasnie na tym aspekcie skupimy si¢ w ni-
niejszym artykule.

Niewatpliwie termin ,,duchowo$¢” jest pojeciem niezwykle nosnym i wielo-
znacznym oraz bogatym w tresci. To wszystko sprawia, ze jest on takze podatny na
liczne i wielokierunkowe interpretacje®. Lacifiska proweniencja tego rzeczownika
(tac. spiritualis) sugeruje, ze w historii kultury istnieje juz co najmniej od V wieku,
jednak jako termin naukowy wszed! do obiegu dopiero w XX wieku, gtéwnie dzigki
osiggnieciom badaczy francuskich, ktérzy rozwijali badania nad zagadnieniami
spiritualité'®. Duchowo$¢ to fenomen, w ktérym mozna wyréznié rozmaite formy
o odmiennym charakterze i wchodzace w rézne relacje z wymiarami religijnosci.
Tradycyjna, najbardziej rozpoznawalna definicja duchowosci opisywala to pojecie
jako transcendentny wymiar wewnatrz ludzkiego doswiadczenia odkrywany w mo-
mentach, w ktérych jednostka kwestionuje znaczenie indywidualnej egzystencji
i prébuje umiejscowié siebie sama w ramach szerszego ontologicznego kontekstu'!.
Takie rozumienie duchowosci, rozwijajace si¢ w kontekscie tradycji religijnych, pod-
kresla jej zwigzek z wymiarem okreslanym jako sacrum.

Nowsze ujecia duchowosci traktuja ja jako zjawisko wielowymiarowe, definiujac
ja jako uniwersalny fenomen ludzki bedacy odpowiedzig na swietos¢, a wigc, jak
podkresla Dariusz Krok, zjawisko odnoszace si¢ do calosci zycia jednostki i wyka-
zujace powiazania z catym spektrum cech psychicznych. To takze gleboko rozu-
miane poczucie przynaleznosci, pelni i zespolenia w stosunku do nieskonczonosci,
a jako zjawisko psychiczne — odnosi si¢ do najwyzszych prawd, oznacza co$ spon-
tanicznego, nieformalnego i uniwersalnego jednoczesnie, okreslajacego autentyczne

8 1. Isr06a, Heonanuma xHuea, [w:] idem, 3 kpunuuyi nim, t. 1, Knis 2006, s. 460.
® Por.]. Marianski, Sekularyzacja, desekularyzacja, nowa duchowosé. Studium socjologiczne, Kra-
kow 2013, s. 153.

10 Zob. W. Kudyba, Sacrum i ,duchowos¢” w polskich badaniach literackich, ,Religious and Sacred
Poetry: An International Quarterly of Religion, Culture and Educations” 2013, nr 1, s. 69. Zob. tez
W. Principe, Toward Defining Spirituality, ,Sciences Religieuses/Studies in Religion” 1983, nr 12, s. 231.

11 E.P. Shafranske, R.L. Gorsuch, Factors associated with the perception of spirituality in psycho-
therapy, ,Journal of Transpersonal Psychology” 1984, nr 16, s. 231.
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wewnetrzne doswiadczenie i wolnos¢ indywidualnej ekspresji i poszukiwania osta-
tecznego sensu i celu zycia'2. Takim wlasnie rozumieniem duchowosci bedziemy
postugiwac sie w niniejszej pracy.

Posrod rozlicznych tematéw, ktorym poswiecita swa tworcza uwage Lina Ko-
stenko, dosy¢ wyraznie wyr6zniaja sie¢ motywy Boga oraz obrazy przyrody jako
glownych elementéw konstytuujacych $wiat. Poetka wigcza si¢ tym samym do tra-
dycji uksztaltowanej przez jej poprzednikéw, albowiem motywy sakralne sg przeciez
dobrze znane zaréwno poezji, jak i ukrainskiej literaturze jako takiej, ktéra w ciagu
stuleci zdotata wytworzy¢ pokazng liczbe dziet o podobnej tematyce!3, bo przeciez
jak zauwaza Iryna Betko, literatura i poezja religijna s3 jednym z gtéwnych kana-
16w wigzacych cztowieka ze $wiatem duchowoscil4, $wiat materii ze $wiatem trans-
cendentu. Nawigzywanie do historii biblijnych, przetwarzanie ich, interpretacja czy
proba polemiki to jedne z najczesciej stosowanych zabiegdw tworczych:

€BanrenbcbKa KapTUHA CBiTy € OfiHi€I0 3 HallBe/IMYHILINX Ta HAMTPATiYHIMINX XyOXKHIX MO-
Ierelt, siKi Komu-He6yb CTBOPIOBA/INCD LMBimisaljieto. JlitepaTypHi TpaKTOBKM €BaHI€/IbCHKUX «ic-
TOpil» CBOEPIIHO «IlepeBipAI0Tb» ICTMHHICTD HOBO3aBITHNUX IlepeKasiB. Y IIbOMY IOJIATa€ 3aTalbHO-

Ky/IbTYpPHA LIiHHICTD Ta 3HAYMMICTD, 1110 IIepefOadae HayKoBe Ta Cy0 EKTMBHE eMOLIITHO-IICHXO0/IOTi4He
15

CTIIPUIHATTSA, OCMMUC/IEHHA Ta PO3YMiHHA .

Lina Kostenko dosy¢ czgsto nawigzuje do Boga, do sfery sacrum oraz szeroko
rozumianego $wiata duchowosci, niemniej jednak nie zawsze s to odniesienia wi-
doczne in primo aspectu, cz¢sciej pozostaja one ukryte glteboko, usytuowane bardziej
w sferze odczucia i domystu, skierowane do oczytanego, spostrzegawczego i wraz-
liwego odbiorcy. Zauwazyla to takze Julia Nastasiuk, ktora przy okazji zglebiania
meandréw tworczosci Liny Kostenko skonstatowala: ,,moesis aBTopku nmosnageHa
IIMOVHOIO i CKOH/IEHCOBAHICTIO [yMKY, YMiHHAM Oa4MTy CBIT Y KOXKHII KpaIUIVHi,
3006pakaTu 3aKoHOMipHOCTI pyxy ictopii”!®. Mozna tu postawi¢ sobie pytanie, czy
taka byta maniera twdrcza poetki, czy raczej byly to zabiegi w celu swiadomego
ukrywania tresci? Aby na nie odpowiedzie¢, nalezy uwzgledni¢ czas, na ktory przy-
padl jej debiut literacki.

Pierwszy tomik wierszy Liny Kostenko, zatytulowany IIpominns 3emni [Pro-
mienie ziemi], ukazat si¢ w 1957 roku, a wkrétce po nim ukazaly si¢ dwa kolejne:
Bimpuna [Zagle, 1958] oraz Manopisxu cepys [Wedréwki serca, 1961]. Wiersze tego

12 D. Krok, Religijnosé a duchowosé — réznice i podobieristwa z perspektywy psychologii religii,
»Polskie Forum Psychologiczne” 14, 2009, nr 1, s. 128-129.

13 Zob. 1. Betko, Peuenyis bibnii 6 ykpaincokiii noesii: desxi icmopuxo- i meopemuro-nimepa-
mypni acnexmu docnioxcenns, ,,]IuTaHHA niTepaTypo3HaBcTBa” 1995, nr 2, 5. 31.

14 1. Betxko, Ykpaircoka penizitino-ginocopcoxa noesis. Emanu possumrxy, Katowice 2003, s. 8.

15 0. Tomopyr, Esancenvcori momusu y ceimositi nimepamypi, ,,Periris ta Coriym” 2013, nr 1 (9),
s. 152.

16 10, Hacraciok, Cakpanvri dominanmu 6 noesii Jlinu Kocmenxko, ,,Haykouit Bichuk Muxkora-
iBCBKOTO Jiep>kaBHOro yHiBepcutetry imeHi B. O. Cyxommmucbkoro. Pinosoriuni Haykn” 2013, nr 4-12,
s. 161.
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okresu tworzyly wyrazisty dysonans na tle chlodnej i uroczysto-deklaratywnej poezji
tamtych dni, odwolywaty sie bowiem nie do udawanego zachwytu radzieckg rzeczy-
wistoscig, lecz do ludzkich uczu¢, ludzkiej intymnosci i sfery ducha. W poczatkowej
fazie nie bylo problemu z publikacjg utworéw nieodpowiadajacych surowym wy-
mogom realizmu socjalistycznego, przelom lat pie¢dziesigtych i szes¢dziesiatych byt
bowiem tym okresem, w ktérym ukrainskie zycie zaréwno kulturalne, jak i spoleczne
zaczelto nabierac atrakcyjnosci i dynamiki niewidzianej od konca lat dwudziestych XX
wieku, co bylo zwigzane ze $miercig Stalina i ,,rozmrazaniem” systemu komunistycz-
nego po roku 1956. Jak podkresla Bogustaw Bakula, przebudzenie mtodej ukrainskiej
inteligencji bylo tak wyrazne, ze zaowocowato ruchem spotecznym i kulturalnym,
znanym jako fenomen pokolenia lat sze$¢dziesiatych!”. Wydawato sie wiec, ze moda
naowczas i obiecujgca poetka ukrainska nie mogta wybrac lepszego czasu, by zaistnie¢
w literaturze, poniewaz na fali ,,odwilzy chruszczowowskiej” ostabiono dziatanie ofi-
cjalnej cenzury, co umozliwilo intensywny rozwoj zycia kulturalnego Ukrainy.

Na poczatku lat szes¢dziesiatych Ukraina stala si¢ swiadkiem powolnego od-
chodzenia od polityki liberalizacji, zwieniczonego gtosénym przemoéwieniem Nikity
Chruszczowa na spotkaniu z przedstawicielami literatury i sztuki w marcu 1963 roku
i powrotem do koncepcji realizmu socjalistycznego oraz przejeciem rzadéw przez
Leonida Brezniewa i dalszym zacie$nianiem okowdw cenzury. Stopniowo poglebia-
jaca sie reglamentacja swobody wypowiedzi tworczej zakonczyla si¢ trzema falami
aresztowan (1965-1966, 1972-1973, 1976-1980), ktére, mozna powiedzie¢, potozyly
kres dzialalnosci szistdesiatnykow. Owe wydarzenia odcisnely tez swoje pigtno na
poetyckiej biografii Liny Kostenko, ktora jawnie opowiedziala sie po stronie wolno-
$ci sfowa i przeciwko poczynaniom oficjalnej wtadzy. Wyjasniajac motywy swojego
postepowania na jednym ze spotkan w Zwigzku Pisarzy jeszcze w latach szes¢dzie-
sigtych, tworczyni postuzyla si¢ stowami Alberta Camusa: ,,Csir gimutbcs Ha yymy
iiixeptB. I mopMHa MycUTDb 3pOOUTU €AMHO YeCHMIT BUOIp: He CTaTy Ha OiK YyMIL.
A IKOTO KONbOPY YyMa, KOpUYHEBa 4l YepPBOHa, Ile ByKe TMTaHHs ipyropsHe” s,
Zaréwno zacytowana wypowiedz, jak i aktywna dzialalnos¢ spoleczna, udziat w po-
kazowych procesach ukrainskich dysydentéw i sygnowanie skierowanych do wladzy
listow protestacyjnych, a nade wszystko jej tworczos¢, gleboko liryczna poezja wy-
raznie odcinajaca sie na tle dwczesnej ,,produkji” literackiej'® sprawily, ze poetka
zostala oblozona zakazem druku, w zwigzku z czym byla zmuszona zamilkna¢ na
dhugich 16 lat.

Majac w pamieci te okolicznosci, zdajemy sobie sprawe, ze poetce na pewno nie
byto fatwo przebijac sie ze swoimi wierszami przez zasieki cenzury i docierac z nimi

17" B. Bakula, Skrzydto Dedala. Szkice, rozmowy o poezji i kulturze ukrairiskiej lat 50-90. XX wieku,
Poznan 1999, s. 16.

18 0. [TaxbOBCHKa, Yipaincoki wicmoecssmuuxu: ginocopis 6ynmy, ,,Cydacuicts” 2000, nr 4,
s. 71.

19" Por. B. Kysbmenko, Jlina Kocmenxo (nap. 1930), [w:] Icmopis yxpaincokoi nimepamypu XX —
nou. XXI cm., red. B. KysbmeHxo, t. 2, Kuis 2014, s. 52.
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do odbiorcy. Zapewne z tego powodu w jej utworach pojawialy sie jezyk ezopowy,
nawiazania do antycznej mitologii, odwotania do klasyki literatury $wiatowej, by
chociaz w ten sposob przekazywac prawde o $wiecie duchowym czlowieka.

Debiutanckie zbiorki poetyckie Kostenko $wiadczyly o tym, ze jest tworczynia
niezwykle wrazliwg, ktora przedstawia odbiorcy wlasng, intymna wizje skompliko-
wanych meandréw zycia. Pierwsze dwa wspomniane tomiki sg jeszcze wolne od
motywow religijnych i biblijnych obrazéw. Dopiero w trzecim zbiorku autorka po
raz pierwszy odnosi si¢ do Boga, a czyni to miedzy innymi w wierszu Panu ces-
mozo fxy6a [Rany $wietego Jakuba]?°. Nastepne odwotania do Boga, religii i sfery
duchowosci pojawig si¢ dopiero w kolejnych publikacjach. Warto zauwazy¢, ze wy-
muszone milczenie poetki, dlugotrwala izolacja wewnetrzna zauwazalnie wplynely
na formowanie si¢ jej swiatopogladu: kolejne utwory to czeste odwolywania sie do
ukrainskiej historii i jej heroicznych momentéw, kiedy przodkowie dzisiejszych
Ukraincéw prébowali walczy¢ o niepodleglos¢ i tracili zycie za wiare. Wymownie
$wiadcza o tym kolejne tomy poetyckie (Hao 6epecamu eiunoi piku, 1977; Cao nema-
Hyuux ckynonmyp, 1987; Bubpane, 1989, jak réwniez powies¢ historyczna wierszem
Mapycs Yypaii, 1979), ktore uzmyslawiaja nie tylko glebokie zycie duchowe poetki,
jej wiare, lecz takze daja wyobrazenia o jej gruntownej znajomosci Pisma Swietego,
bedacego dla niej warto$cig nadrzedna. Pisarka podkresla, ze B6g moze by¢ ochrona,
nadziejg i sila, moze by¢ natchnieniem w walce o wolno$¢, stad najprawdopodobniej
tak liczne, nierzadko niezwykle emocjonalne, odniesienia do Boga.

Wiele utworow Kostenko zbudowano wokét dialogéw z Bogiem oraz bezpo-
$rednich zwrotéw do Niego, ponadto uwage zwraca obfite wykorzystanie biblijne;
leksyki. Najczestszym stosowanym przez nig zabiegiem poetyckim sg liczne apo-
strofy skierowane do Stwdrcy, ktére w sposoéb szczegdlny podkreslaja Jego role jako
stworzyciela Swiata. Z takg sytuacja spotykamy sie¢ miedzy innymi w Psalmach Da-
widowych ([Jasudosi ncanmu).

Tryptyk Psalmy Dawidowe to nie tylko indywidualna poetycka préba interpreta-
cji tekstow proroka Dawida, lecz takze filozoficzne rozwazania podmiotu lirycznego
nad sensem ludzkiego zycia. Sktadajacy sie z pigtnastu werséw oryginalny Psalm 16
to nie tylko pochwala prawych i krytyka nieprawosci, to takze modlitwa o dar roz-
poznawania prawdy i nieprawdy (Ps, 16 (17), 1-15). Ukrainiska poetka dokonata
istotnego skrécenia biblijnego utworu, zawezajac go do szesciu werséw; w wyniku
tego zabiegu jej wiersz staje si¢ wprawdzie lakoniczny, ale jednoczesnie dzigki temu
mocniejszy w swojej wymowie, podkresla bowiem sprzeczno$¢ miedzy szlachetno-
$cig i chamstwem, ktdre zostaje ocenione i skrytykowane z cala surowoscia:

Enunnit boxxe! Bee 06cinu xamu.
Benu MeHe MIIAXETHUMI IIJISIXaMI.

I He Bigpait MM MIO7AM Ha OTATy, —
Bonn Bxe iHI1y Bipy HanmuTamm.

20 J1. Kocrenko, Mandpisku cepys, Kuis 1961.
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Op1uiad B MeHi, ofiad i ogoomm, —
BOHM XX MoiMM ipy3smu 6ymn!

(Jasudosi ncanmu, 217)

Wiele wskazuje na to, ze Srodkowa czg¢$¢ analizowanego tryptyku zawiera watki
autobiograficzne: w zbiorku Wybrane Psalmy Dawidowe znalazly si¢ w rozdziale Al-
ternatywa barykad, co jak si¢ wydaje, jest zabiegiem celowym i wielce symbolicz-
nym. Jak juz wspomniano, poetka zmagata sie z licznymi przeszkodami i zakazami
publikacji, zatem wydawac by sie mogto, Ze ,,po drugiej stronie” barykady sa urzed-
nicy i przedstawiciele radzieckiej wladzy, ktorzy nie pozwalaja na swobode tworczg.
Jak jednak zauwazyla Kateryna Diuzewa, w tym konkretnym przypadku naprzeciw
podmiotu lirycznego staneli ci, ktérzy zgodzili sie na stuzbe partii?!, a skoro tak, to
analizowany wiersz nalezaloby rozpatrywac jako szczegolng modlitwe o to, by nie
tylko zachowac sile, ale tez nie sprzeda¢ swojej duszy, by nie podzieli¢ losu pisa-
rzy-koniunkturalistow, ktdérzy jeszcze niedawno byli przyjaciéimi i réwniez mieli
swoje wlasne poglady, a zbankrutowali moralnie wobec naciskow wtadzy. Podmiot
liryczny zwraca si¢ z dramatyczng modlitwg ,,He Biggail 1M JIIOAAM Ha IOTANY ,
ktéra w tym kontekscie staje si¢ btaganiem do Boga o zachowanie resztek wlasnej
godnodci i tozsamosci.

Jeszcze mocniejszy w swojej wymowie jest Psalm 22, ktory rowniez zostat przefil-
trowany przez tworcza $wiadomos¢ poetki. Biblijny utwér opowiada o mekach Chry-
stusowych, natomiast w wierszu Kostenko wyraznie wida¢ bol i cierpienie podmiotu
lirycznego — poety, ktdry przez spoleczenstwo zostal skazany na niesprawiedliwe i nie-
zastuzone meki. Przez wersy biblijnego tekstu przeswituje bol poetki-opozycjonistki:

Boxe miit, Boxxe miit, Bosxxe! [Tyiy BpaTyii Bifi rpabyHKy!
Jlaneki cmosa MOTO KpUKY Bifl CHiB MOTO TIOPATYHKY!

Boxe mit, 51 5 Teb6e kmay! 1o »x Tut pobumr 3i MHOIO?
o >« Tu miit ronoc, boke, MeHi X MOBePTAEL TYHOIO?

([Jasuodosi ncanmu, 217)

Podmiot liryczny jest zrozpaczony, zrozpaczony tym bardziej, Ze nie widzi Bo-
zego odzewu na swoje wolania. Pojawia si¢ tak charakterystyczne dla — watlego
z natury — czlowieka pytanie: dlaczego?, za co?, dlaczego taki los spotyka wtasnie
mnie? Na te pytania nie znajdujemy odpowiedzi. Dramatyczng wymowe utworu
jeszcze bardziej podkresla stwierdzenie ,,bo mcu MeHe otounnu, 6uku ys3sanu Ha
poru, / o67Iir 37T0S3MKMIT HATOBI, IPOTSAB MeHi pyKu it Horn” 22, Postawione przez
podmiot liryczny pytanie zawisa w prézni: ,,YBecb 51 yxke po3nIuTuii, MOB Jalia rip-
Koro TPyHKYy. / Jlaneki cioBa MOTO KPUKY Bifi CHiB MOTO IOPATYHKY 2,

21 Por. K. [liokesa, [Jasudosi ncanmu 6 inmepnpemauii Jlinu Kocmernxo, ,,Jliteparyposnasui 06-
pii. ITpaui Mmonoaux yuenux” 2010, nr 18, s. 146.

22 J1. Kocrenxo, Jlaudosi ncanmu, [w:] eadem, Bubparie, s. 218.

2 Ibidem.
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Poruszony w Psalmach Dawidowych motyw niszczenia czlowieka i jego ducho-
wej sfery poetka rozwija i kontynuuje w innych utworach, réwniez opartych na mo-
tywach biblijnych. Wsrod nich wyrdznia sie wiersz Rajska elegia. Jest to ewidentne
nawigzanie do starotestamentowej ksiegi Genesis i rajskiego Edenu, jednak w inter-
pretacji Kostenko raj jest bardzo poszarzaty, drzewa rodzg tylko zakazane owoce,
aisam Adam wydaje si¢ cztowiekiem zmeczonym, zatamanym i przedwcze$nie po-
siwiatym. Takze i Bog nie jest tym znanym dobrym Bogiem, lecz raczej aparatczy-
kiem kierujacym ludzkimi losami. ,,Raj” z wiersza Kostenko to nic innego jak szara
rzeczywistos¢ totalitarnej ,,krainy wiecznej szczesliwosci’, ktéra kazdego czlowieka
potrafi ztama¢ duchowo i intelektualnie: ,,Agam 3akonoTanut XopuUTs, / i mocuBini
xMapu BucMukye bor 3 6opoan. / Illock y 1jpoMy pato BxKe HiY0ro He pOfUTb, / BKe
Hivoro He poruts 2%, Na tle postaci Adama niezwykle ostry kontrast tworzy Ewa,
przedstawiona jako kobieta odwazna i operatywna, ktéra jawnie drwi z ,,rajskich”
ograniczen i z owocow zakazanych smazy konfitury:

A BOHa JIOMY Kaxe:

— Ha Te x BoHoO, [ocriou, 1 sito,

11106 TIOM JO-CTHraMn. | 110 5K TV CTBOPYUB 32 CBIiT?
[Ie >x HEMae Hi IOAICTBA, Hi IpecH, Hi TOIOBIIITa,

a IleH3ypa BXKe €, i € 3a60poHeHNIt izl

(Paiicvka enezis, 170)

Jak nalezalo si¢ spodziewa¢, podobnie jak w biblijnej przypowiesci za niepo-
stuszenstwo zaréwno ,,represjonowana” Ewa (,,penpecoBana €a)’, jak i ,,pozba-
wiony praw publicznych” Adam (,,mopaxonHmii B mpaBax Aam”) zostali wypedzeni
z ,raju’”. Jak podkresla Olha Stoniowska, owo wypedzenie w niczym nie przypomina
biblijnej scenerii, a jeszcze bardziej uswiadamia ponury obraz ,,raju” komunistycz-
nego®>. W tym kontekscie analizowany wiersz jawi sie jako apel do ludzkich sumien,
by w czasie konczacych sie swobod obywatelskich, totalnych zakazow, przesladowan,
reglamentacji swobod twdrczych i powszechnego koniunkturalizmu wcigz pozo-
stawac sobg, znalez¢ sie w opozycji do nurtu oficjalnego. Bo przeciez kiedy ,,owoce
dozwolone” sg ,,niesmaczne i robaczywe” (,,HeBo3106Hi i uepBuBi Taxi”), prawdziwa
sztuka aktualizuje si¢ i pokazuje swdj potencjal jedynie w kontekscie ,,owocu zaka-
zanego’ i tylko stajac w opozycji wobec narzuconym z géry norm.

W swojej tworczosci Lina Kostenko chetnie siega po wielkie i nosne tematy kul-
tury i odwoluje si¢ do powszechnie rozpoznawalnych arcydziet literatury i malarstwa.
Jednym z nich jest bez watpienia wykonany w 1564 roku obraz niderlandzkiego ma-
larza Pietera Bruegla (Starszego) Droga krzyzZowa. Tematem obrazu jest zaczerpniety
z Nowego Testamentu motyw drogi krzyzowej Chrystusa na Golgote. Jesli spojrzymy

24 J1. Kocrenxo, Paticoka enezis, [w:] eadem, Bu6pate, s. 170.
25 Zob. O. Cnonboscbka, Kynvmyponoeiunuii nomenyian noesii Tinu Kocmerxo: «3 uyxcozo nons»,
~ETHOC i Kynprypa” 2011-2012, nr 8-9, s. 59.
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na obraz, mozemy odnie$¢ wrazenie, Ze artysta nie skupit si¢ na cierpieniu Zbawi-
ciela, lecz przedstawia jaka$ wesola, karnawalizowang scenke rodzajowa. Postac upa-
dajacego pod ciezarem krzyza Jezusa nie zostala umieszczona na pierwszym planie
i zdumiony widz moze ja odnalez¢ dopiero po pewnym czasie. W podobnym kluczu
na $mier¢ Zbawiciela spojrzata rowniez ukrainska poetka.

W wierszu Bruegel. ,,Droga krzyzowa” (Bpeticens. «Illnax na Ioneogy») Kostenko
nawigzala do historii biblijnej, ale podobnie jak niderlandzki artysta przedstawita
wlasng interpretacje owych wydarzen. W poetyckiej wizji tworczyni Jezus takze nie
jest postacig centralng — jest otoczony ttumem, ktéry rado$nie pospiesza na miej-
sce kazni w oczekiwaniu na nowg rozrywke ,,Tam 1ini ropmu cynymu tymnm. / [...]
Crimm Bepxu. Ixamu Bosamu. / TToXif pO3TATCs Ha {BAHAMIIIATH BePCT”26. Wirdod
ttumu gawiedzi, kobiet i mezczyzn, starcow i dzieci, ktoérzy przepychaja sig, by by¢
jak najblizej widowiska, Jezus jawi si¢ jako nieszczesliwy, samotny i zagubiony czlo-
wiek. I znéw utwor ten mozna odczyta¢ w odniesieniu od czaséw, w ktérych przyszto
zy¢ i tworzy¢ ukrainskiej poetce. Ukazany w wierszu idacy na $mier¢ Zbawiciel to
stojacy naprzeciw wladzy i bezwolnego ttumu osamotniony ukrainski poeta: , I'yT >xe
iifie, HY, fobpe, He Mecis, — / MofMHA IPOCTO, IPOCTO qonosik!”%,

W wielu przeanalizowanych utworach Liny Kostenko wida¢ liczne odniesienia
do Boga, religii i motywoéw biblijnych, ale wydaje sie, ze w jej wypadku motywy
chrzescijanskie s tylko pretekstem do ukazania probleméw ukrainskiego Zycia spo-
teczno-kulturalnego lat sze$¢dziesigtych XX wieku. Wlasnie wtedy okazalo sie, ze
rezygnacja z powszechnego terroru oraz odebranie Stalinowi aureoli nieomylnosci
spowodowaly stopniowy zanik paralizujacego poczucia beznadziejnosci w spote-
czenstwie ukrainskim i staly si¢ zacheta do okazywania niezadowolenia. Ten czas do-
brze wykorzystata Lina Kostenko i odwolujac sie do religii i obrazow, najlepiej chyba
przemawiajacych do ludzkiej wrazliwosci sfery ducha, przypominata, jak wazna jest
rola artysty w zniewolonym spoleczenstwie, a nade wszystko — jak wazne jest, by
nie sta¢ sie kolejng koniunkturalistyczng ofiarg systemu i zachowac wlasng godnos¢.
W tym celu wolala zamilkna¢ na dtugie lata i tworzy¢ ,,do szuflady’, anizeli ,,sprze-
da¢ si¢” wladzy w zamian za wyrzeczenie si¢ swoich idealéw. Mozna powiedzie¢ ze
Kostenko wytrzymata probe, jak bowiem zauwazyta Ludmila Tarnaszynska:

Terep, i3 BificTaHi pokiB i 3 BucoTy HaiiBuioro cyaii — Yacy BuiHO, HACKi/IbKM BUIIPABJAHMMM i Ha-
CKIIbKY IIPORYKTUBHMMIY Oy/IN K OTe TpUBajIe MOBYAHHA, TaK i IOfjajIbllle YCAMiTHEHHSA y TBOPUYiit
pobirthi. Yac, o y 5o mepeciuHol IIOANHY € 3e0iIbIIOro KaTeropi€lo MHIHO0 — NI K IOCT-
JOBHICTb 3MiHM IOJIif Ta iXHA TPUBAJIICTD, y CIIPAaBXHbOIO MUTLIA IIEPETBOPIOETHCS HA «4aC BHY TPilll-
Hiif», Ha KaTeropio HArpOMAJKeHHs AKOCTi, KOHIIEHTpallii i BUBepskeHHs Ayxy>L.

26 J1. KocreHko, Bpeiizenv. «nsix na Ioneody», [w:] eadem, Bubpate, s. 364.

27 Ibidem.

28 J1. TaprammscbKa, XydoxcHitl uac ax kameeopist indusidyansrozo «I»: meopuicmo Jinu Koc-
menxo, [w:] eadem, Yipaincoke wicmoecamuuymeo: npodini na mai noxoninus (icmopuxo-nimepa-
MypHULL Ma noemuKaIbHUutl acnexmu), Kuis 2010, s. 27-28.
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Na temat roli sztuki i poety w $wiecie opresji, o sumieniu twércy, a takze o re-
presjach i odrzuceniu przez spoleczenstwo pisala takze w innych wierszach, by
wspomnie¢ tu chociazby Icyc Xpucmoc posn’smuti 6ye He pa3, Ilepui, Hix nietv
3anie..., Xpamu i wielu innych. W kazdym z nich odwolywata si¢ do symboli reli-
gijnych oraz sfery duchowosci, by¢ moze dlatego, ze czesto byta swiadkiem cierpien
przedstawicieli ukrainskiej inteligencji i wyraznie widziata rozdzwigk miedzy teoria
i praktyka komunizmu, ktéry nie okazal si¢ ,rajem” na podobienstwo biblijnego
Edenu. Po uptywie wielu lat Lina Kostenko konsekwentnie trwa przy swojej wizji roli
poety oraz podkresla, jak wazna jest sama mozliwo$¢ wyboru®. Pisze o tym takze
w pierwszej i jak dotad jedynej powiesci proza 3anucku ykpaitcokoeo camauieouiozo
(Notatki ukrainskiego neurastenika, 2010).
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A short period of time after Khrushchev’s Secret Speech in 1956 was characterized by relative freedom
of speech, plurality of cultural approaches and the easing of censorship in Soviet Ukraine. Under these
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The so-called Secret Speech by Nikita Khrushchev in February 1956 during the
20th CPSU Congress, in which the first secretary denounced Stalin’s cult of person-
ality and expressed the idea of “returning to Leninism,” has become a milestone in
the modern history of the USSR and Soviet Ukraine. Some economic reforms and
their social direction, the easing of censorship, a relative openness towards western
cultural influences; all of these changes evoked positive impulses for Soviet soci-
ety and optimistic expectations among the Soviet people.! Despite the fact that, in
Khrushchev’s mind, culture and literature remained only the instruments of ideo-
logical work and the correct education of society, the vague assertion of “return-
ing to Leninism” remained for a couple of years the only direction in which Soviet

' D. Filtzer, The Khrushchev Era: De-Stalinization and the Limits of Reform in the USSR 1953~
1964, London 1993.
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culture should develop. Such generality opened up space for different interpreta-
tions in works of literature and the arts.? Under these relatively favorable conditions,
a new generation of young writers, poets, artist and literary critics emerged in So-
viet Ukraine, known as the Generation of the Sixties, or “the Sixtiers” Among these
young people, Khrushchev’s speech was perceived ambiguously. For some, it was
akind of “insight”3; for others, it was a cause for optimism or just the confirmation of
already-existing doubts.* In any case, a space for cultural discussion and individual
approaches to literature was opened.

The Sixtiers are often perceived as the beginning of political dissent, but during
the first years of the Thaw, it would be more correct to speak about cultural, even
aesthetical, opposition to the dominant culture. The early poems of Lina Kostenko
played a significant role in these opposition-minded cultural developments. In this
study, I will show that, despite the fact that Kostenko, just like the other Sixtiers, was
in some sense a part of Soviet culture, some oppositional motifs that later became
the basis of her literary work appeared from the very beginning of her career at the
end of the fifties. The literary work of Lina Kostenko has been the subject of many
academic and popular studies that appeared after Ukraine gained its independence
in 1991. It is most relevant to mention those that have appeared more recently. Be-
sides the detailed study by Ivan Dziuba, Iapmonis kpize myey ouconancis (2016), in
which Dziuba briefly analyzes Lina Kostenko's early texts, and which is accompanied
by a lengthy biographical interview of Kostenko provided by Oksana Pachlovska,
there are a couple of studies that are relevant to my own. The newest book by Valen-
tyna Saienko, IToe3sist /linu Kocmerko: mpaouuis, KoHmexcm, Xy00xHs c60€pioHicmp
(2020), in which the author concentrates on some specific features of Kostenko’s
literary text in a culturological context, often with the help of comparative analy-
sis; the monograph prepared by Hryhorij Klochek, /lina Kocmenxo: Texcmu ma ix
inmepnpemauii (2019), in which the researcher interprets the main motifs of Kosten-
ko's work throughout her career; and finally, a study by Oleksii Kovalevsky, Bynmiste
60 uucme: ginocois 6ynmy i gpinocogpis cepus y meopuocmi Jlinu Kocmenko (2020),
in which the author in some sense develops a philosophical approach to Kostenko’s
poems based on existential philosophy and the philosophy of the revolt, which were
earlier written by Oksana Pachlovska.’ In some aspects, all of these studies correlate
with mine, which is framed by the short chronological period of the Thaw (1956-
1964). In this article, I will argue that the main motifs in Kostenko’s work which
could be considered to be oppositional and even anti-imperial appeared in her texts
almost from the very beginning of her literary career. In this sense, this article could

2 P. Jones, Myth, Memory, Trauma: Rethinking the Stalinist Past in the Soviet Union, 1953-1970,
Yale 2016, pp. 57-77.

3 Interview with Bohdan Horyn, Kyiv, 13.10.2018.

4 Interview with Ivan Dziuba, Kyiv, 28.12. 2018.

5 Q. ITax/bOBChKa, Ykpaincoki wicmoecssmuuku: ginocogis 6ynmy, ,Cydachicts” 2000, no. 4,
pp. 65-84.
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be perceived as a contribution to the research of the oppositional movement and the
colonial discourse of modern Ukrainian literature.

Aesthetic: The decanonization of the canon

The Thaw became a period of the “decanonization” of the socialist realism can-
on.® The voices which called for the widening of the borders of the official canon
sounded even before the Secret Speech, especially those of Oleksandr Dovzhenko’
or Vladimir Pomerantsev.3 Finally, the discussion over the further development of
Soviet culture which followed after the Secret Speech formed a modified concept
of Soviet culture. Some “widenings” were allowed with the silent consent of the party
leadership. Writers could focus much more on human beings and were not obliged
to focus solely on the working man. This tendency to a type of hybrid “socialistic
anthropocentrism” was allowed during the first years of the Thaw. The idea of the
uniqueness of each human being resonated in the texts of writers throughout the
USSR: in Yevgeny Yevtushenko's /Trodeti Heunmepectvix 6 mupe vem (1962), in the
book by Lithuanian writer Eduardas Medzhelaitis, Yenosex (1961), or in Vasyl Sy-
monenko’s well-known poem Tu sunaeuw, uyo mu moourna? (1963). This did not mean
that the traditional canon was destroyed: Khrushchev still called for the writing of
literary works glorifying the working men and women in factories; the ideological
party discourse remained crucial for any kind of literary text; confrontational rheto-
ric over hostile ideologies was still supported; and positive pathos remained the key
element of official culture.

Describing the early texts of Lina Kostenko, Ivan Dziuba has stated that they
were marked by the inevitable “social topics” of the era.” Indeed, as with all other
Sixtiers, Kostenkoss first steps in literature were influenced by the dominant culture,
which is quite logical and natural. Some elements that could be perceived as a link to
the mainstream official culture appeared in the first collection of poems IIpominns
semni (1957), but the general pathos, optimism or party rhetoric was strange for
the young poetess. The first three collections of Kostenkos poems published during
the Thaw — IIpominns semni (1957), Bimpuna (1958) andManopiexu cepus (1961)
— were marked by intellectualism, opposing the official concept of “simplicity of
literature.” Kostenko’s intellectualism was not only evident in that reading her poems
required a solid educational background to understand her references to many his-

© X. Tiontep, JKusHenHvie pasvi coupeanucnuueckozo kawona, in:] Coypeanucmuyeckuti KaHow,
pen. X. Tiontep, V. Jobpenxko, Cankr-ITerepOypr 2000, p. 286.

7 0. Komenisenp, [Tanopama Haiinosiwoil nimepamypu 6 YPCP. Iloesis, nposa, xpumuxa, IIpo-
nor 1963, p. 5.

8 P Jones, Myth, Memory, Trauma: Rethinking the Stalinist Past in the Soviet Union, 1953-1970,
p- 62.

9 1. lI3106a, € noemu ons enox, Kuis 2019, p. 12.
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torical personages (from the artist Horace Vernet to the world chess champion Wil-
helm Steinitz), or to comprehend her use of complex metaphorical characters such
as the “granite fishes”;!10 Kostenko's intellectualism, above all, consisted of the articu-
lation of the internal dimension, concentration on the internal feelings of the human
being, its personal emotions and traumas. In this sense, Kostenko’s anthropocentrism
is very often expressed with the help of existential motifs, as the opposite of the outer
mainstream pathos and positive joy of the collective building of the bright future.!!

The main topics which Lina Kostenko used to define herself apart from the of-
ficial mainstream were the motifs of childhood and nature. Childhood, as Kostenko
wrote in one of her early poems, was “the best that you have inside of you.”!? For the
poetess, childhood was a source of sincerity and natural behavior, without all the
affected elements that grown-up life and the hypocrisy of Soviet reality brought. That
is why childhood was one of the key motifs and instruments of self-immersion in
the existential world of self, and this is how childhood was articulated in Kostenko's
first collections of poems, where she combined these two topics (4 supocna 6 cadax
[1957], ITons mozo oumurcmea [1961]).

At the same time, the childhood of Lina Kostenko, just like that of the other
Sixtiers, fell during the war years. This traumatic experience of a childhood broken
by war appeared at the very beginning of Kostenko's poetic career, even before the
first collection of poems was published in 1957; for example, Crmotw 1ao 3eapunsem
(32adxa npo Tpyxanis ocmpis) (1945).13 This motif was developed in her first books,
such as in Bimpuna (1958), where Kostenko wrote:

By y MeHe 3a auTs4ux jit / Taki 6makuTHi o4i / sk 3rajatu/ 1o HaBiTh Oi/Mit CBIT / MeHi
3aBaBch romyOysaTuM / I B ToMy cBiTi He 6yo / Hi Tini wopHoi / Hi rursamu / JIne foBip’s i Teruio /
[ wepe coHIle HAZL O/SIMM. .. / ajie BBIMIIIO B ANTsI4i fHI HebaveHe / i HelIMOBipHe {OTH / YepPBOHMIT
KOJip KpoBi Ha BiftHi /i wopHmit Komip monchKoi ckop6otn /... 14

Finally, Kostenko herself stated that “war and terror are something that marks
people for their whole lives”!> That is why exploring childhood, on the one hand, as
a source of sincerity, and on the other, as a traumatic war experience, was the way to
avoid official, positive literature and to concentrate on herself.

Nature, as another general motif of Lina Kostenko’s texts throughout her career,
appeared from the first known collections of her poems. The poetess perceives na-
ture in different ways: Earth in general, as expressed in the title of the first book The
Rays of the Earth; experiences the beginning of winter (“...i raptom — stohne, mete

10 11, Kocrenxo, Bimpuna, Kuis 1958, p. 26.

1 O. TaxnboBcbKa, Yipaincoki wicmdecsimuuxu: ginocogis 6ynmy, “Cydacuicts” 2000, no. 4,
p. 65-84.

12 J1. Kocrenko, Bimpuna, Kuis 1958, p. 9.

13 Correspondence between Pavlo Tychyna and Lina Kostenko. Central State Museum — Archive
of Literature and Arts of Ukraine, Kyiv, Ukraine. Fond 464, Box 8503.

14 1. Kocrenxo, Bimpuna, Kuis 1958, p. 3.

151, II31064a, JI. Koctenko, O. ITaxiboBcbKa, [upmonis kpize myey duconancie, Kuis 2016, p. 125.
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churtovyna — ... to bila zyma na zelenim pomosti ...”)!6; observes sunrise (“sontse
zijshlo, jak schodyt vikamy”)!7; uses it as a vision of hidden, potential power (“Rika
zachovalas pid kryhu, v snihach zahubyla slid...”).!8 In most cases, one should not
look for some hidden meaning or complicated metaphors in these poems. Vasyl Stus
named this kind of text a “fixation of the mood.’® These nature poems were, first of

all, another way to express her own mood and her unique perception of the world.

Solidarity Among the Oppressed

Another important motif that was characteristic for Lina Kostenko’s poetry in
the early stages was similar to what Homi Bhabha later named “solidarity between
ethnicities that meet in the tryst of colonial history;?° or solidarity among the op-
pressed. This approach was not new in Ukrainian cultural history; some of Taras
Shevchenko’s poems could be interpreted this way.?! Among the Sixtiers, proba-
bly the best-known text that could be perceived this way was Kypocoxomy 6pamosi
(1962) by Vasyl Symonenko. The feeling of solidarity among the oppressed cultures
or nations was a part of the general ethics of the Sixtiers; this belief of the young
people resonated with the thesis, voiced by Adam Mickiewicz, that “my home is
right there, where someone is suffering.”?? This compassion and sympathy with cul-
tures that had disappeared, were oppressed or were still struggling for their, even
if only metaphysical, independence, emerged very soon in Kostenko’s poetry. For
example, in her second collection Bimpuna (1958), the poetess uses the character of
the Estonian poetess of the 19th century, Lidia Kojdula, who found herself abroad
and yearned for her homeland (JTidis Koiidyna na uymuni [1958]).2> More often,
Kostenko uses the vision of some unidentified disappearing culture, for example, in
her poem IMozacnu kocmpuuya cmosrok (1958),24 in which the poetess meditates on
the fate of an ancient tribe. Kostenko wrote more concretely a few years later, when
the poem Ima Cymax (1962) was published. In this, the poetess is frankly wistful
about the decline of the culture of the Incas (“Bulo na sviti plemja inky — bulo na

16 JT. Kocrenko, Manopisxu cepuys, Kuis 1961, p. 21.

17 Ibidem, p. 43.

18 J1. Kocrenko, ITpominms semni, Kuis 1957, p. 21.

19" A. Nasopenxo, mpuxu do nopmpemy Bacuns Cmyca, [in:] Bacune Cmyc: noem i moduna,
pen. O. Opay, Kuis 1993, p. 19.

20 H. Bhabha, The Location of Culture, London-New York 1994, p. 331.

21 R, Finnin, “Mountains, masks, metre, meaning: Taras Shevchenkos Kavkaz”, The Slavonic and
East European Review 83, 2005, no. 3, pp. 396-439.

22 0. HaxmboBcbka, B €8poni Ha eHemuuHoMy pisHi suHUKAE cCHOHMANHA 110606 00 HAPoJy,
W0 nocmaes Ha 3axucm ceoei c60600u, https://m.day.kyiv.ua/uk/article/top-net/oksana-pahlovska-v-
yevropi-na-genetychnomu-rivni-vynykaye-spontanna-lyubov-do-narodu [7.11.2020].

23 JI. KocreHko, Bimpuna, Kuis 1958, p. 14.

24 J1. Kocrenko, Manopisxu cepuys, Kuis 1961, p. 11.
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sviti — i nema...”). On the other hand, this is not just a meditation about the decline
and the rebirth of some ancient culture, but also the awareness of the role of the cul-
tural figure as a bearer of cultural traditions and national values:

...1u TeM’s1, SHUIEHE I 6UTBY, / MOMCTUIOCH TONIOCOM CHiBlA? ... Mlomy min cuny Bemd omnep
/ BpOIMCTHIL TPiM YY>KMX MONUTB. / A BiH, MOTYTHili, YMHUTDH OIIip, / CIIiBa€ Te, 10 KPOB BENIUTD. /
CriBae riMHM cMepTHa KiHKa. / A B Hill — 4u 3Hae i cama? / 6e3cMepTHO TYXUTb e s1 — inku. / Te
1eM’st, KOTporo Hema. 2>

It would probably be an exaggeration to argue that this kind of solidarity was
just an instrument for the allusion to the contemporary situation in Soviet Ukraine.
Above all, it was clearly a feeling of sympathy with the oppressed cultures. Still, the
example of the Ima Sumak poem offers the assumption that at the beginning of the
sixties, Kostenko was already considering her friends and herself in the roles of ca-
rers and continuators of national Ukrainian traditions.

National question

The self-awareness of the Sixtiers as the “new generation of Ukrainian national
intelligentsia”?® and the gradual understanding that they were the continuators of
national cultural tradition were the key points that united this generation of writers.
Under the conditions of the Soviet policy of “merging of nations” (or, in other words,
the creation of the Soviet class identity which sought to marginalize the national
originality) and the gradual russification of Ukraine,?” the articulation of their own
national distinctiveness became one of the crucial goals of the literary works of the
Sixtiers. In an effort to emphasize Ukrainian uniqueness, young poets of the sixties
addressed the topics of Ukrainian history: Cossack motifs or the classical figures of
Ukrainian culture, primarily Taras Shevchenko.

If, in Lina Kostenko's first book, the national (or even ethnographical) motifs
are practically limited to a couple of mentions of the Carpathian Mountains or the
Hutsuls (Jo6pe s#curo [1957], Mos nepuia 3ycmpiu 3 2yyynamu [1957]), and her sec-
ond book includes only one mention of a Cossack as a character in [Jyma npo mpu
kameni (1958), then in the third book, Marnopisxu cepys (1961), the national motifs
become clearly visible. The poetess frankly professes to her Cossack origin, which
sounded similar to Vasyl Symonenko; Cossack culture, as a symbol of power, as some-
thing to be proud of: “Ta sertse povik ne zdorozhytsia, I strachu ne znaje ne darom.
Mij pradid buv zaporozhtsem, vodyv za porohy Bajdary.’?® This Cossack motif will

25 0. Kynpin, /Tina Kocmenxo, Xapxis 2017, c. 70.

2% p Koporopcokuit, Bpama csimna: Ilicmoecsmrnuxu, JIbBiB 2009, c. 46.

27 B. Krawchenko, Social Change and National Consciousness in Twentieth-Century Ukraine, To-
ronto 1985, pp. 186-202.

28 JI. KocreHko, Manopisxu cepuys, Kuis 1961, p. 6.
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be later developed in dozens of poems, primarily in Kostenko's monumental texts
Bepecmeuxo (1999) and Mapycs Uypaii (1979), but the origins of these national top-
ics already appeared at the very beginning of the sixties.

Another national topic is the character of Taras Shevchenko. Shevchenko first
appears in Kostenko’s poems in the already-mentioned collection Manopiexu cepys.
In the first poem Kobzar appears as a wise mentor, to whom the poetess directs her
insecurity about the new era (“Kobzariu, znajesh, nelehka epocha, tsej dvadciatyj
vik...”) and Shevchenko is the one who supports the poetess with the famous words,
“there was no era for poets, but there were poets for the era”?® In the second case,
Shevchenko appears in his traditional image, as the steadfast freedom fighter, re-
gardless of his imprisonment and oppression: “A pisnia narostala u zaslanni, a pisnia
hraty rozbyvala vschent®° A few years after this publication, Kostenko came back to
the same topic, but in a different context. The fourth, and later banned, collection of
poems 3opanuti inmezpan (1963), included the following poem, which was distrib-
uted in samizdat at the end of the Thaw:

IITo nucas 6u IlleB4eHKO / Y TPUALATD APYTOMY, B TPUALATH CbOMOMY pokax? / IleBHO, m06Yy-
BaBiy Ha Kocaparti, / mo6yBsas 6u e it Ha ColoBKax. / 3arapToBaHMWil, 3arpaTOBAHMI, / TIPUKMUIAHNIT
3eMIelo, CHIrom, Kpemerem, / oci 6yB 6u pea6initosanuii. / Xo4 IoCMepTHO, 3aTe — CBOEBPEMEHHO. !

This poem is not just another articulation of the poetess’ national identity with
the help of Shevchenko, or a meditation about the role of the oppressed poet; it was
primarily the reaction to the processes of the rehabilitation of Stalin’s terror’s victims
that took place in the end of the fifties. Despite the fact that the massive rehabilitation
was undoubtedly positive, it still opened deep wounds. The Sixtiers justly felt that
irreparable damage had been caused by the Soviet regime; above all, the murder of
dozens of the representatives of Ukrainian intelligentsia in the thirties, the so-called
Executed Renaissance. The rehabilitations could hardly help to heal this wound. This
is what is expressed in the last word of this poem, “in time,” pronounced ironically and
in the Russian language. This poem also marks a much more radical approach on the
part of Lina Kostenko. It was not aesthetical opposition, cultural independence or an
attempt to vindicate some sovereign view on historical issues. This was probably one
of the first clear and uncovered challenges Lina Kostenko made to the Soviet regime.

When talking about the Sixtiers, one should keep in mind that during the so-
-called Thaw in the USSR, the Sixtiers were part of official culture. Despite the fact
that by the end of 1962, Soviet censorship had intensified (Lina Kostenko felt it like
no other, because her fourth book, The Star Integral, was completely banned in 1963),
there was still relative freedom to write and to maneuver between the official socialist
realism and different literary innovations. During the years of the Thaw, the Sixtiers
rapidly developed and their texts became much more confrontational towards the of-

29 Ibidem, p- 4.
30 Tbidem, p- 16.
31 Interview with Bohdan Horyi.
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ficial culture. The poems of Lina Kostenko exceeded the official canon with the help
of clearly humanistic and even existential motifs. The poetess tried to define herself
in contrast to the official positive pathos by concentrating on the human being. The
motif of solidarity among oppressed cultures appeared in Kostenko's text as a part
of the ethical culture of the Sixtiers. One of the most important motifs of the early
works of Lina Kostenko, just like for the other Sixtiers, was the issue of nationality.
The attempt to separate Ukrainian history and to emphasize the sovereignty of Ukra-
inian culture despite the governmental policy of the merging of nations, could even
be perceived as anti-imperial approaches.3? All these motifs became crucial for Lina
Kostenko in later years, but they emerged and were already developed in her first
collections of poems, published during the years of the Thaw.
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[HcTuTyT nitepatypu im. T.T. LeBuexka HAH Ykpaitu (Kuig, Ykpaia)

»Lywa B MeHi po3ronjaHa Ak g3Biu!":
pomaHu y Bipwax Jlinm KocteHko
AK ApamaTuyHa ictopia Hapoay

“Dusha v meni rozhoydana yak dzvin!” Verse novels by Lina Kostenko as a dramatic history of
the people. Dramatic moments of national history can be traced through the prism of famous verse
novels Marusya Churai and Berestechko by Lina Kostenko. It is emphasized that the poetess is charac-
terized by leaving the theme of art for the theme of the people, their existence in the world. Revealing
the originality of her poetry, in particular in the context of her great predecessors, the author of the
article reveals through the structure of the writer’s poetic thought and the architectonics of the work
the historiosophical, moral and ethical, and aesthetic layer of Marusya Churai. It is emphasized that the
perfection of architecture appears here as a “material” expression of the fullness of self-development
of a great poetic idea. The image of the legendary folk singer in the tragedy of her fate helps the poet to
show not only the Liberation War led by Bohdan Khmelnytsky, but also the full depth of the dramatic
history of Ukraine. Motives of invincibility of the people, sovereignty, love of freedom, greatness of soul,
and good morals of ancestors are prominent in this work. By actualizing the inseparability of the past,
present, and future, Kostenko draws from history not the past, but the eternal. This is also characterized
by the epic poem Berestechko, where in the context of the same historical events, the poet, focusing on
the image of Bohdan Khmelnytsky, philosophically solves the problem of national defeat: no victory
teaches so. There is also a pervasive opinion of Kostenko that Ukraine should establish itself in the
world not only by deeds, but also by the Word of the highest standard.

Keywords: Lina Kostenko, Ukraine, national history, Marusya Churai, Berestechko, Bohdan Khmel-

nytsky

Y noesii Jlinu KocTeHKo — HEeMOBTOPHICTS i 6e3MeXHICTb 0COOMCTOCTI, AKa
TBOPUTBCA i TepeOyBa€ B CTaHi yTBEPAXKEHHS CBOTO IYXOBHOTO po3pocTaHHsA. TyT
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1 MOTMB KOXaHHA SIK BUCTPOK/JAHOI ICTMHM )KUTTA, 1 MOBA IIPO HEIi/IIETIiCTh, TBEP-
[icTh Tepef BUIPOOYBaHHAMY [0/ a60 mificTymaMu mpo3aivHimmx cui, i ¢ino-
codcpKi mUTaHHA OYTTA, i ICUXO/IOTIYHI HIOAHCH I[OAEHHOCTI, i XapaKTepHa s
Jlinm KocTenko (Taka pifkicHa B 4ac Iepexofly 30BHIllTHIX CyIepedHOCTel y BHY-
TPIIIHIO PO3IIMATOBAHICTD) AIOJIOTiA LiINMBHOCTI 11 Boji Oy Ty coboro. Bei 1i 1 inmi
»Bi4HI” MOTMBM 0OPOCTAIOTh TOHKVMMI BapialliAMy B 6e3/1iui KMIy4uX KOHTAKTIB
i3 TEYi€I Cy4acHOTO XUTTS.

BopHouac y ii Bipurax 6arato rMOMHHKX HEPETYKiB 3 il BeMKUMM [TOIePeHI-
KaMI B YKPAiHCbKill KynbTypi — Hacamnepep i3 [llesuenkom i Jlecero Ykpainkoro.
€ i cBoro popy 3BipsiHH: llleBueHKOBI; cKaXXiMo, y 36ip1i Manopieku cepys Ipo3By-
4aJio OTe CTIABETHE: ,,1ile He 6Y/I0 eroXu /IS TI0eTiB, ane 6y/iu oeTu /s ernox” ', a60
B iHmomy Bipiui, npo Ko63aps na Koc-Apani: ,, IIpaBausiii micHi nepepssin kaii-
[aHIB — TO TUIBKM 3BUYHMIT aKOMIIaHeMeHT 2. A 3 Benukoi temu Jlina Kocmenko
i Jlecst Yipainxa® XoTinocs 6 3BepHYTM yBary Ha Kilibka, MOXKe, if He Ha/irOJIOBHIIINX
MoMeHTiB. CKaXiMo, capKacTUYHe O3UIIiI0BaHHA JII0J,CbKOI MO>KHOB/IAHOI MNXK
K CyIIol MapHOTH, IO 3 Hel HeBO/IAraHHO ITy3ye came XUTTs (IIpumua npo pixy
— nap Kip nokapas 3a Hermocyx piuxy Jliany, Haka3aBIIy 3acumnaty ii mickom i me-
pemiHnTH i1 piunine. Ta MUHY/IM CTOMITTA, 11 ,piKa B Pyc/I0 BepHY/Iacs cBO€ : ,Llaps
Hemae. € pixa [liana. / Hemae Kipa. A [liana €’ Tlpuragyerbca Hanuc na pyini
Jleci Yxpainku...). A6o Bipi Krumera — 1po ,HelacHy, BipHy xinky [Ipomeres”™:
TeMy 3a0yTOl APY>KMHYI — MOABVDKHUII CTTaBETHOI MIOAMHM ,,Bitkpua” Jlecst Ykpa-
iHka... B moesii Jleci Ykpainku 4acTo 3By4nTh MOTUB IIMOOKOI AYLIEBHOI cOMifiap-
HOCTI 3 IOJOJIaHVIMY, a HE 3 IIEPEMOXKLISAM, 0COO/IMBO KO/ IIOIOIAHNIT HE Bifi-
[AETbCS Ha MIWIICTD IIepeMoXIs. BHyTpinmHa rifHicTs Buia 3a 6pyTanbHy cumy
— Ije cToCyeThbeA i ocobucrocte, i Hapopis. Jlina KocteHko oco6mmBo uyTimBa
fio TuX OOJIiCHNX 1 HeBiTHOBHMX YTpaT JIIOACTBA, AKMX BOHO 3a3HABAJIO i 3a3HA€ Bif
HepeMor MaTepia/lbHOI CY/IM HaJ| JYXOBHOIO rigHicTIo (I sutiuios Konymé Ha Gepez
Amepuxu epanui...; Kapmunka 3 amepuxarcoxoi sucmasxy ta iHumi moesii 36ipku
Had 6epeeamu siunoi piku®). 11i mepemorn, oueBUIHI CBOIMM MPEIMETHUMI Ha-
CIIiKaMM, 3aBXXIM 3alepedeHi CBOIMM HACHiIKaMy eTUYHUMM, TYMAaHICTUYHUMMY,
— Tpeba TiMbKM BMIiTH Ile T06a4nTH, 30aTHYTH TO¥ JOKipIMBUI YPOK JTIOfICTBY,
AKUIT y 1boMy 3akajieHo. Jlina Koctenko Bmie mobaunty, iit JapoBaHO HEePEXNUTH
1e i ckasaTy HaM. 3a sIKOI0Ch apPXeOJIOTiYHOI0 3HAXI/IKOI0, 32 ITOOIKHOIO T TONNCHO0
3rajIkolo, 3a HiOMTO BUIIA/IKOBOIO MOApoOUIIeo il MoXe BifKputucs 3abyTe icTo-
pu4He OilicTBO, 9acTO TparidHe. I TyT iHTYilliA pa3oM 3 eTMYHUM YYTTAM JAIOTh

1 J1. Kocrenxo, Manopisku cepys. IToesii, Kuis 1961, c. 5.

2 Ibidem, c. 16.

3 J1. Kocrenko, IToem, w0 iuios cxodamu zizanmis, [B:] Tlecst Yipainka. Jpamamuuni meopu,
Kuis 1989, c. 5-58.

4 J1. Kocrenko, [Tpumua npo pixy, [B:] Bubpare, Kuis 1989, c. 355.

> JI. Koctenko, Knumena, [B:] Bu6pare, c. 257.

6 JI. Kocrenko, Had bepezamu 6iunoi piku, Kuis 1977, c. 163.
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HOLITOBX MOETUYHIlT yABi, TOUHillle — ITOeTMYHOMY 6aueHHIO Hefj06aueHOT0 OKOM
JTIOACHKOI TaM ATi 911 OKOM CaM03a4apOBaHOTO IIPOTPECY.

Y>xe 6yBIIM aBTOPKOIO KHYDKOK, 110 3700y/u 1if 3arajibHe BU3HAHHA i C/1aBY,
— Kocrenko ony6ikysaa icropnanmit pomaH y Bipurax Mapycs Yypaii. Bin cras
OJJHI€I0 3 HAIKOLITOBHIIIMX IIEP/IVH yCi€l yKPaIHChKOI IOe3il.

Jlo o6pasy nerenapHoOi HAPOAHOI MICHAPKY He Pa3 3BEPTAJINCS MOETH, IIPO-
3aiky, gpamarypru npotarom XIX i XX cromits. Ane go Bigomoro Jlina Kocrenko
mififna 4K o HeBigoMoro. € iBa poau XyoOXHIX BigkpuTTiB. Mo)XkHa He3HaHe
3po6KUTY 3HAHVM i HaBIaKM — [06AYNTI B HBOMY Te, 4OTO HIiXTO He 6a4uuB, a6o
HePeXNTH I0TO TaK, AK HIXTO He nepexnBas. Tofi BifjoMe it HIOUTO IepeXxuTe CTa€E
AKICHO IHAaKIIOI BeIMYMHOI0 — Hade j1oro fgoci He 6yio. Ha cnoso Jlinn Kocrenko
BCE 03MBAETHCS CBOEI0 HE3IMUOVMMICTIO.

ITpo mo Mapycs Uypaii? Ik okpecnutu 6esmesxxHe? Bes Ykpaina mifHsAmaca
Ha BusBonpHy BiitHy mig mpoBopgom bormana Xmensuunbkoro. 1s 6oporeba mae
He Ti/IbKY CBOIO ifIeo0sIorito, cBiit magoc Ta eMOLIiliHy aypy, a i1 CBOIO eCTeTHKY, 0
cTBOpeHHs sAKoi mpudeTHi micHi Mapyci Uypaii. Ta e, ckasaru 6, muie ,,3a4inka’,
MoTuBalisa TeMn. CaMa X BoHa Habararo mpia. Tyt — i ykpaiHcbka icTopis B 1l
fipaMaTu3Mi Ta repoilli, B 6ararocTpaXkianpbHoCTi 3emii Hamol. Tyt — mmpokmit
CIIEKTP LIeApo (B IeAPOCTi TAKOHI3MY) BUIIMCAHMX HATYP, 1[0 B CYKYITHOCTI CBOTit
CTBOPIOIOTH BP)KeHH IVIMOVHY 71 TOTYTM HAPOJHOTO SKUTTSL. | BiUHI muTaHHS /TIOf -
CBKOTO JIyXy, IO ITOCTAI0Th He aOCTPAKTHO, a B YCiil IpeAMeTHil KOHKPEeTHOCTI
HalliOHaJIbHOTO OYTTs, Yepe3 JIOTro COIlialbHi, MOPa/IbHi, HOMITUYHI KOH(IIKTH.
I moesis it Tparepia koxaHHA. Benud mopcbKoi 0coOMCTOCTI, AB/IEHA B YKPaiHCBKiil
iBUMHi-KO3a41li i [yXOBHO CIIiB3By4Ha 3 BeIMYYI0 Oy/ib-AKO] iHIIOI HaIllOHa/TbHO-
XapaKTepUCTUYHOI TOCTaTi CBITOBOTO KUTTS — B OYAb-AKY 0Oy i B 6y/b-AKiil yac-
TuHi 3emti. [IpuctpacHmii i BogHOYac 3BaykeHNIL, BUTOHYEHMIT pO3LyM IIPO IOE€3iIo,
ITiCHIO, 11 Miclle B >KUTTi B3araJii i B >KUTTi 30KpeMa, I0J1i yKPaiHCbKOTO HapOAY, PO
TSDKKY 1 HEeBiIXMIbHY Micilo moeTa. Bee 11e € B poMaHi. Voro MoxHa posrnAamaT AK
IPYCBAYEHNIT KOXKHIl i3 IMX TeM 30KpeMa. Aste 71 yciM pasoM. Yci BoHu 6avarbcs
OffHa Kpi3b OJIHY, AK y 6araTorpaHHOMY caMoIBiti. I Bci smmBatoTbes B gymi mpo
yKpalHCBbKMIT HApOJ Ha BCi 4acy J10ro icTOpu4HOro OyTTA.

OT caMe Ii TaKMM KyTOM 30py: CTPYKTypa IIOTUYHOI JYMKI — i clipobyeMo
HOIVIAHYTY Ha Lielt TBip, foOpe BimoMuii i He pa3 y>xe 06TOBOpeHMIL.

Mapycs Qypaii Jlinu KocTeHko Haraaye KIacM4HuUI apXiTeKTypHUI aHCaMOIb,
110 BTi/IIO€ BEJIMKNUI IUIaH, BENMMKY ifiero. [loeTraHmil MaTepial posropTaeTbes ,caM
i3 ce6e” 3a 3aKOHOM BHYTPIilIIHbOI HEOOXiHOCTI I 30BHIIIHBOI HoLinbHOCTI. Ko>kHa
yacTuHA HeoOXifHa /1A LI/IOCTI, a I[i/iCTh Hala€ KOXKHII YaCTVHI BUILIOTO 3HAYEHHS.
Bce »xuBe HacKpi3HOIO cMM(OHIYHOIO B3aEMOIIOB I3aHICTIO, B3AEMOIII/ICU/ICHHAM.

3rajjaiiMo — IOYMHAETHCS POMaH i3 KapTuHM cygounHcTBa (Mapycio Uy-
pait 3BMHYBaueHO B OTPyeHHI koxaHoro — Ipuist bobpenka — 3a 3pany). Touno
i 3puMo, B ycixX OApPOOUIIAX OMMCcaHO (TI0ETUYHO BifITBOPEHO!) CKIafHY CYLOBY
HpOLEAYPY, 110 3aCBildye PO3BMHEHICTb (POPM CYCHIIBHOIO XKUTTS TOTOYACHOI
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Ykpaiuu. PisHoronoccsa y4acHUKIB i CBifKiB, CKPYIIy/IbO3HICTb IPOLENYD HE TilbKK
MaIOTb II0Ka3aTy ITOPiBHAHO BUCOKUI PiBEHb IPAaBOCBIIOMOCTI TOMIIIHBOI YKpa-
iHCBKOI TIOfHOCTI (HacKinbKy icTopyyHo TovyHa TYT Jlina KocTenko, Mo)kHa moba-
9UTH, 3BEPHYBLINCD 710 tekuint M. Crabuenka CydisHuymeo Ha Ykpaini 17-18 cmo-
nimv, ynTaux B Opeci it Bufanux 1918 p. B Knesi), — BoHM € TaKOXK CIIpaBXHIMU
nIefleBpaMyl MOPTPETHO-IICUMXOIOTIYHOTO KMBOINCY: BUMAIbOBYIOTbCS HE JIMIIE
6araTcTBO J1 KOJIOPUTHICTB JIIOZICHKMX BJIay, a 71 CK/IafIHa COLjia/IbHA CTPYKTYpa Cyc-
Ii/IbCTBA, 3 MATHOBYM PO3LIAPYBAaHHAM i HEOHAKOBYMI MOPa/IbHVMI ITOHATTAMMI
Ta MOTUBaMM. | OCb y Lie IlepenneTeHHA MipKyBaHb Ta IOPAXyHKiB yPUBA€EThCA I'0O-
noc rinng i3 Ciui — i Bpa3 Hade IajjaloTh CTiHM MONTaBCbKOTO MaricTpary: 6aunmo
BCI0 YKpaiHy, o IifHAMaca Ha BusBonbHy BiliHy nif npoBogoM bormana Xmernb-
Huipkoro. [oBoputs IBan Ickpa — i 6aunmo, 110 ,,cripaBa KpuMiHaziTep” 3MMKa-
€TbCSA 3 YKPAIHChKOIO Hal[iOHA/IbHO-TIOIITUYHOIO ICTOPi€I0, 3 KAPTMHOI HAPOJHOTO
JKUTTA, CHiBBiITHOCUTbBCA 3 HAPOGHMMM CYCIIIZIbHMMY Ta MOpaIbHUMM ifieanaMu.

[Ticns posnoroi, 6araro6apBHOi, CTOYCTOI CLieHU CYAY — ypa3 piska 3miHa. Sk
IiZIBEIEHHA PUCKU TIiJ] CYy[IOM i IPUCYAOM, AK IEPeXij Bij 0/Ii OfHIET TIOANHM 1O
foi 3emiti it Hapoxy — po3fin ITonmascvkuti nonk 6Uxo00Ums y noxio — CyBOPMIL,
JNaIifilapHuii, repoiKo-IaTeTUYHWIL. A 3a LM NaTeTUYHUM 371eToM — Crnosiov, po3-
nin tperiit. [TonraBa ciopokHina. Bci, XTo rogen cratu o 60to, minum Ha momiy bor-
IaHOoBi XMe/NbHUIIbKOMY 3 TicHAMU Mapyci Uypaii. A cama BoHa Tpu IepefcMepTHi
HOYi 3rajiye CBOE XXUTTH, CYAUTDb cebe BIACHNM CyHOM. Ta Ije He IPOCTO CHOBIAD,
cy0’eKkTHBHa iHTepIIpeTalif nepexxutoro. TyT po3BUBAIOTLCA TPYU B3a€MOIIOB A3aHi
BeJIVKi CBiTOBI TeMu, Be/uKi BiuHi KOHQIKTI: BICOKe [yXOBHE KOXaHHSI — 1 XM-
Teiicbkuit peanism (Mapycs — Ipuis, [ans); repoiyHo-MaKkcuMaicTcbke CBiTO-
IOYyBAaHHA — i TBepe30-IpaKTNIHe, erOiCTMYHO-BIAIITYBaIbHNI[bKe (BOHN J1 CO-
nianpHO AeTepMminoBaHi): Uypai — bobpenku, Bumnsakm; noTim, Ak cnenugivxe
BiOUTTSA 060X, — KOHQIIIKT ,,[IOeTUYHOrO” i ,,[Ip03ai4YHOr0” piBHIB HAPOJHOTO
IyXY, 1[0 KOHKPETU3YEThCA B OUyXiHHiI Mi>k Mapycero Uypaii Ta Ti€o 9acTMHOIO
ITepepocTatoun CBOIO CyCIiNbHO-IIOOYTOBY Ta iCTOPUYHY KOHKPETHICTb, Lii TpU
TeMU, TpU KOHQIIKTY HaOyBalOTh XapaKTepy 3arabHOMIOACHKUX. B yKpaiHChKil
noesii aHaorito Mmaemo xi6a B /licositi nici Jleci Ykpainku.

I 3HOBY 3a p03710r0 BUIIMCAHOK MOPA/TbHO-TICMXOIOTIYHOIO [PaMOI0 — JIalli-
JlapHUIT TePOIYHIIT MA/TIOHOK, 1[0 TePeBOAUTD Jii0 B icTopyyHmit MaciuTab. Po3zin
vyerBepTuit: I'iteyv 0o eemvmana. 3akoxauuit y Mapycto IBan Ickpa mocmimae 1o
Bormana XMenbHULIBKOTO, 11100 y6}1araTM J10r0 BTPYTUTUCA i 3BEJIITU IOMMITyBaTU
IiBYMHY-TIICHAPKY. Bpakae emoliiiHa cua B 300pa>keHHi TOPUBY LIbOrO MOJIOZIOTO
KO03aKa, aJie Ie 6inblle — Ie4aThb TPYAiB Ha BTOMIEHOMY 4o7ti borgana XmenpHNIb-
KOTO, BiJ9yTTs iCTOPMYHOrO TATaps, 1O JIir Ha JIOro IIJIedi, po3Max IOAil, B AKX
»1IeTbCs TIpo oo Kpainu', — Bce e Jlina KocteHko 3yMina BMICTUTHI B KiTbKOX
IecATKaxX pAJKiB!
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Hani — Cmpama — Texx KOPOTKUIt po3JijL, — a siKa I0Bra opora Bijj B A3HMI
o mbeHNIi Kpi3b HATOBII I[iKaBOTO mropy! IIpocTuii 3MicT, a CKiIbKU JUHAMIiKK
KapTuH i ;ymxn! HanpyskeHHst OCTaHHIX XBIUIMH 3POCTAE JI0 Kpato. I TyT 3’B/IsA€ThCA
riHenb i3 reTbMaHCbKUM YHiBepcasom: Mapycto Yypait mommnysano! Tumosa cn-
Tyallig pPOMaHTUYHOI TiT€pPaTypy, OffHAK TYT BUBEPILEHA BEMKOIO IICUXOTOTiYHOK
TIpaBioI0: ,,] panTOM Brosoc sapuianut ofu”’ Bijl MOTPSICIHHA CIIPaBeIUBICTIO.
I me ToMy, 1110 B KOYKHOTO 3a 3BMYHMM IOTATOM /IO >KOPCTOKMX BUIOBMIIL Ta I0-
Ka3HOI0 3BEPXHICTIO Ha/Jl ,,3/I0YMHHAICI0” — Ha CIO/i AYIL >KeBPi/IV TOYYTTs BUHU
nepeq Helo i BiuHe /mofcbke MunocepaA. Myzpi cnosa bormanosoro yHiBepcany Bpa-
3mmm BCix, Kpim camoi Mapyci Uypait. ¥ Hei ,,...He 6yno Hi pagocTi, Hi uyga. / JInm
TUXUiT PO3TIAY: BMepPTU He ain”S. BHYTpillHbO BOHa BXKe MepeXuia CBOK CMepTb.

3paBanocs 6, i croxerT, i Tema poMany BuuepnaHsi. Ta Hi: gani 6yue Yy He Hall-
BaOX/MMBimmit pospin: Ilpowsa. Motus poni Mapyci Yypait nepepocrae B MOTUB
moni Ykpainu. Crionenina gymero Mapycs jifie Ha mpoiny go Kuesa. Ilepen ii ounma
IIOCTA€ i BeINY, HECXOAVMICTh YKPaiHChKOI 3€MJIi, i HE3MIipHICTD ii CTpakJaHb.
BumapgkoBumM cynyTHukoM Mapyci Uypaii cTae MaHpiBHUI IAK, YONMOBIK BeIN-
KOTO pO3yMy i BUEHOCTI, 1O ,,BifJl3Ha4aBCsA KOPOMOJIBHUM XMCTOM — HECKJIOH-
HOCTIO K IyXOBHOMY HpMy”9, MoBOU mpenredya CKOBOPOAM, — BiH TaKTOBHO,
HEHaB’ A3/I1BO, TAMYIOUM IAaTPiOTUYHI IpUCTpacTi 11 6071i BpiBHOBaXKEHICTIO ryMa-
HICTMYHOI My POCTi, KOMEHTYE NOAil YKpaiHChKOI icTOPil Ta ABMINA, IO IM TpariA-
10TbCA joporolo. | panime Mapyca Uypait He Oya 4y»a 10 TOTO, IO [IiANI0CA 11032
[Tonrasoro. Ta Tinbku Tenep 6aunTh ycro rmMbuHy Tparenii Ykpainu, po3repsaHoi
BOpOTamu, CIIIIOHPOBaHOI BiliHaMM, CITyCTOLIEHOI ITOIIECTAMY, PO3IMHAHOI B/1ac-
HUMIU [iTbMU-3paJHUKAMIU, AK-0T SIpema BuirHeBenpKuil, HallaloK CIaB€THOIO
Baiiny, ,,y1aMoK JMIIAPCHKOTO POAY, My4MTe/Ib BIACHOTO HAapofy, / KpMBaBUIl KaT
3-T1i; TeMHoi 30pi” 1%, Y MoHO/MOrax-po3ayMax MaHPIiBHOTO IAKA 3pUHAE IIle OfINH
BEJIMKUII TPAridHMII MOTUB — HeCIpaBeIIMBOCTI icTopii Ta ictopnyHoi mam’sTi
JIIOICTBA. Bech CBIT 3HAa€ aHTMYHNX TepOiB Ta XPUCTUAHCHKUX CBATUX, — a XTO 3HA€E
HanuBaiika Ta MOIBY>KHMKIB 710ro Bipu? YBech CBIT 3Ha€ IIpo po3ilm ATHX Ha Amlie-
Bil1 JOp03i, — a XTO 3Ha€ PO 3HAYHO Oi/IbIlle PO3iIT ATUX Ha JOBIIVX i KpMBaBilIMX
Joporax cKaToBaHOI YKpainu? I, posropraioun 1eit CyBill icTOpMYHKX paxyHKiB,
IAK MipKye: IpUYMHA B HAC CaMMX, Y TOMY, 110 MM He COTBOPM/IN CBOTO IIVICAHOTO
cnosa. He B3arari (B3arasi ciycaHo 6arato), a Ha Mipy BE/IMKOTO i CyTHBOTO:

XT0 3Hae, 10 TYT Bifdynoca?
XTO pO3Ka3as Ije MOfAM JIO Ty TTA?
Henaspane, TyMaHOM IOMHANIOCA.

Henisnane, ninio y ne6yrrsl,

7 J1. Kocrenko, Mapycs Qypaii. Iemopuunuii poman y sipwax, Kuis 1982, c. 80.
8 Ibidem, c. 82.
® Ibidem, c. 109.

10 1hidem, c. 88.

W 1bidem, c. 94.
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bo x:

Yce KoMychb IIOCh ALY Th Ha JOTOALY,
Ta yedeBUIli X04yTb, AK IcaB.
A xTO Hanuie ab0 HamcaB

Benmuky kHUTY Hamoro Hapomy?!!2

AJle MycuTb >Ke BOHa BO3IBUTHYTHUCA 3 Hapony! Bonu He 3Hau, aze BifayBam:
6yne e IlleBuenko. I xpanm itoro. (ITeBHa pid, € TYT y ATEKCTI 1 aKTyanbHe ajjpe-
CYBaHHA JI0 CYYacHIX ,,MaliCTpiB mepa’.)

A 1o npoMy K1y604iHHIO 60/TiB — 3HOBY THXa, &K ifjuIiuHa KapTuHa: /Jidosa
Banxa. Brim, ifuniuHicTb 114 1M1lle B OMaH/INBO-3aMUPEHili 30BHIIIHII TOHA/IBHOCTI.

Ha ITonTaBy HanAraoTb BOpOry, a ,HeBMMUPYLIWIL Aifi” [anepHMK He X04e X0-
BaTKCs 3a CTiHM GopTel, 3 II/IKOBUTOI 3HEBATrOI0 1O CMEPTi i1 BOPOTiB XIBe 5K
co6i )XVB HeOfaIiK Off MiCTa, PyKOMeCIIye it fasi, i ;UMOK i3 ioro xaTu B 6aui
— AK TIOeTVYHMIT 06pa3 HeBMUPYIOCTi, HEBUKOPIHMMOCTI 3a/T1007IEHOTO B IIPAIlio
YKPaIHCHKOTO JIIOAY. ..

Ileit MOTVB He3[J0TAaHHOCTi PO3BMUBAETLCA B po3fiini O6noea ITonmasu — Bxe
B KapTUHAaX I'yPTOBOTO IPOTUCTOSHHA BOpOroBi. I HapewTi ¢inanm: BecHa, i cmepmp,
i ceimne 6OCerCiHHH13. Ykpaina 3HOBY IOBCTaa: ,borgan migHAB KO3alITBO 3a CBO-
6omy, yHiBepcanom obicias momkn” 4, I monTaBIli TaKOX BUPYIIAIOTH Y TIOXif 3 Tic-
HAMM Mapyci Yypaii. JKutra ii Budepnanocs, ane micHA ii )KUTUMeE BiYHO B CepLii
Ykpainn.

Tax BUBepIIyeTbCSA apXiTeKTypHUIT IIaH IOETUYHOT0 poMaHny. PifkicHa, K Ha
CbOTOJHi, KTaCMYHA CTPYHKICTh, IPOAYMaHiCTh, 3TapMOHi30BaHICTb. AJle i JOCKO-
HAJICTh apXiTeKTOHIKM — SIK ,MarepianbHe” BUPa)KEHHs IIOBHOTU CAMOPO3BUTKY
BenmmKkoi moeTnyHoi ifei. [Tpo cyBepeHHICTb yKpalHChKOI icTOpil (11j0 TPOTUCTOITH
TPeTUPYBAHHIO HAIIOTO iCTOPMYHOTO XUTTA AK IPUHIMIIOBO HEJOPO3BIHEHOTO);
IIPO Be/INMY Iy1i Ta MOPaIbHY BUCOTY YKPaiHChKOTO TPY/IOBOTO JIIOAY, HAIIMX IPefi-
KiB, Y IKUX HaM € YOTO BUMTVCSA i BANTUCA; IPO HEPO3 EMHICTb MUHYJIOTO, Cydac-
HOTO, Mait6y THBOTO. ..

Harxuenna cua BipmosaHoro pomany Jlinu KocTenko, eTndHa rmbuHa 06-
pasy Mapyci Yypaii 3SMyIIyIOTb 3a/IMIINT OCTOPOHD JABHO IMCKYTOBaHE IIMTaHH:
IO Te, 4N iCHyBaJIa TaKa Ko3a4Ka-IicHsApKa HacIpas/i. X0 Ou 1110 1ie cKasam Ipo
e JOCTiTHUKY, BOHA XMBE i JKUTUME K CUMBOJI IIO€TMYHOTO AYXY YKPaiHChKOTO
Hapopy. I Ak repoina ,Heonammoi kaurn~ — pomany Jlinn Kocrenko Mapycs Uy-
paii. Tak camo 1 HeflopeyHi CIpoOu BiAUTYKyBaTH AKiCh icTOPMYHI HETOYHOCTI 260
3aKMZIATY HasIBHICTHh HahaHTA30BAHNX €Ili30/iB, ,,Bi/IbHe” TOBO/PKEHHS 3 00pa3oM
bormana XmenpbHUIIBKOTO. AZPKe MAa€EMO He iCTOPMYHY PO3BifIKY, a IOeTUIHMII TBip
Ha icTopuuny (i BiyHO cy4acHy!) Temy. lle He 03Ha4ae, OfHAK, MUCTEIBKOI CBABOII.

12 Ibidem, c. 93.
13 Ibidem, c. 132.
14 1bidem, c. 134.
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3BepTadnCh [0 iCTOpii, aBTOPKa CKPYIIyIbO3HO BYBYAE I)KepeIbHMIT MaTepiall, —
i e BuaHO 3 rycroi dpakrorpadivHoi i mpegMeTHOI HACUYEHOCTI TaKoro ii TBOpY.
Konuce Benukmit 3HaBelp i ,,0xOpoHelb” yKpaiHcbKoi icTopii Bomogumup An-
TOHOBWY, BifmoBigaloun Ha 3akuay [lleBueHKOBI B IeBHUX (PAKTUYHIX HETOYHOC-
TAX, MYCUB CIIeIlia/IbHO 3yIMHNTIICA HA TOMY, 1[0 MeTa i XapakTep po6oTy moeta
HPVHIVIIOBO BipiSHAIOTLCA Bif MeTH i XapakTepy poOOTH icTOpUKa-AOCTiIHNKA.

IToaT BOCIIPOM3BOAUT XKUBOII 1 Ie/IbHBII 06pa3 9MOXY, OXXMBJISIET ¥ BHIBOAUT HEepesl B30POM
qUTaTe/s OTHEbHbIE /NIIA, LieIble IOKOTIeHNs]; B TBOPUECTBE €r0 BOCKPECAIOT SIIOXM 11 HAaPObI
C UX TeJIOM M [YLIOIi, C X YyBCTBAMM 1 HOMbIITeHNAMHU. CIIOBOM, [/IA Xy[OXKHUKA Oe3pasnniHa
(bakTIYecKas TOYHOCTb MOFPOOHOCTeIT, INIID OBl OHM GBI BO3MOXKHBI Ha (hOHe M300parkaeMoil
uM onoxu. [IpumMeHsiss Bcé CKasaHHOE K INTePaTypHOI fesirenbHOCTH LlleBueHKa, K MCTOPIYECKIM
IIPOU3BELEHISM €r0, HeOOXOLUMO BBIfIE/INTh B HUX BEINKOE XYHOXKECTBEHHOE BOCIIPON3BeLeHNe

M300paXkaeMbIX 3II0X, XapaKTep KOTOPBIX BCEr/a BEPHO yrafaH Mo9TOM. [...] BBumy Toro He nmeiot
15

3HAYEHMA MHOTOYMCIIEHHBIE (baKTI/I‘{eCKI/Ie OmOKIM 11 HETOYHOCTY B HOHpO6HOCTHX .
Lle cnyurHe po3’sicHeHHs BapToO IIaM ATaTH, ynTao4n noesito Jlinu KocreHko.
Jlina Kocrenko Gepe 3 ictopiil He MuHY1IIe, a BiuHe. 3Bifcy, 30KkpeMa, i BUCOKA

IMTOMA Bara KO>KHOTO C/IOBa; TIOETMYHA MOBA pa3 y pa3 3TyLIYeTbcs B apopusMu

JIOCTOIHCTBA MYAPOCTi, IPUTaMaHHOI He0araTboM, a He IPOCTO AOTEIHOCTI, J10-

CAKHOI /IS BCAKOTO )KBAaBOTO po3yMy. B3arai MoBa pomany (K i iHmi itoro xom-

HIOHEHTH) MOI/Ia 6 CTaTK MPeIMeTOM CIIelliaIbHOTO HOCTiIKeHHs. BoHa mpocTa

it fobipHa BogHOUAac, 6arariomia i ctpora. Ta ronoBHe — ,,co60pHa”: 3 Tep)KaBHUM

TaKTOM IIOEIHYE 3arajbHOJiTepaTypHy HOPMAaTUBHY OCHOBY I1 [lia/leKTHi 6apBu Ta

HOBOTBOPI, 3a/Ty4a€ Ta aKTUBi3ye (popMu cTapOyKpaiHCHKOI KHVDKHOI 1 KaHIIenap-

cbkol (i cTunboBuX edpekTiB ypouncTocti uu ipoHii). I menpo yepmnae 3 HapopHO-

PO3MOBHOI 006Pa3HOCTI: ZOCI Ije OCTAHHE TAKOIO Mipolo He OyII0 pUCTYIHE Hoes3ii,

xi6a 1mposi. A K OpraHiYHO iICTOPUYHO-JOKYMEHTA/IbHIIT TEKCT IIePEeXOUTD Y pe-

YUTATUB i B I/IACTUKY Bipiua! SIka mpupogHicTb 3MiHM PUTMIB (KO/UCH yIeplile sB-

neHe IlleBueHKOM), IO ,,TAMAIOTbCS , BUOYXAIOTB, ,[IPOIIAJAIOTH i IePeOMBAOTHC,

SK IIy/IbC CXBUTBOBAHOTO CEPLA.

...Y nmiteparypax cBiTy He Tak i 6araTo € eniyHMX TBOPiB, CIXKETOM AKUX Oy/Ia

6 He mepeMora, a IIopaska repos uu Hauii. Y Hac, 3aerbces, Tinbku Cno6o o nonky

Teopesim. A tenep — ictopnunuii pomad Jlinu Koctenko bepecmeuko. Hemacmsuii

Is1 XMebHUIIBKOTO 71 KO3aKiB mporpanwmii 6iit mif bepecteukom, 1o Tak Hecmo-

[iBaHO ypBaB HU3KY OJIVICKY4MX IIEPEMOT, TipKO 03BaBCs B CBIIOMOCTi Cy4acHUKIB

i HaIazKiB; PaKTUYHUIT MA/TIOHOK Tparefil BiITBOpeHO B 6ararboX iCTOpMYHMX

omucax. Ase il y maM’ATi HapoOAy, i B IpalAX aBTOPUTETHUX JOCTITHUKIB bepec-

TEYKO II0CTaBAJIO AK €Ii30/l — XO04 i MOTOPOLIHNIA, aJIe€ He BU3HAYa/IbHUI Y BCbOMY

xopi 6oporbbu. Tak BoHO it 6y/10, KOMU AUBUTICA 3 IIYHKTY HaCTYITHOTO IiHe-

CeHHsI HapOZ{HOI 60POTHOM, 3 TOUKY HACTYITHYUX IIEPEMOT.

15 B. Anronosuy, IIpouseedenus Illesuenia, codepicaruie Komopbix COCMABAAION UCHOPUYECKUe
cobvimus, [B:] Most cnogidv. Bubpani icmopuuni ma nyoniyucmuuni meopu, Kuis 1995, c. 102-103.
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Inakme nopmsunacs Ha bepecteuxo Jlina Kocrenko. Y Hel bepecreuko — ys3a-
rajibHeH1iT 00pa3 Hal[iOHaTbHOI ICTOPUYHOI TopasKi (,,[Topaska — Iie mopaska. BoHa
Hac icrpe6nsa”!®), mpoexroBanmii i Ha MUHYT, i Ha Mait6yTHi Yacy. 3 OCATHEHHAM
ii MpM4MH, HACTIJKIB, YPOKiB. Ajle TaKOXK i HEMMHYYOCTi ITOfJOJTAHHA MTOPA3KU —
y BUMipax IO TUYHOI peaIbHOCTI 11 MEHTa/IbHOCTI HApOAY (,,TaBPO ITIOPa3Ky MaEM Ha
woni”!). I camuit mporpauwmii 6iit, i HACTYTIHMIT peBaHIIl 3a/TUIITAIOTHCS 103 MEXKAMU
pOMaHy, BOHI HeMOBOV BUHECeHi 3a JY>KKI. My 6a4nmo i 9yemo camoro XMe/TbHUIIb-
KOTO — TOJIi, KO/IY BiH BYPBaBCA 3 IIOJIOHY B 3paIHMKA-XaHa, SIKOTO KMHYBCS OYB Ha-
3[JOTaHATH, 1 OIMHMBCA B PO3NAYWINBOMY CTAaHOBMIL, HAOAMHIN 3i CBOIMM TSXKKMMU
mymamy. Mukomna KoctoMapoB 3aJ0BOIbHUBCA TYT OffHi€I0 (pa3oro: , XMeTbHULIKNIL,
0 CBOEM OCBOOOXKICHNM, TT0€XaJI IPAMO B YKpauHy 1, IpuObIBLIM B MecTedko [la-
BOJIOYD, TPV THSA ¥ TPU HOuM mi 6e3 mpockimy” '8, Ileski icTopuku B3arat oMMHAIOTD
1110 ,,pe/IaKcaliifo” i 3pasy >k IepexofsATh 10 TOTO, SK /IO TeTbMaHa CXORWINCA 3 yciel
Ykpainu Ti, XT0 XOTiB mpoioBxyBaryu 60poTb0y. Y Jlinu KocTeHko 1e He Tpu i,
a BiyHicTs. [Icuxonoriuna BiunicTb. (SIk i mepey crpatoro B Mapyci Yypati).

Il reTbMaHa, AKUIL IEpEXNBAE BCe CBOE XKUTTA i JOMI0 YKpaiHu, Bce MOCTAJIO
B IHIIOMY, HIX foci, BUMipi ,-oro He 6a4uB Joci A1 04MMa, / T06a4uB panrom caj-
Hamu fymi”'®. V TsKKoMy caMoKapTaHHi MepexxmBae BiH ycio LimicTh Tparefii —
B CyB’s13i 00’€KTMBHIX OOCTaBUH i IIepUIIeTilT BTaCHOTO XXUTTS (BiuHe YKpaiHChKe
3aTUTaHHA 10 camux cebe: ,,Yee 5 6yro 3a Hac. Yomy x mporpamu mu?"2%). T xou Bin
CXIWIbHUI 6a4nTy Oe3IOoCcepefHI0 IPUYNHY TOPasKy Y BIACHNX HOMIIKAX i cmabo-
max (,,Xi6a x 51 rerbMan? Beunnine raynot. / Tak gaBcst oMopounTy omanam!”?! —
1e 1po foBipy o Icmam-Tipes Ta cipoby Ha3HOrHATH it 3aBEPHYTH BTEK/IOTO XaHa,
Yepes 1[0 MOTPAINB /IO HBOTO B IIOJIOH, a BifiCbKO 3a/MIINIOCs 6e3 reTbMaHa) Ta
y nmpurHiueHocTi (depe3 3papy [enenn), — ajne HOCTYIOBO B J10T0 PO3IyMax, CaMo-
KapTaHHAX i MapeHHAX BYMMaIbOBY€ETHCA MIMpIIA KapTUHA CTaHy YKpaiHUM — poO3-
LIAPIIaHOI XVDKMMMU CyCiflaMuy

A 3Bimycinb — To XVOKi KirTi 1eBa,
TO 713600 30K/II0YEHMIT OpJIa.

[...]

He momactuno Hamomy Hapopy.
Has bor cycinis, macux 1o HalIecTb.
3abpanu Bce — i 3emio, i cBO6OLY.

Tentep 3a6patu X0y Tb BKe i 4ecTh?2;

16 JI. Kocrenxo, Bepecmeuro. Iemopuunuii poman, Kuis 2010, c. 124.

17" Ibidem, c. 142.

18 H. Koctomapos, Pycckast ucmopust 8 #usHeonucanusx ee nasHeiiuiux desmerneii. B 3-x knueax,
KH. 2, Mocksa 2003, c. 371.

19 1. Kocrenxo, Bepecmeuxo, c. 106.

20 Ibidem, c. 12.

21 Ibidem, c. 10.

2 Ibidem, c. 146, 132.
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He CXI/IBHOI JI0 BIIOPSKOBAHOCT] i1 OfHOCTAITHOCTI, BpOYKAITHOI Ha YBapH 71 po3opart:

Bci xouyTh 6y/maBu, Bci 60PIOTHCS 3 BIACTS.
Ta it O6yne OynmaBa, Ik MaKOBa TOJIiBKa.

OTak MOTOPOXTATD, i 3HOBY XTOCh IIPOJIACTb.
He roii, Tax Toit. Tam 3pagia, TaM 3707{iICTBO.
Tam Burnanu CoMka, o6panu cmMaxa.

TaM HanMBAKiBLI MOGUINCD 3 TOGOMIBIIAMA.
Tam Ti 06 THX 3MaMan epykaka’>

He 3a6e3medeHoi BICOKMM caMo306paxkeHHsaM y CrioBi cBiToBoi Mipu (,;Homy y Hac
HeMa Fopauiﬂ?”24; A BTIM: ,,...u CIIpaBJi M HiMi [iIA CBiTY, / UM, MOXKe, TPOXU
CBiT HeouyBa?”??).

3posymina piu: borman Xmenbunnpkuii y pomani bepecmeuxo — 11e He KoHYe
icropmunmit borgan XMelTbHUIBKUI Y BCill JOCTEMEHHOCTI 10r0 KOHKPETHOI I10-
BeiHKM i1 fymaHHs. Lle — y3araibHeHUI MO TUYHNUIT 06pa3 BEIMKOro HalliOHa Ib-
HOTO Jisi4a y TOAMHY [OPasKy, i caMa Iis1 mopasKa IepepocTae CBoi KOHKpeTHi 06-
pUCH, PE30HYI0UM 3 YCi€l0 HalliOHa/JIbHOK Hojer. BHyTpimHiin MoHonor bormana
XMebHUILIBKOTO (SIKMM 1 € poMaH) yBiOpaB y cebe Bce 60/TiCHe IepesXMBaHHA L€l
Hal[iOHa/IbHOI O/ CaMOI0 TI0eTeCOI0; 3BifICH MMPOKe ,,[IpOoOIeMHe 107Ie”, BeMKa
,,,T.LYMHa” VI 9yTTEBA OCSKHICTD i HACMYEHICTh 11bOTO MOHOJIOIY, PO3KIJ, JIOTO Ha-
CTPOEBUX MOMIOCIB. 3BifICK 71 Ta BATOMICTb KOXKHOTO PAZIKA, KOXKHOTO CTIOBA; Ta IPK-
CTPacCHICTb CHOBif, IO pO6I/ITb il He3alepeYHO; Ta LiIbHICTh IOETUYHOI MOBH,
IO i1 caMa CTa€ TBOPYMM HAYa/IOM, IPOAYKYIOUN MaJjIo He CYLi/IbHY adopuCcTId-
HICTD i BUK/IMKAIOUM 3 IEKCMYHOTO HeOy TTA HeOyBasi c1oBodopMy, po3Iedaryrodn
CKapO1 HapOIHOI MOBH.

Borpan XmMenpHUIIbKUIL, SKUM MU Jioro 6aunmo B Bepecmeuky Jlinu Koctenxo,
JlyMaHHAM i TOYyBaHHAMY He3PiBHAHHO OaraTIumii, HDK y MpaIAX iCTOPMKIB, AKi
3ajIeXaTh Bif paKTMYHOTO MaTepiany i MOXKYTb OIlepyBaTH JIMIIe JOKYMEHTa/IbHO
Sa(biKCOBaHI/IMI/I OisIMIM, BUMHKAMM Ta BUCIOB/IIOBaHHAMM. AJle Cijia MOEeTUYHOI
iHTYilii Ta yABM TaKa, 10 caMe Leli borman XMenbHUIIbKNIL 3a€ThCSA ICTHHUM.
Y HbOro Ta MOBHOTA 6ayeHHA YKpaiHM, Ta IIMOMHA CAMOOTOTOXKHEHHA 3 HElo, 10
Ti/IbKM I IPUTaMaHHA HalliOHA/IbHOMY reHieBi. [lapeMHa cripaBa ITyKaTH TYT SAKiCh
¢dakTyHi HeBifnOBifHOCTI (x0u 3aranom Jlina Koctenko nmparHe jorpumyBarucs
icropnyHyx ¢axTiB, ajie BOHM il TOBOPSTDH Oifblile, HXK JOKYMEHTA/ICTOBI), CyM-
HiBarycs, un Mir borman XMenbHUIIBKII TOAYMaTH 260 CKa3aTy caMe Tak. Timbku
BEJIMKUI ITOET MIr oYy Ty I1ad fpocrmasHu Ta ,,30110TeE CII0BO”, 31 ,,C/1i3bMM 3Mi-
mane” i mepeTBOpuUTH 6i11b i raHBOY MOPA3KM Y IPUCTPACHWIT K/INY 10 00’ €AHAHHA
Ta CIPOTUBY CMepTe/bHill HeOesmneri.

23 Ibidem, c. 118.
24 Tbidem, c. 139.
25 Ibidem, c. 141.
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Y Bepecmeuxy borman XMenbHUIBKNI IIEPEXMBAE NOMI0 YKPalHU TaK, AK 1€
BifilIOBifja€ TIOAVIHI iTOT0 BAadi it Kisdyesi iioro popmary, — aje BOJHOYAC i TaK, 10
J10TO NepeXXMBaHHA I AYMKM CYTO/NOCHI HaM, 3a uniMy nednma i CiMHapnATHz,
i BicimrapgusaTnii, i les’atnapuaTnit, i [IBapiaruit Biku. (A B KapTUHAX IIOPYITHO-
BaHoi YKpaiHyu BUYBa€ThCsA i OPHOOUMbChbKMIT OBz camoi JTinu Kocrenko)®. Tyt
1 T€OIOMITNYHA IIACTKA, 3 IKOI HEIIPOCTO 3HAMTYU BUXif; i p03in’;1TiCTb MiX 3axomom
i CxopoM; i icTopryHa 3ali3HEeHICTb HalliOHAaTbHOTO CAMOCTBEPYKEHHS, ajie BOJI-
HOYAc i 10ro HEeMMHYYICTb; i raHbOA HAI[lOHAIBHOTO 3pa/JHIIITBA Ta IIEPEKNHbCTBA;
i IpaMaTUYHMI Jlialla30H CAMOYCBi/JOM/IEHHA — BiJl KAPTaHHA HalliOHAJIbHUX Baj
JI0 YTBEpHKeHH: HallioHa/IbHUX rifHocTeit. HemanHo cypsaun cebe, XMenbHUIb-
KIJi, OffHa4e, BECh Yac HEITOMITHO IIEPEXOAUTD i ;O CaMO3axXNUCTY, IPAMOL YU IIpU-
XOBAHOI II0JIEMIKV 3 Cy4acHMKaMM J1 HalllaJiKaMu, 3 IXHiMM OLjiHKaMu J10ro 0CoOL...

Is Benmkoro cunoo 3By4nTh y bepecmeuxy HesminHa gymka Jlinn Koctenko npo
Te, [0 YKpaiHa Maja yTBepAnTy cebe He /mille B Aini, a 1 y Crosi cBiToBoi Mipu (,,bo
JIMII Hapopu, siBieHi y C/10Bi, / HOCTOIHO MOXKYTb XXUTU Ha 3emii’; »BMUpaTyu BMieM,
10 cTemax racatu, / aje cebe He Bmiem Hanucatu”)?’. Tyt roBoputh Take Borman
XMebHUIIBKUIL, ajie Iie To/10c caMoi noetecu. OnMH i3 ToTOBHUX MOTUBIB bepec-
meuxa — HeoOxigHicTb [lleByenka. Onnax [IleBueHKO — Iie i IEBHA aIbTEPHATIBA
borpanosi XmenbHunbkoMy. Komu taka co6i yakyHKa-,,BigbMa’, He3MiHHa CyITyT-
HUILS FeTbMaHa B JIOT0 IIOHEeBIPSHHAX, BUK/IMKAE JyX Ko3aka He6abu, Toii mposiiae
npuxip [lleBueHKa, 1110 BHOCUTD JUCOHAHC, X0Y i HEHATOJIOIIEeHMUIA, Y Bi3il0 Ma17[6yTHix
nepeMor bormana XMenbHUIIbKOTO, AKi 3aKiHYaTbCA MifiaHCTBOM Y MOCKBL. ..

Komn x BigHIMYTb y r0fiell i MOBY,
KO/Y B cubipax 3akaTpyIvATh iX,
nywa borgana B posnayi HiMomy
HECTMMe HEeCTIOKY TYBaHMII IPiX.

— Ha semmo npuiine [erpman CroBa,

BorgaHa I ssHUM HazoBe2S,

OpnHak 1eif MOTHB He 3HaXOIUTDb PO3BUTKY; HATOMICTD O/ybK4e o diHamy po-
MaHy Jy>K4ae pilryuicTb bormana posnodary Bce 3aHOBO: ,,MeHe He MOXKYTb JIIOAN
He TIOUyTH — / J[ylia B MeHi posrofifana sk n3sin!"%’. Ane, BracHe, 1e Ykpaina

»posroiiana’, i borgan Bifrykyerbes Ha 1i mokniuk. PoMaH 3akiHUyeTbCsI 3HAMEH-
HIM MOTTO:

26 J1. Kocrenxo, Yoprobunv 6 do3ax icmopuunoi ceidomocmi (Jlonosios na IT Mixcrap. xonzpeci
ykpainicmis y /Iveosi), ,,JliteparypHa Ykpaina” 23.09.1993, c. 1-3; JI. Kocrenko, 3oHa 8iduymucerHs
(ypusxu 3 nosicmi), ,Jlireparypna Ykpaina” 25.04.1996, c. 4-5; JI. Koctenko, Mu nepexusaemo kpusy
cnputinsmms: YoproOunvcvka kamacmpoda i 36epescerHtst KynvmypHoi cnadujuu Hapooy, , YpoK
ykpaincpkoi” 2000, Ne 2, ¢. 18-20.

27 J1. KocTeHko, Bepecmeuxo, c. 111, 139.

28 Ibidem, c. 157, 158.

29 TIbidem, c. 174.
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He pomyckait Takoi Mucri,

mo bor mokake HaM Hemacky.
JKWTTSA MIOCHKOTO CTPOKM CTHUCIL.
Hewmae wacy na mopasky>’.

Li croBa rigHi cTaTyé KeBi3oM i MofuHY, i HApoAy...

Tak, icropuuHi croxetn Jlinn KocTeHko Maibke 3aBXAy MICTATD ¥ c06i AKIIo
He OYeBMJHUI, TO IPUXOBaHMII ToIeMidHuUI 3apsp. He 3 0X040CTi 10 o/IeMiKM Ik
TaKol, 3BiCHO, a 3 MOTPeOM 1IOCh JONOBHUTH JIO ,BiIOMOT0’, JOTOBOPUTI HEHATO-
JIOLIEHE, IHKO/MM B3araji FOCTPO 3allepPeYuTy, 3pEIITOI0 — IIOJATI CBOE MTOETNYHE
HePeXMBAHHS iCTOPUYHOTO (PAKTY, sIKe 3aBKAN ,,01/1ble” 3a caMuit QakT.

...Jns Jlinm KocTeHko BUILOIO MipOIo XapaKTepHMUIT BUXifl Kpi3b TeMy MICTe-
IITBa Y TeMy HapOJY, 10ro Oy TTA y CBITi.

Ile ocTaHHE Ha MPOKOMY 11 TOHKO iHTE€PIIPeTOBAaHOMY iCTOPUKO-KY/IbTYpP-
HoMy Marepiani posriAnae Jlina KocreHnko y cBoiit nekuii Iymanimapua aypa Hauii,
abo [epexm eonosrozo d3epkana, mpountanin y Kneso-MormmsHcbKii akagemil
1999 poky. TyT MaeMo TeOpeTUIHMIT aCTIeKT Tiel mpobIeMy, siKa MOCTINIHO 3pUHAE
B 1i 1oesii: mpo6eMy HeIpUCYTHOCTI a60 HeaeKBaTHOI IPUCYTHOCTI 06pasy Ykpa-
IHM B )KUTTI CBiTY, a B/IaCHe, 1 Y CBifIOMOCTi CaMOI0 yKPaIHCbKOTO CYCIIi/IbCTBA, —
He JIIlIe Yepe3 HeOIlaHOBaHICTb iHpopMaTuBHOI chep, a it Yepe3 HeBUIOBHEHICTh
MICAHOTO CTOBA MipOIO BENMKOTO 11 CYTHBOTO. 1]eil MOTMB 3 BENMKOIO CUJIOO 3BY-
uynth i B Mapyci Qypaii, i B Bepecmeuxy, i B Ckigpcvkiti Odiccei, i B 6araTboX TpUIHNX
MefUTaIifgX. 3BUYaiiHo, B HbOMY — i yMOBHe Io/leMiuHe nepebinbIueHHs, i 6es-
YMOBHa IIPETEH31A [0 cebe, HaKa3 cobi, MOPaJIbHMII iMIIEpaTuB, i Ta ,,Bennka kaura
HAIIIOTO HAapOAY , PO Opak fAKOi 3 TipPKOTOI0 TOBOPUTb MYAPUIL MAHAPIBHMII [SK
— cynyTHUK Mapyci Yypail, — HaclpaBfi ucanacs i nuieTbcs, i HeT/IiHHI CTO-
PIHKM B ITI0 KHATY iCTOPMYHOrO I ;yX0oBHOTO Oy TTA Hapopy Bvcye Jlina KocreHko.

Bo x: ,,Jlyma tucsaonits mrykae cebe B Cnosi™!.
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HauioHanbHuii yHiepcuteT  Kneso-Morunancbka akapemia” (Kuis, Ykpaina)

Nlina KocteHko: BiTep 3 Ianii-

Lina Kostenko: wind from Italy. Italian motifs in the works of Lina Kostenko are examined. Her imagi-
nation, overcoming time and space, often “revives” the figures of great masters to see in their stories an
eternal meaning of life. Through the optics of these figures, timeless themes and problems are revealed:
the conflict of genius and crowd (Dante), ethical maxims of a self-demanding artist, always dissatisfied
with his creative work (Michelangelo Buonarroti), the problem of broken / steadfast artist (dramatic
poem Snow in Florence: Rustichi). The author examines the universal collisions developed by the poet
at a high artistic level, which leads to seeing parallels and analogies in eternal plots, as Florence and
Tour are “pseudonyms” of Ukraine of the totalitarian times, when poet/subject had to choose between
conformism / nonconformism. It is emphasized that the analyzed works of Lina Kostenko on Italian
themes confirm the idea that compromise, ethical instability, duality of soul, work to please the crowd
are detrimental to the artist, who is called to sacrifice to establish high art in the world. Dramatic ten-
sion in the development of the plot, psychology of characters, dynamic dialogues, vivid figurative words
— all this makes the works of the writer especially deep and artistically perfect.

Keywords: Lina Kostenko, Italy, Dante, Michelangelo, a Poet

B odopmenni obkmagnuKu ofHi€l 3 ,,mi3Hix” moetndHux 36ipoxk Jlinu Koc-
TEHKO! BUKOPUCTaHO (pparMeHT 3HAMEHUTOI KapTUHY iTaTificbKOTo XyIOXKHUKA
XV cr. ®ininno Jlinni MadoxHa 3 Hemosnsim ma 0éoma axeenamu. He 3Hato, un
TO TaKo OyJla HeclofiiBaHa acoliallis caMoi oeTecHu, Yy To IPOCTO Bitep 3 Ita-
71ii noBisAB y HanpsAMKY KueBa, Koy roTyBanacs KHIKKA, aje (GaKT 3a/IMIIA€ThCs
¢dakrom: ToHa nocnyurHni Jlykpenis ByTTi, B AKy 3aKOXaBcsl YepHeIb-KapMeIiT

" Crarra npodecopa Bonomumupa [Tanyenka (1954-2019) IpyKyeTbcs 32 TEKCTOM i 3 I03BOTTY
caiiry JlitrAkuenr: B. ITanuenxo, /lina Kocmenxo: éimep 3 Imanii, http://litakcent.com/2019/03/18/
lina-kostenko-viter-z-italiyi/ [aTa sBepHenHs: 26.10.2020].

1 J1. Kocrenko, Madownna Ilepexpecmv, Knis 2012, c. 112.
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®ininmo Jlinmi, a morim BigTBOpMB 1i YapiBHUIT 06pa3 Ha IOJIOTHI, CTaa BifTemep
e 71 yKpaiHcpKkoo MajonHoto Ilepexpects. Tielo, sfika Tepruiade 671arocoBse
»IAJIBHIO J1 HEBiJOMY” OPOTY, 1O HElo yce Ilje MYUTh-MYUThb-MYUTb 0X04e JJ0 Pi-
3MKOBAaHNX IMIIPOBi3aLill IIOACTBO. ..

CentumedT po Itanii B JIinu KocTeHKo 3 ABUBCA, MOXe, 111€ 3 royarky 1940-x,
KO/ i AUTUHCTBO 6irano cTe>xxkamy TpyxaHOBOTO OCTPOBA, CXOXKOTO B 4ac IO-
BeHell Ha Berenit. lllonpaspa, He Ha KaM sHY, a Ha AepeB’sHy. Ko nprnbysana
BOJIa, TPYXaHiBCHKIII JIIOJ TIepece/ABCs Ha TOPUILA T Tepacy; 6aIKOHYMKI CTaBaIn
CXOXKVMMU Ha TOHZOJIV; ,, YCe Maxajo KpuIaMi i Becimamu / i ko3u cky61m ciHo Ha
6apkacax...”>. Ax ocb yranu Ha Ty ,Kuiscbky Benenito” 6om6u. I Beneris movana
ropitu. I moBiHb 3MMBasIa MOMIJ. ..

Kaska ckiHumnaca — movasnacs BiifHa...

Jlina KocreHko, rajaro, moria 6 NOBTOpUTU BiftoMi crtoBa Jleci Ykpainku: ,Mos
fymra mo0uTb KOHTpacTi . [apMOHis B Hel TpoOMBAETHCA ,KPi3hb TYTY AUCOHAHCIB”
JKUTTS JIIOJCbKe TIOCTA€ B HANIPY>KEHOMY JPaMaTU3Mi, Y IJIETUBi TOCTPUX MOpasib-
HUX KOJI3iil. ,,ITamiiicpki” moesii miATBep/pKyIOTh 1110 0COOMMBICTD TBOPYOTO ,,51”
IIOETECH.

Itanis B noesii JIinu KocTeHko — To mepenyciM MuCTeIbKi Bepxorip’s, Bu-
TBOpeHi reHisiMM pisHuX vacis. [i ysiBa yac o acy ,,BUK/IMKae” "TIOCTATi BEIMKIX
MaiiCTpiB, 1106 M06AYNTH B iXHIX iCTOPIAX CEHCH, BOXK/IMBI 3aBXK/IV i BCIOZN.

Ocb [laHTe, SIKOTO KOMUCH MPOKJIsina i mporHana pigHa Onopenuis (Bipur ITio
seuip 8Uxo0uMs Ha 8ynuUto 6in 3i 36ipku Had 6epecamu siumoi pixu, 1977)%. Mu-
HY/I CTOJITTS, i Tenep ,,PopeH1is mwiade”: y KOHQJIKTI reHis i lopMu icTopis Bu-
ABMUIACA Ha Oomi renis. JlaHTe rOTOBUI IPOCTUTH PITHOMY MICTY JIOT0O KOJIVIITHIO
YKOPCTOKICTD 1 HeCITpaBelIMBICTD, TPOTe BCe XK y BipiIi BiH aMOiBa/IeHTHUIL: 110T0O
BE/IMKOAYIIHICTD Haraye MoOIaX/IMBICTh, @ HOONAKINBICTh — MOTOPAY I HaBiTh
3710BTiXy. IIpuHaliMHi eMoLis pi3KOro JOKOPY SBHO IOMIHY€E HaJl )KaJIKyBaHH:M,
cniBuyTTAM UM ocaziomo. ,[Ipocnasunock, pifne. Ocanta T06i”* — 11i cnosa Jlante
CTOCYIOTbCS PiTHOTO MiCTa, TPOTE MIPOXOIIIIOITHCA BOHY Y BEMKOTO IoeTa MOBOU
Kpi3b 3yOH...

Iocopomnennsa OPMM — xapaxrepuuit MoTuB y noesii JIinu Kocrenko. B 1jpo-
MY CEHCi BOHA ITPOJIOBXXYE Ty TPAULIII0 iHAMBiyaisMy, IKa B €BPOIIEICbKill JTiTe-
parypi pybexxy XIX-XX cTomith 3amaHyBaa uu He 3 jierkoi pyku ®@pigpixa Hime.
B ykpaiHCbKOMY MMCbMEHCTBI TaKa Tpajullis BUPa3HO BUABMIA cebe Y TBOPUOCTI
Onbru Kobunancekoi, Jleci Ykpainku, Bonogumupa Buaanyenka. .. e Toit ingu-
Biffyasi3M, 3HaKOM AKOTO € Bipa B CHJTy CyBepeHHOI 0COOMCTOCTI i Herallis HaTOBITY
3 JIOTO iHCTMHKTAMU JaJIEKO He HAaJBUILIOTO KIITA/ITY.

2 JI. Kocrenko, 4 supocna y Kuiscokiii Beneuit, [B:] Bu6pane, Kuis 1989, c. 71.

3 JI. Koctenko, ITid 6euip ux00umv Ha 8ynuuo 6it, [B:] Had 6epecamu siunoi pixu, Kuis 1977,
c. 46.

4 Ibidem.
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3BiCHO, KO/ OMH TIOET IUIIIEe IIPO iHIIOTO0, TO BiH MUMOBOJIi, CAM TOTO, MOXe,
11 He Bifalouy, ,,BUTOBOPIOE~ YMMAJIO TAKOTO, [0 CTOCYEThCA Jioro camoro! Amxke
TBOPUYICTb — 3aBXK[U CIIOBifib aBTOpa. Tox i B ripkoMy fgocBini [lanTe 3 Bipia, 1po
AKWI 3apas3 ifie MOBa, € CYyTO ,,JIIHOKOCTEHKIBCHKMIT~ JpUYHMIL CTPYMiHb: Y HAIIOI
noetecu 6yna cBos ,PmopeHiA’, Ta, AKa 0xo4e IbKyBasa ii, HAMaral4mch Mpu-
OOpKaTU-IPUPYIUTH. ..

B inmomy siputi Jlikn Kocrenko (Yexato 0w, xonu cobi ckaxcy)® 3’ aBIseTbCs
Mikenanskeno. VieTbcs TyT Mpo eTMYHI MaKCUMM MUTIIS, TIPO BiYHi MYKM HEBIIO-
BOJIEHHS 3pO0O/IeHNM, TIPO IIMOMHHY MOTPeOy TeHis 3aIMIIaTUCs 3aBKAN YIHeM,
semper tiro. CBoi MaKcuMM 1T0eTeca 3HOBY IIOCUJIIOE PiSKMM KOHTPacTOM: TO pe-
MICHUKM 3aBXX[IV 3aJOBOJIEH] COOO0I0, a 3 BEIMKUMH MalicTpamy, TaKUMH, AK Mi-
KenmaHjpKeno byonaporri, Bece iHakiue. ,,B Myucrenrsi 4 misHas nuine asm”6, — Kaxke
MikenaH/pKeno, 3aBepIly04y >KUTTsA. X04a HACIPaBJi BiH CTBOPUB CBill MUCTELb-
KIII CBIT, 3a/IMIIAI0YICh CYBOPYM CYAjeto I cebe camoro. IOpma (ropma!) iiomy
He yKas, aJjKe TeHil MaloTh 3HAYHO HAZ{HIIIOrO ,,KOHTpO/lepa” — ,,He3I/INOMMY CO-
BiCTb. A IO TaKe COBICTb, IK He BHYTPIIIHIl Cy/i/id, IKUII He BM3HAE KOMIIPOMiciB?

3HOBY KOHTPACTH, 3HOBY €TUYHi MaKCVMI, 3HOBY ,,a/IbT€PHATUBY OapuKay,
Taki xapakTepHi gy mysu Jlinn Kocrenxo. ..

BiHlleM clOBHEHUX MaKCUMAaJiCTChKOTo AyxXy poamuciis JIinu Kocrenko mpo
IO 1 TepHU MUTIB € ApamMaTiyHa moema Cnie y Onopenuyii, Briepliie Ha[pyKoBaHa
B ii 36ipui Cad Hemarnyuux ckynonmyp (1987; para B kinui moemn — 1983-1985)7.
3epHo CIOKeTy 1oeTeca Bifjilykana B 2Kummenucax HAl3HAMEHUMIUWUX HUBONUC-
uie, ckynvnmopie i 300uux J>xopmko Basapi, e € joknafHa posnosiab mpo ¢io-
PEHTINICbKOTO CKY/IbIITOPA 11 apXiTekTopa [)xoBaHppanyecko Pycruui (1474-1554).

ITpore ocHOBHe Miciie il B moeMi Bce >x He DopeHIiis, a GppaHIly3bKe Mic-
Teyko Typ: TyT, Y NIyXOMY 3aKyTKY MOHACTMPCBKOTO Cafly, il pO3TrOpTA€TbCA Aiil-
CTBO, IIOK/IMKAaHe IOHECTH JIO HAC CXOXKY Ha IIPUTYY iCTOPiI0 PO MUTLIB 3/IaMaHNX
i He3/TaAMHMX.

Jlina KocTeHKO Bech yac TpMUMae B IaM ATi, o 1i moemMa — JpaMaTuyHa, 110
IIpM3HaY€Ha BOHA He JIMILE [/ YUTAHHA, a Vi /I TeaTpy, TOXK yCTaHOBKA Ha BUJ0-
BH1Ie, AMHAMIKY, 3MiHy eMOLIIHIX IIJIaHiB 711 Hel BayK/MBa. | BOHa MoYMHaE 3 Jj0-
TEITHOI CLIeHN 3 JBOMa MOHaxXaMI, sIKi KpajjbKoMa IpaloTh Y ,,3anpeTHi” (3a60poHeHi
caMMM KapAyHanioM!) 1axu, Io3Mparodl 4ac off Yacy BOIK 3araJKOBOro CaMiTHUKA
(Craporo). Voro HemofiaBHo MpUBi3 y MOHACTUD AKUIICH CUHBIIOp — MPUBI3, 106
3a/IMIINTY TYT Ha3aBX/U.

Arne TepeBeHi MOHaxiB 6araro IO NPOSACHIOITD i B CUTYallii, 110 CKIaIacs y

®panii saranom. [oitHo omep KOporib; ,,B [lapuski Tpayp, mpu BOpi rpusHs’™,

5 JI. Kocterko, Yekato OHsi, konu co6i ckaxcy, [B:] Bubpane, c. 225.

6 Ibidem.

7 J1. Koctenko, Criz y Onopenyit, [B:] Cad nemaryuux ckynonmyp: Bipui. [Toema-6anada. Jlpa-
mamuuni noemu, Kuis 1987, c. 121-176.

8 Ibidem, c. 125.
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KaJKe OfIVH i3 MOHaXiB. 3TifIHO 3 icTOpMYHUM Ka/leH/iapeM, To MaB 6u O6yTu 1547 pik,
Koy He ctano koposnsa Ppanmicka I. Toro camoro ®panuicka I, mpu gBopi sxkoro
IOKMBaB BiKy 3HaMeHnTui JleoHapo ga Binui. Ajte mokiitHu KOpo/b Bifi3HaUMBCA
He Ti/IbKM CBO€EI0 IPUXMIBHICTIO o MucTenTB. [1if dac jioro npaBninaa y @panuii
HabyB noumpenHs pyx Pedopmarii, ogonennit JKanom Kanpsinom, — i @paniick
I y3sBCA )KOPCTOKO IepeciflyBaTi IPOTECTAHTiB-IyreHOTiB. CI/IECK TOHIHb CTaBCA
y 1534-1535 poxkax, yHacnifjok yoro Kanbsin smymrennit 6yB nomummTy 6aTbKiB-
muHy 11 nepeixaru y llIBeitapiro.

Llett icropyyanmit ,autypax~ y nmoemi Jlinu KocTeHKo BeZtbMuU CYyTTEBUIL: Y pe-
I/TiKaX MOHAXiB I'yT€HOTH 3raZiyl0ThCs He pa3, IPUYOMY CTa€ 3pO3yMisIo, 10 iX He
TIIBKM TIepecrIifyIoTh, a it ¢isuuno 3HmiyoTs. CrpamHa BapdonomiiBcpka Hiv
1572 poKy, Ko/ CTaiacs Be/IMKa PisaHMHA I'YTE€HOTIB, 11l ITOIepeNy, IpOTe BCION-
cymmiit Bormoxaruit YopTuk, sAKuit i co6i — 3 BOJIi aBTOPKU — pa3 y pas 3’AB/IA€TbCA
Ha KOHY, HeflapMa ByKe TeIlep 3/I0BTillIa€ThCA BUOBMILEM CTpaT IPOTECTaHTiB: », K
y CBiTW/IbHI 06TOpiNMil THOTUK, / y>Ke Tefib-nefb YopHie ryrenotux!” Bin MoB6U
HepefyyBae Jac imje 6i7bINX KOCTPHUIL.

3amam’saTaitmo: 1547 pik; y micteuky Typ, sk i no Bciit @panuii, nanye Benu-
KW CTPpax, BUK/IVKAHNII IIOTITUKOIO TOHIHb 1 3a6op0H. Piy, opHaK, y Tim, mo JliHa
KocTeHKo po3noBifae HaM IpuUTYY, TOX OYIbMO yBa)kHi /10 HECTIONiBaHMX aJTI03il,
IIPUXOBAHMX 3HA4YeHb, MifTeKCcTiB. OT i 31 cMepTio Koporna Opaniicka | He Bce Tak
npocro:y 1983-1985 pokax, konu nucanaca noema, B CPCP Takoxx ofyH 3a OfHUM
nomupanmu ,,koponi~. B mucronazi 1982-ro ynokoiscs rencek KITPC Jleonin bpex-
HEB; yCIin 3a HuM He crano IOpia Augpomnosa (motuit 1984 p.), a norim i Koctan-
THa YepHeHka (6epesenb 1985 p.). AconiaTMBHMII TaHIIIXKOK OYEBUTHMIL: CMyTa
y Opanuii 1547 poky Mae HaragaTi OPe>XXHEBCBKY i OCT-OPEKHEBCHKY CUTYALIiIO
B CPCP, xomu Tax camo 3aroctpunacs 60porbba 3a ,IIpecTon” i modanacs MeTyI-
JIMBa ,3MiHa emiT”... Bee 1e BiuHi cioxeT, i Jlina Kocrenko came Ipo Iapanesni
VI aHAJIOTil 3MYILy€e JyMaTy YATa4iB IIOEMIL.

Csoi ,,ryreHOTM” B CPCP tex 6ym/1, — OUCUJIEHTH, IPaBO3aXVCHUKM, Pi3HOTO
KOJIbOPY ,HalioHamicTn”. Oco6mmBo 6araro ,,ryreHoTiB” Oy1o B YKpaiHi, e ,Iif
koBmakoMm™ KJIB onmHwmmacsa mano He Bcs YKpaiHOMOBHa iHTeireHuis, 0co0MmMBO
TBOpYA...

Bcsa nepira nis noemu Criz y @ropenuyii — Ipo CTPax, 10 OBOJIOAIBA€ AYIIAMMU.

[ITonpaBpa, oBoozAiBaE He BciMa ofHaKoBO. Och X04 61 11 Ti 1Ba MOHAXM: OJIVIH
i3 HUIX IONOX/IMBUI, PYTUIL — He myKe. I[Ipnaomy, HONMOXIMBOMY Baykde, HDXK He-
6os3komy! bo BiH e i1 cam cebe 3asKye. XapaKTepHOIO € pO3MOBA YEHIiB PO
Yopruxka: ,,5I He 6010Cb, TO £ i10T0 i1 He 6auy. /A TV TpeMTHIL, TO BiH Tebe it c1<y6e”10,
— pesoHHo 3ayBaxxye Ilepmnit MoHax (Toit, o He6osa3kmit). YopTuk, Mix iHIIMM,
cy6miMoBaHmMit (IOSCHIOE HAM peMapKa); BiH caMOHaBilOBaHMIT, 60 XX BUIIOB3a€E

9 JI. KocTeHko, Cniz y Onopenuit, c. 165.
10 Ibidem, c. 130.
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3 KJIYOOUiHHA CTpaxiB, 10 3alI0/IOHIIN YepHedy Aylry! A MOpab HaIpOIIYEThCs
caMa 110 co6i: MOOX/INMBICTb MOCIIONNTOTO TIORY TiIbKM 320X04Ye fAecroTiB. Ak mu-
caB B OffHOMY 3 paHHix BipuiiB bopuc OmiitHuk: ,Ko6 He 6yno pa6is / I]ikaBo, un
3 sBumncs 6 Tuparn?”!l,

Konopury giiicTBy, B skoMy 6epyTb y4acTh MOHaxXy, BOAA€ i1 O6par JJomiHik, Mo-
HaCTMpPCbKa HUIIIIOPKA, SIKA CKPi3b BUHIOXYE ,,KPaMOJIy , 00 TOHeCT! KYAu Crifi. Ajie
JoMmiHiK, sIK 3’ACOBY€eTbCs, i caM He 6e3 rpixa. Bin — cHoBupa! I eit ,komnpomar”
yMiTo BUKOpUCTOBYE [leprunit MOHaX, a0 CIIeKaTICsI BCIOAVCYIIIOTO BUBITHMKA, KM
HaBiTb IIPUMYAPUBCS 0O/IAIITYBaTI COOi TAEMHY /1a3iBKy — ,,AipKy B Oy3uHi .

»Jlipka B Oy3uHi” — aKIleHTOBaHa JeTa/Ib: aBTOPKa Ki/IbKa pa3iB IIOBEPTAETHCS
10 Hef, 1106 ITOKENKyBaTM HaJ II1IM CHMBOJIOM IIMNTYBaHHA, 6€3 SKOTO JeCIOTisAM
HisK He 06iiTucs. I och mjo 1ikaBo: 6par JJoMiHik — cTykau HATXHEHHWII; BUHIO-
XyBaHHA ,KpaMo/Iu’~ JIOMy IPVHOCUTD HeabusAKy BTixy. Tox MO>keMo IIi/IKOM IOBi-
PpUTH C/TOBaM, 110 BUXOMVJINCA 3 YCT IIbOTO YeHLIA AK II0Ch COKPOBEHHE 11 pajlicHe:
LIIpekpaceH cBiT kpisb mipKy B 6ysuHi...”12.

Ae To Bce Timbky mpeam6yrta o ictopii Craporo, camiTHIMKa 3 MOHACTUPCHKOTO
capy.

Jlina KocTeHko Banacs [0 NpuiioMy, KU iHKOJIM 3yCTPidaeThbCsA B TiTepaTypi
Ji KiHO: BOHA 3B€/Ia B HEIIPOCTOMY J1ia/Io3i MIOfIMHY, 10 3aBEPIIyE KXUTTH, — 3 HEH0
CaMoI0, MOJIOTOI0 (TaK, 30KpeMa, OYMHAEThCS pomylieHnit 6ararbma ¢inbm Enp-
napa Psaszanosa IIpedckasanue, sHATHIT 1992 poKy, BXe 3HAYHO Ii3Hile, HDK 6y10
HaIMCcaHo ApaMatnyuHy noemy Chie y @nopenyir). Crapuit ckynpnrop Pyctiyi, sskui
[OKMBAE BiKY B MOHACTHPI, Terlep CyUTh cebe, ,IIPOKPYUyIouN” ITiBKY IIPOXKUTIX
JIT 1 Beyun crioBimanbHy po3moBy 3 DrmopenTiitiiem, ce6To — 3 caMuM co60to,
KOJIMILIHIM.

IcTopia xutta [xopandecko Pyctndi B IboMy Jiiaiosi mocTae AK fpaMa sMap-
HOBaHOT0, HeJIOpeasli30BaHOTO Ta/llAHTY, PO3MiHAHOTO Ha CoKycu. CBiT T0BUB —
i BmiitmaB Pyctuui. IIpuMaporo 6aratcTBa, COOAKUM CMAaKOM C/IaBY, IIPUMXaMu
3aMOBHUKIB. .. [TomideHnit me B 1oHOCTI MenieHaTOoM JIopenno HespiBHAanHMNM, []K0-
BaH(paHUYeCKO, 3laBajiocs 6, MaB yci IIaHCU 3aliHATY Miclie Topyd i3 JleoHapzo aa
Binui, 3 AKMM BiH KO/IUCh Pa3oM HaBYaBCA y MalCTpiB. Ajle cTajmocA Tak, o BiH
»CBOIM >KIUTTAM  He 3MIr ,,To ceOe nopiBHﬂTI/ICb”13 (y /Ticositi nicui Jleci Ykpaiuku 1ii
cnoBa kaxxe Maska Jlykaiesi).

[Mpuckinnusuii camocyp JxoBandpandecko Pyctndi fae smory posibparucs
y npuumHax Karactpodu. Jlina KocTeHko akijeHTye Ha TOMY, 11O CKYIBIITOPY 3a-
Opaxio caMo3pedeHoCTi y cnyKiHHi MyuctenTBy. e i MakcuManicTcbka mo3nIis:
AKIIO TV 6OTOIOK/IMKAHWIT MUTELb, TO OYb caM cobi HaitBummM cyapero. He 3pa-

1B, Oniftauk, O, K Mu pesHo kasHemo muparis..., [B:] Bubpare. Iloesii. IToemu, Kuis 2009,
c. 65.

12 11 Kocrenxo, Cniz y Onopenuit, c. 175.

13 Jlecs Yxpainka, Jlicosa nicns, [B:] Teopu y d6ox momax. T. 2. Hoemu. [jpamamuuni meopu,
Kuis 1970, c. 165.
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JUKYIT cBOeMy ToK/IMKaHHI0. He oromxkait ropMmi (fo6pe sHaiomuit untadam JIinn
Koctenko moTus!). byHTyI1, BificTo011 cBOIO TBOpYYy cBOOOAY. fKI0 Tpeba, 6yap
CXOXXMM Ha MiKeaH/Kero, KU LIy p/isiB TOLIKaMy B HAOPUIMBIX 3aMOBHKIB
— i HiYMM He OCTyIaBCA, POOMB CBOE. ..

3ragku npo Mikenanmxkeno it [lante B gianosi @nopenriiig i Craporo Bu-
PMHAIOTh 32 3aKOHOM KOHTPACTY: HE3pUMa IPUCYTHICTh LMX ABOX I'eHilB CTBOPIOE
y moeMi arMocdepy BIUCOKOI MOpaIbHOI HAIIPYTY, BUPA3HO BiITIHIOIOYM ClTaOuHY
it nopasku Pycruyi.

I>xoBandpanyecko Pyctndi, Ak i [Jaute, Texx ¢propenTiens. I B Hboro Tex Oymm
CBOI BepIIMHY — HAaATPOOHNIT aM ITHUK BoKkayyo, cKymbnTypHi 306paxeHnHs [o-
aHHa, JlesiTa it Papuces Ha nepksi CaH-I>)koBaHHi... Y IoeMi € KiTbKa peTpoCIIeK-
TUBHUX CIieH; B OfHii i3 Hux Crapuii, Ty>K/IMBO PO3JUBJIAETHCA Ti CBOI LIeleBPH,
IO AKMX IOMy CAaMOMY JJaBHO B)K€ He NOTATTUCA. He JoTATTUCA, OCKIIbKM MEXy
nepeiigeHo e B MononocTi. lo6a Jlopenijo He3piBHsSHHOTO 3aKiHYMIacs, 1oro
3naMenuTuii Caj 3aHemaB, HaCTaB yac MHisMy. [>xoBandpandecko Pyctiyi Takox
IiZXONnIa CTUXiA CIIOKYC — rpouti, O/IM3bKICTD O CUIBHUX CBITY, IIOIY/IAPHICTD,
posBary, XiHkM. .. ,Komi 1ipkyBamm — A npoTtuctoss. / JIume komy Ha6MM3UIm
— minpaBcsa”!4, — srafye Tenep ckynbnTOp. 3a UMM IOTO CIOBAMU 3HOBY YyeEMO
MaKCUMaiCTCbKMII MOpanbHMII iMIIepaTUB MOeTeCH: 3HAYUTh, He BUXOMb Ha IIJIAX
KOoH(pOpMi3My; MajIi KOMITPOMicH 006epTaIOThCsI BETMKUMIY [TOpasKaMif; po3IIaTa
3a CIIOKyCU HeMMHY4e HacTaHe, i 6y/e BOHa Ay>Ke 60II0Y0I0. ..

B icTopii cBiTOBOrO MUCTEI[TBa MOYXXHA, 3BiCHO, BifjlIyKaTH (haKTy, 10 3amepe-
YYIOTb LIi MAKCUMU, — aJIe XX Pid y TiM, 1[0 HAC 3apa3 LiKaBUTh CaMe MOPA/IbHUI
Karexisuc aBropku Cuiey y Onopenyiil A BiH, Ik 6a41MO, pagyKaIbHUI, OCKIIBKY
pilryde 06CTOI0€ CTOIYHIIT HOHKOH(POPMI3M MUTIIS, I0TO 3[aTHICTD O CAMOCTO-
SHHA 1 CAMOXKe€PTOBHOCTI.

Y ToMy >X BMCOKOMY K/II04i TpaKTye€ IToeTeca i TeMy patria — CTOCYHKiB MUTLA
3 pigHOIO 3eMJI€eI0, BiTUM3HOI0. IcTOpis PycTtidi mocrae Ha 1ri ictopii [laHTe, AIKOTO
pinHa @nopennia 3pobuna BurHanmem. lllompasna, TyT € HI0aHC: K 3ayBaxkye
®nopenTieny, ,llpkyBana He Onopenuisa, He MaTy, / a MicTa caMOHa3BaHi orui”??
(y Bipuii ITi0 seuip euxodumv Ha 6ynuyio 6iH MORIOHOTO HIOAHCYBAHHA He 0YI10;
TaM imtocs mpocto npo Pnopennio). Ls sayBara BUZaeThCA Ly>Ke YKPAIHCHKOIO:
ckaxximo, Bacuna Cryca unm it camy Jliny KocTeHKO Tako>X LIBKYBaju ,,CaMOHa3-
BaHi OTIIi’, a He YKpaiHa AK Taka (OiNbIIicTb TOAY 5K1Ia, HiY0ro Ipo Ti FTOHiHHA He
3HaI04M; 6araTo XTO i CIiBYyBaB, WIONPaBa — TYUXO; IHII — MOTPOXY 3aKUIA/IN
00ypeHHsM; Oyu 11 Taki, KoMy 6aityxe).

OnopeHLiA, 0TOX, y HoeMi — 1e MaTu i [lanTe. I cam BiH — BUTrHaHelb, a He
BTikay, Ak Pyctudi, koTpnit fo6poBinbHO nogascs y [Tapyok mogari Bif ,,0rngHIX
6ataiit” i 3agyxu. Ha 1/1i HUHIIIHBOI IIMPOKO MPAKTUKOBAHOI ,,CBOOOM IIPOXKN-

14 1. Kocrenxo, Cniz y Onopenuii, c. 141.
15 Ibidem, c. 155.
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BaHHA IIOi/I eMirpaHTiB Ha BUTHAHIIB i BTiKa4iB BUNAETbCA JOCUTH YMOBHUM.
3are BiH L[I/TKOM JIOTiYHMI1 Y MaKCMMaJIiCTChKill MOpa/IbHiil Mofeni moetecu. Breuy
Pyctnui 3 ,,postepsanoi ITaii” BoHa OCYIXKYE.

€ B oemi Criz y @rnopenuiiilove story. Bona cymHa it 6araTrosHayHa, Hade PUTYA.

HiBunny 3Bam Mapiema. Y monopi pokn [I>)koBaH(ppaHYecKo yBiYHMB ii y 1pe-
KpacHilt MapMypoBiit CKyIbITYypi — i 6y/10 KOXaHH4, i 6yna 3paga. Cruxis possar
y3si/1a CKy/IBIITOPA B IIOJIOH, i BiH 3a0yB ipo Mapiemny. [liBunHa HeBIoB3i HoMepia
(»B TOJIOf, y BiliHY...”), @ CKY/JIBIITYPY BUBE3/IN KyAKCh Ha uyxuHy. [Ipote Jlina
KocTeHKO He CTaBUTD TYT KPAIKYy: y>ke B caMoMy iHari 1iel menpoi Ha mpuiiomn
MMCTeI[bKOI yMOBHOCTi IIOeMM PalToM 3 AB/A€ThcA [IpekpacHa iHka (MapMypoBa
crarysa Mapiemnm!), sxa mykae csoro [I>xoBandpandecko Pycriyi. lllykae — contra
spem spero...

Birtep 3 Itasnii, otox, mpuHic JIini KocteHko 1boro pasy icropito, Tpanchopmy-
041 5IKY, BOHA CKa3asIa pedi I[i/IKoM COKpOBeHHi, ocobucti. Pnopenuis i Typ — to
ii ,IIceBIOHIM” YKpaiHM THX 4YaciB, Komu BUOIp MK cBOOOOM0 i KOHPOPMiZMOM,
3po6eHnit Ha KOPUCTb KOH(OPMi3My, 03HaYaB BTPATy BIACHOTO ,5, 3pajiy cCBOEMY
IpY3HAYEHHIO (3PElLITOl0, Lie CUTYallis yHiBepcaabHa, BOHA MOXKe CTOCYBATHCA He
TiIbKYM YKpaiHy i He TUIbKY ,, TUX qacis”). KomnpowmicHicTb, eTM4YHA XMCTKICTD, ABO-
icticTp mymi 3ryOHi B MuTns, — Tako € MakcuMa Jlinu Kocrenko. Bona ii Bu-
CTpaKfasa, 3yMiBIIN, SIK 1ie OyBa€ 3 moeTaMi HeOpAMHAPHOI O/, HaBiTh HecIpu-
ATIMBi 06CTaBMHM 06epHYTY C06i Ha KOPUCTb. ,BOHO 37acThcsA TO6I. .. KOMNC. .. AK
marepian...”1®, — kasas nipuaHmit repoit Hopenu Muxaitna Koiro6uncokoro I]sim
s6nyHi. Tak i B Jlinu KocteHko: ii roppie 06CTOIOBaHHSA CBOEI ,,/[yXOBHOI CyBepeH-
HOCTi” 3HaXOAMIO IIPOJIOBKEHHS B IIOTUYHII TBOPYOCTI, 30KpeMa 11 y ,,/jiajorax”
3 ITQALAMMY, AKI 3a/IMIININACA B ICTOPIL.
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The greenness of birds, the emergence of a countercanon and a poem by Lina Kostenko. In 1962-
1965, the publication in the Ukrainian émigré journal Sucasnist'and in several anthologies of works by
a group of poets termed “Shistdesiatnyky” (“People of the Sixties”), including Lina Kostenko, established
among Ukrainians in the Western diaspora a literary countercanon conceptualised as oppositional to
the values prevailing in the officially endorsed literature of the Ukrainian Soviet Socialist Republic.
The Sixtiers, according to émigré critics, manifested aesthetic excellence, an affinity with modernist
movements of the West and of Ukrainian letters of the 1920s and early 1930s, and demurral from the
ideological tendentiousness and formal traditionalism of Soviet writing. A reading of Lina Kostenko’s
poem “Paporot’, (“Ferns”) demonstrates the capacity of a particular poem from the new countercanon
to respond to Western expectations shaped by principles and methods derived from New Criticism.

Keywords: Ukrainian literature, Lina Kostenko, Shistdesiatnyky, canon, close reading

Ha novaTxy 1983 poky, Komu A IIJIaHyBaB KypC i3 YKPaiHCBKOI JIiTepaTypu I
HOBOCTBOPEHOI IIPOTPaMy 3 YKPAiHICTUKM B YHiBepcuTeTi iM. Monania, o B Menb-
OypHi, y MeHe He 6y/I0 CYMHIBY LII0[I0 3MiCTY IIEPIIOTO JIOT0 CeMeCTpy: I0ro Majm
CKJIafIaTy 10e3is Ta mpo3a LICTAeCATHUKIB Ta JliTepaTopiB-AucuaeHTis 1970-x. Jo
KYPCOBOTO MiJpyYHNMKa BBIiMIIIN 1TOe3il KinbKox 40/1oBikiB — Birania KopoTnua,
IBana [Ipaya, Bacuna CumoHeHKa, Muxonu Binrpanoscbkoro, Iropa Kanunng,
Bacuna Cryca — i ogniei xinku, JIinn Koctenko. MeTa HacTyIIHUX 3ayBar — po-
3ibpaTuca B IMTaHHi, YOMy caMe TaKMM CTaB IOYaTOK BMK/IAJaHHA YKPaiHCbKOI
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196 MARKO PAVLYSHYN / MAPKO NABJTULLNH

JiTepaTypu B aBCTPa/IiVICbKOMY YHIBEPCUTETI, i 4OMY B HaBYa/IbHOMY IIPOLiECi 3Ha-
KoBe Micule 3artHaAB Biput Jlinu Kocrenko ITanopoms. Ilpyann 6yno pgsi. [To-nepue,
110 80-X poKiB B YKpaiHCBKiil fiacriopi copmyBanocs cTiiike ysABIeHHS PO aKTy-
aj7ibHe TPOMA/AHChKE 3HAYEHHHA 11 XYTOXKHIO IIiIHHICTh TBOPYOCTI IMiCT/EeCATHHUKIB,
sKe i1 Bigbunocsa B MoeMy Bubopi Temaruku. Ilo-gpyre, ToroyacHa 3axigHa yHi-
BEepCUTETChKA IIelarorika 3 IiTepaTypy 3a3ByU4ail HaflaBaia IepeBary JeTalbHOMY
aHasIi3y TEKCTiB, PO3KPUTTIO 3B’A3KY MiXK XY OKHIMI IPUITOMaMy i 3HaYeHHAM Ta
YCBiJOM/IEHHIO 6araTOIIaHOBOCTi TOTO X 3HaueHH. Taka ¢popMa IpOYNTaHHA BY-
ABUIACA 0COOMBO MPOAYKTMBHOIO B 3yCTpidi 3 YaCTMHOIO MOe3ii IIiCTAeCATHNUKIB
i, 30kpema, 3 Bipuem ,,ITantopoTs”.

Y 1961 p. B MIoHXeHi [109aB BUXOAUTY XypHal ,CydacHicTh . CTaB/IAYM Ha-
roJ10C, SIK IOBiJOMJ/IAB JIOT0 Ii[[3ar0/I0BOK, Ha ,,/TiTepaTypy, MUCTELITBO, CYCITi/IbHE
KUTTS , KYPHAJI pO3IJIAZIaB YKPAiHCBKY KY/IBTYPY SIK CK/IaJIOBY YaCTUHY 3aXigHOI
(eBpoOIIeliCbKO-IIBHIYHOAMEPUKAHCHKOI) KY/IbTYPHOI 30HU i IIPOSAB/IAB BUPA3HY
CUMIIATIIO IO Xy/IOXKHIX BifiHb MofiepHi3My. Y ,,Cy4acHOCTi” LIaHyBamacs MOZAEp-
HIiCTChKa ClTafliHa YKpaiHu, B TOMY YMCIi i pagsaHcbKa 20-X i paHHiX 30-X pokKiB,
NyO/IiKyBanucs MeHII TPaUIiiiHO Ha/TallTOBaHi niTepaTopu emirpanii (Mapra Ka-
7MTOBCHKA, Irop Kocrenbknit, Muxarino Opect, Bacunb bapka). JKyphnan BiTaB Bu-
pasHo MofiepHicTCchki motryku Hbto-Vopkcbkoi rpymnu: y 1961-1962 pokax y HboMy
npykysamics Emma AupieBcbka, borgan Py6uak, [Tarpunis Kunnna, FOpiit Tap-
HaBcpKuli, borgan boitayk i Bipa BoBk. 3’ AB/smnca Tex nepexnagy TBOpiB AHzpe
JKipa, Enrapa Annana Ilo, Epuecta Ieminrses, [epmana lecce, E. E. Kamminrca ta
MOJIEPHICTCHKOI HiMel[bKo] 1oesil B nepextagax Muxarna Opecra.

Lle 6yB KOHTEKCT, y AKOMY ITOYa/IV MOSB/IATUCA B XXYPHa/Ii HeMaJli, B HOpPiB-
HAHHI 3 nyO/TiKaliaMy eMirpaniifHux moeris, fo6ipku mig 3aronoskom ,,Hosa mo-
esis Ykpaiun’, ynopsagHukoM skux O6ys borman Kpasiis: y TpeTrboMy HOMepi 3a
1962 p. Bipuii Kopotnua, a B HacTynuux uncnax — Jlinu Koctenko, [Ipaya, Bin-
rpaHOBCHKOro, €BreHa I'ymana, AKuil cnoyaTKy BUCTYINB K IO€T, i mpo3a Iymama
ta Banepis Illeuyka. Toro x 1962 p. ,,bibmiorexa «CydacHoCTi»” BUITyCTW/Ia aH-
Tosnoriro Tloemu uymaypKko20 wisisgxXy 3 BipIIamMi, MOMINIEHMMM PaHille B XypHaJli,
Ta 3 Be/MKolo nepeamoBot Kpasuisa. Pik misninte 8 Hpro-Vopky Buiiimna 36ipka
»IlaHOpaMa HaltHoBilIof miteparypu B YPCP”, B sKilt, kpim moesii, 6ym1o Hapyko-
BAHO XY/JO’KHIO IPO3Y, KPUTHKY I €CEICTUKY IIiCTAeCATHUKIB. ABTOPOM II€PEMOBH
11 ynopsigHuKoM 6yB penakTop ,,CydacHocTi” IBan Komeniserip. 3naiiome 3 ,,Cyyac-
HOCTi” I'POHO IICTAECATHMUKIB JOMIHYBAJIO i1 aHTOMIOTII0 60 noemis wicmoecsmux
poxis (1967), siKy yropsiKyBaB 3HOBY >k Taku Kpasiiis.

Y craBnenHi ,Cy4acHOCTi” 0 IICTAECATHUKIB OYIM HAsABY €leMEHTH MOCTi-
noBHOI cTpaterii. Vumocs mpo inenTndikariio Kinbkox aBTOPiB, AKNX MOKHA 6710
[IOBa)KaTH SIK BUHATOK Ha TJIi 3arajIbHOI Macy paJAHCbKOI coLlpealiCTUYHOI iTepa-
Typu. Bizbopy pomomarario Te, 1o it B pafsHCHKil YKpaiHi L{1X aBTOPIB CLIpUiiManu
AK OKpeMy IpyIIy: Lie OyIIV IpefCcTaBHUKM ,,MONIOf01 IeHepallil, BUPa3HIKI HOBOTO
XyZIO)KHBOTO BiffHHA, sike o(illiiiHa KpUTMKA TO 3aCy/pKyBasa, To BiTana. Kpasiis
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i Komrerntierib po3po6ym fiekiibka MOTHBIB /1 pO3yMiHHS i1 OLIIHKM IIiCTAECATHM-
KiB. Iloesis micTAeCATHNKIB, BOHM TBEPAW/IN, IPYHTOBHO BifIpi3HAETbCA Bif ,,31MBU
JleKNapaTMBHIX BipIIVIUIL Y, TUTIOBMX JIISt 3aramy YKpaiHChKOT paiTHChKOT MOoesii.,
Hasnaku, 11e — ,,ClIpaBKHS M0e3is”2, B SIKiil IPOSIBIAETHCS ,, MUCTEIbKA 3HAYUMICTD
TIOETUYHOTO C/I0BA”™>. YABNEHHs MPO abCOMIOTHICTD XY/I0)KHBOI BAPTOCTI, BUCIOB-
JIeHe B TaKUX CY[PKEHHAX, BTPATI/IO CBOK OYEBUIHICTD KiJIbKa JECATUITD TOMY,
KOJIM B iHTe/IeKTya/IbHOMY (papBaTepi IOCTMOAepHi3My HabaraTo MOMMPEHIIIO0
CTaJIa IyMKa, 110 ,KO>KHA L[iHHICTb pafi¥IKa/IbHO yMOBHa”4 Ta CBiTOMO-HECBiTOMO 3a-
JTIeXKHa Bif iHTepecy olliHI0Baya. B KOHTEKCTi eMirpaniifHoro npoTUCTOAHHA pajiAH-
CBKill cucTeMi iHTepec KpUTHKIB IOJIATaB y TOMY, 11106 BKa3aTy Ha 3araibHy (3 OKpe-
MM BUHATKaMH) IIOPOYHICTD PafIAHCHKOI KY/IBTYPH i IOBECTH CHOPifHEHICTD THX
BUHATKIB i3 KY/IbTYPOIO 3aX0fy — i 3 BiIMOBiTHMMM YKPaiHCbKUMU TPafiULIisAMU.
B npomy myci KpaBlLiB cxBa/noBaB iHAMBi/lyaNnbHICTb HOBMX I'0/IOCIB, IXHIO OpUTi-
HAJIbHICTD Ta (popMaIbHe HOBATOPCTBO, O3HAKM B IXHIX TBOpaX ,MOJEPHICTCHKOTO
cipsimyBanus”>. Y nepenmosi o [lanopamu Komenisenp posrisiaB HOBATOPCTBO
LIICTAECATHUKIB SIK IIPOAB aBTOHOMHOCTI MICTELTBA i, TAKMM 4YMHOM, AK ABUIIE,
He3aJIe)KHe Bijl OMITUKY, BBaXKAIOUM 3ara/ioM ,,0e3IiICTaBHUM  ,,05KaHHA 3HANTI
B HUX aHTUPAISIHCKI UM anTUapTiitHi Hactpoi . TTicis 1965 p., KO B yIops/Ky-
BanHi KomrerniBus Buitiia 36ipka Bacuna CuMonenka Bepez uexatv, cTano jerie
BKas3yBaTV Ha aHTUPEXVMHUI BUMip YaCTVHM Lii€l oesil.

IIpouec, onucanuii Buile, 32 TEPMiHOJIOTI€I0, KA MOMNPUIACA OB NECATU-
JTTA Mi3Hille, HasuBaBcA 6 KOHCTPYIOBAaHHAM KaHOHY 4M, TOYHIille, aHTU- 260
KOHTPKAHOHY, IO JIOTO OfHA HOCTIZHMUILA, HULIYYU NIPO ,KOHTPIUCbMEHCTBO
1960-x pokis y CIIIA, nemio 6apByCTO ONMCana K HAPUHY ,AUCU/ICHTIB, HE3TOHIX,
HeBUXOBAHIX XJIONIIiB/HiBYaT/Cy6’€KTiB, IPOAYIIEHTiB KOHTPTEKCTIB, AKi 3amepevy-
I0Th YCTa/IeHUi KOHCeHCyabHuit 1af”’ . MOKHa 6 CTaBUTH TiJi 3HAK 3aMIUTAHHS, 91
cripaBpi Oyria moesis MiCTAeCATHUKIB HACTIIBKY BIIBHOIO Bifl ,,JeK/IapaTUBHOCTI
HACTi/IbKM HOBATOPCHKOIO 10710 pOpMM i HACTI/IbKM 30PiEHTOBAHOIO HA PifHMIA
Ta 3aXiTHMIT MOZIepHi3MM, HACKI/IbKM il TaKOIO0 6a4mIn KpUTHUKM-eMirpaHTu. Aje
CIIpaBa He B TOMY: K HOCII caMe TaKMX NIPUKMET MIICTAEeCATHUKINA CTaIN Yi/IbHUMM
0CcOOUCTOCTAMI KOHTPKaHOHY, 110 MaB BTi/IOBATY L[iHHOCTI, IIPOTU/IEXKHI TUM, 110
MIAHYBa/IM B pafisiHCBKil miteparypi. llicTrecATHMIIbKIIT KOHTPKAHOH i Tpaguii,

' B. Kpasuis, Illicmdecam noemis wicmdecamux poxie, [8:] Hlicmdecsim noemie wicmdecamux
pokie: anmonozis Hoeoi ykpaitcuvioi noesii, Hpio-Vopk 1967, c. ix.

2 B. Kpasuis, «Benuka 6edmeduus» i «[onui ncu»: npo modepny yxpaincoky noesio 6 YPCP, [B:]
Toemu uymayvrozo winsaxy, Monxen 1962, c. 6.

3 B. Kpasuis, Ilicmdecsim noemis..., c. V.

* B.H. Smith, Contingencies of Value, Cambridge, MA 1988, c. 30.

> B. KpasuiB, «Benukxa 6edmeduus». .., c. 6

¢ 1. Komeniseup, (nepenm.): [anopama waiinosiuioi nimepamypu e YPCP: noesis-nposa-
Kpumuxa, Hb}o—VIopK 1963, c. 24.

7 7. Skerl, review of A. R. Lee, Modern American Counter Writing: Beats, Outriders, Ethnics (2010),
»Journal of Beat Studies” 2012, Ne 1, c. 110.
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JI0 AKX J10TO OY/IO IPUKPIIIEHO, CTa/IN I YKPaiHChKOI iacriopy CUHEKIO0XOH0
»CIIPaBXHbBOI YKPaiHCBKOI KY/IBTYPH, Bifl AKOI CTa/IiHChKa i OCTCTa/TiHChKA COIIpe-
ayicTMYHA Ky/IbTypa 6y/Ia IPOTeCKHUM, aHTUTYMaHHUM BifxwieHHAM. [Iporsarom
1970-X pOKiB 11eJ1 KOHTPKAHOH IIPOJIOBXKYBAB 3MIITHIOBATUCA 3aBIAKY IIepeK/IajiaM
3axXifHMMM MOBaMU, TOBiTHMKOBUM TaciaM, OIIAIOBMM HayKOBMM CTATTAM Ta Jli-
TepaTypO3HABYMM JOCTi/KEHHAM.

I Tak, konmu 1983 p. mmanyBaBcsa Kypc YKpaiHChKOI iTepaTypyu B MOHalICbKOMY
yHiBepcUTeTi, KOHTPKAaHOH OYB He IIPOCTO TOTOBMUIL, BiH OYB MillTHO BKOpiHEHUII
y cBiTOOAa4YeHHi Ky/IbTYPHO 3allikaB/IeHOI YaCTUHM YKpaiHChbKoi fiacopu. o Toro
X, fiacIiopa B TOJ Iepiof IIOCUIEHO COMifapu3yBanaca 3 JUCULEHTCbKUM PYXOM,
BuMarasa Bif Papsgacpkoro Coro3y 1oBaru Jjo JIOICbKUX Ta HAl[iOHa/IbHUX IIPaB,
IIPOTeCTyBaJIa IIPOTY Nepec/liflyBaHHsA HeCKOPeHNX 1 Bifj3Havaa 1T ATAeCATUIITTA
Tonogomopy. Tematuka Ky/IbTypu B yMOBaX aBTOPUTapU3My Oy/ia BKpail aKTyalb-
HOIO. | reonomiTMYHMiT KOHTEKCT, i icTOpisA AiacliopHOr0 KOHTPKaHOHOTBOPEHHA
MajbKe He 3a/IMIIany BUOOPY: LICTAeCATHUKY He MOI/IM He OYTH B LeHTPi HOBO-
CTBOPEHOI HaBYa/IbHOI IPOIPaMIL.

Taxmil iMIIepaTyB BIAIITOBYBAB MeHE i SIK IIeflarora, 1o IOfi/IAB AiaCIIOpHY cO-
NiJapHICTh 3 TPOSABAMM OIO3ULITHOCTI B YKpaiHi, i AK MOTIOIOTO BYEHOTO, [0 NIPO-
(beciifHOro BMXOBaHHA AKOTO HaJIe)KaB IIie TommpeHnii y 1970-X KOHTeKCTyanbHIit
X1/ KO MiTepaTypu SK BiiOBi/li HA cOLlia/IbHi Ta MOMITUYHI yMOBU. BramrosyBas
1elt iMIepaTyuB i CTyIeHTiB, OUIbLIICTD 3 AKMX OY/IM WieHaMM YKpaiHCBKOI fiacmop-
HOI CIi/IBHOTY, TTOAEKYAM I AisTyaMi Ta BUUTEISAMU YKPAiHCBKMX CYOOTHIX LK.
IlicTmecaTHUKM 6ym/[ iM 3HallOMi fIK iMeHa, ajie He K TeKCTU. BKiHuji, Bipuii, AKi s
BUOpaB /IS aHaIi3Y, s BBaXKaB Tofi (i cborogHi BBakaro) 0co6/MBo 0o6pumu i mpu-
DATHUMU /I TOTO, 1106 TIOKa3aTy, AK MOYKHA [T0€3i10 TH00MTY 11 LIIHUTIL.

Moe yABIeHHA PO Te, YMM BipIIOBaHMUI TEKCT MOXKe BBaXKaTHCA €CTETUYHO,
eTUYHO Ta iHTENeKTYyaIbHO JoBepuIeHuM (,Z00puM”), y 3HauHil Mipi cdopmyBa-
JI0CA Tif] BIUIMBOM MeTOfY ,close reading” — meTanbHoro, ypaxxuoro untanss. Ilin-
Xif 1jeit OyB TOJIi JOCTaTHBO CTapMil — J1OTO TeHesNC exaB Y ,,HoBiit kputuii’, axy
e B 1920-x pokax Haguxnys T. C. Emior i axy B Cionyuyenux Illtarax possunynm
I. A. Pivappc i Knint Bpyke. HoBa kpuTuka mporonoirysana aBTOHOMHICTb JIiTe-
PaTypHOTO TBOPY, BiIMOB/ISIIACS Biff TOSUTUBICTCHKOTO HATOIOCY Ha 0CO0ax miTe-
paTopiB Ta IXHiX HaMipax IIpM HallMICaHHI TBOPiB, BUMarajaa yBaru O CTpyKTypu
TBOPY 11 6a4niia B CXOIUIEHH] JI0r0 XyZO>KHbOI CYTHOCTI IIpM3HAYeHHs JTiTepaTy-
posHaBcTBa. B uncriit popmi Takmit MeTOR IPOTUCTOAB ICTOPUIHUM Ta KOHTEKCTY-
a/7IbHMM MOHATTAM IIPO MiTepaTypy, Bifl AKX HOBUI MOHAIICHKMUIL KYPC Y )KOTHOMY
pasi He BiMOB/IABCA — WIBMALIE HaBMaku. I[IpoTe, OCKiIbKYM feTanbHE YMTAHHA
BMIMArajo IPUCKIIIMBOIL yBaru O IPAaMaTUYHOrO /I CTUIICTUYHOTO BUMIpiB TeK-
CTY, TaKumil mifixiyy 6yB 0cOOIMBO MPUAATHMUI 3 TOUKY 30Py HaBYA/IbHOI IIPOTPaMIA,
MeTOI0 5KOi 6y/10 MOrINO/IEHHS 3HAHb He TLIBKY IIPO JTITePaTypYy, a it IPO MOBY.

Hait6inpu ,,BAAYHNMYN /1 AETaTbHOTO IPOYNTAHHSA, CAMO3PO3YMIJIO, € TeK-
CTV HEOJHO3HAYHI i 3HaYeHHA AKUX HeodyeBMJHE: TaKi, 3apajy pO3yMiHHA AKUX
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ypraveBi Tpeba monpamosarn. JJo Takux TBOpiB HajexxuThb Bipu Jlinu Kocrenko
ITanopomv, ynepure HagpykoBauuit 1957 p. B xypHaii ,>KoBTeHnn” i 3rogom mno-
MimeHnit y ,,Cy4acHOCTI” Ta [JeKiNbKOX eMirpariitaux 36ipkax 1960-x. Auna-lans

Top6ay, mymryun yia HiMelbKoi IIy6Tiky, BBaXKasa J1oro ,,6€3CyMHIBHO HajlKpa-

M i3 pannix Bipis” Jlinn Kocrenko®,

IITui seneni

Y Hi3HIO Topy
CHaTy 37IeTiNNCh
Ha CBDXMII Topyo6.

Tuxo crryctunuch
Ha >KOBTY IJINIIIO
TITULI 3e7IeHi,
3eJIeH]i ITHII.

Kpunamu 6w,
nepa ryoumnmu,
TOJIOBU CU3i
HU3bKO XVIVINA.

ITni HaBkpyrn —
IXHi popnyi KpOBHi.
3pisy Ha THAX —
Haye MicA1b y IIOBHi.

[Itui 3eneni!

IITo 5k Bam 1ie Tpe6a?
Maere Mics1b.
Maere He6oO.

Ta Ha 30pi,

B 30/I0TaBY IIOPY
NTULL 3e1eHi
PBOHY/IUCA BrODPY.

Tinbxu 3neTiTH

He 3MOIJIN, He 3yMi/u:
TicHO 6y710,
TepenmyTamich Kpuma’,

Ilanopomv — BipII He3BUYHOI Iy YKpaiHcbkoi moesii (i g Jlinm KocTenko)
HeperynsapHol popmu. KoxxHa 3 cemn cTpo@ CKITafa€ThCs 3 YOTUPHOX TAKOHIYHIX
PAMKIB 3arajioMm i3 I’ siTH, MOAEKYAY 3 YOTUPbOX UM LIeCTU CKIafiB. Bix purMiunoi
OIHOMAHITHOCTI 3aXMIIA€ i HEMOC/IiOBHAa KOMOiHaLiA JaKTWIIB i XopeiB. Y Tomy,
110 Bci cTpodu MaroTh 1o 20 CK/IajiB, TeKUTH TeBHA HEBIAYYTHA Ofipasy AVUCIV-

8 A.-H. Horbatsch, Die junge ukrainische Dichtergeneration, ,,Osteuropa” 1964, Ne 2, c. 90-99.
9 JI. KocreHko, Bimpuna, Kuis 1958, c. 24-25.
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wiiHa. ¥ Takiil popMasbHill He3BUYHOCTI, MO>KHa npuiryckary, Kpaiis 6auns
03HaKy ,,MofepHicTkocTi. [TocTapaiocs BinTBOpUTH IepBiCHe Bpa)keHHs Bifl 3Ha-
JIOMCTBa 3 LIVIM BipIlleM, IIPOJIIOBLINM B XPOHOJIOT1YHill TOC/TiOBHOCTI CBOI peaKIiii
Ha 4eproBi BUK/IMKY 1100 JIIPUYHOTO Cy6’€KTa-MOBIISL.

Y noesii JIlinn KocTenko HasByM BiplliB HIBMJIIE BUHATOK, HK mpasuno. Hassa
Ilanopomp 3amponrye ynTada yIBUTH 06pas BiAmoBifHOI pociuum, TM 6inbire,
o B 36ipui Bimpuna Bipin Mae 1nje 71 migKpec1eHo BisyaTbHMI Mii3arooBok: Ma-
noHok. I cripaBii: MOYaToK Bipliia HO3MI[IOHYE TipUYHe ,,5° Hoesil K criocTepiraya,
AKWIT AUBUTBCS HA ABUIIE IpUpoar abo Ha MaIIOHOK 1iboro sABua. Jliprka Jlinu
Kocrenko oco6mmuBo 6arata Ha JOK/IafiHi, TOCTPi, YaCTO Bpakalodye OpUTiHAIbHI
MOBHI BiJTBOpeHH: 06aYeHNX IPUPOAHUX 00 €KTIB, i TYT MM 3yCTpiHEMOC 3 Ofi-
HVIM i3 HUX — aJie He Bigpa3dy. Criouatky Biplll Tofja€ HibY JOCUTD IIPOCTY KapTUHY
ITaxiB, AKi Hig Beuip ciny Ha NOJAHY, [le HefaBHO OyI0 3pisaHo ic. Tpoxu puBye
B IIEpIINX IBOX CTpodax aXX TpNyi MOBTOpeHa iHpopMaIlis mpo Te, 1o ITaxu L 3e-
neHi. MOX/IMBO, MOBa Jijje TPO TPOMIYHMX HarnyT abo sSKych iHuTy ek3oTuky? — Hi,
00 IpU3eMIWINCS BOHY Ha SKOBTY IIMI{IO, OT)Ke Miclie fiil — KO/MMIIHI COCHOBUII
JIic, ce06TO He AKiCh IPKYHITI, a K/IiIMaTM4YHa 30Ha, nopioHa 1o YKPalHCbKOI.

3o6pakeHa ClieHa po3MillieHa ,Ha IPMPOJi’, ajle IpUpOJa LA He imnivHa. ,,I1o-
py6” — Miclie, Ie 3HMUINEHO fiepeBa, a NI — XKOBTA, 60 MaOyThb yKe BCTUIIA
BMepPTH i1 BUCOXHYTU. [IprbnmsHicTh pumu (opy-nopyo6, rmnijio-ITuIyi) HaBiBae
JIETKVIT JYICKOMQOPT, KNI MifCUITIOE B HACTYIHIN CTpodi axx NOTpiliHa AiectiBHa
puMa (6MIN-ryOuIM-Xunnam), ska, Xo4 MIIO3BY4YHa, B JIiTepaTypHiil Tpaguiii
CIIpMiIMA€eThCA AK NeBHMI BapBapuaM. TpeTs cTpoca B3arai BIMarae Bif cripumii-
Maya II0YyTTs TPUBOTY, HECIIOKOIO, BTpaty, Tpaypy. HepBoBe 6utTTs Kput He fae
pesynbrary, KpiM BTpaTy IIep, a IOXWU/IeH] C13i ro/I0B) HATAKAITDh 41 TO Ha KO-
PeHHA, 4M TO Ha CMYTOK. B 4omy X cipaBa?

Pedi mposACHAIOTBHCA B HACTYIIHIN, 4YeTBEPTIll, CTpoq)i, ne 3’HCOByeTbCH, 1010 ,,ITHi
HaBKpyru — ixHi pomiryi kpoBHi™. [THi — popudi nraxis? I TyT unraui, AKI[0 BOHN
IIbOTO He 3po0WM paHile, Manu 6 3rafiaTy Has3By Bipiia: [lanopomv. Buxonnts, ni-
puuHe ,,7” BeCh 4ac OPY/AYBaJIO HECIIOIBAHOIO, a/le BIyYHOIO OITUYHOI0 aHAJIOTIE.
He 3rparo nTuis mo6aunsio BOHO, a HONMAHY, BKPUTY IAIOPOTHUKAMI, SIKi 3a/IMIIN -
JIACSI, KO JJOBKOJIa HUX BMPi3aHO JTiC. B COCHOBUX MHAX Ba)XKKO IOOAYNTHU POAMYIB
ITaxiB, a OT ifiest IXHBOTO CIOPi/fHEHHS 3 MATIOPOTTIO BUAETHCS OI/IbII TIPUITHAT-
HOI0: POC/INHY, Bce 5K Taku. [ITanmHi kpuna B MeTahopiuyHOMY OadeHHi TipudaHOTo
»A” — ,HaCIIpaB/i” MCTA MAIOPOTi (TOMY Iii IITaXy 3e/IeHi), GUTTA ITUYNX KPUIT —
MabyTb, pyX IAIIOPOTHMKA, KOJIV IIOBiBa€ BiTep, 3ary6ieHi nepa — HaleBHO, MepPTBi
JIICTKY MAIopoTi. (A OT TallOpOTHMI eKBiBalIeHT IIOXHIOIUICHNX CU3UX IITAIIVHIX
rojiB He o4eBUAHMIL. MabyTb, Ii TOJIOBM He BIUCYIOTBCS B CUCTEMY Bi3ya/bHUX
aHAJIOTii1, @ IPOCTO € aHTPONOMOPQI3YIOUNM JOTATKOM, IOKINKAHUM MTOCUTUTH
MeTaHXOIITHMIT HACTPiIL.)

Kymi nanopoti 3 cocHOBUMM NTHAMYU — poANdi ,,KpOBHi". MaeTbcs Ha yBasi
HacaMIlepefi pOJIOBY CIIOPiIHEHICTDb, ajie HEMOXK/IMBO NEeaKTUBYBaTU KOHOTALLii
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CJI0Ba ,KpOB™: paH, HACU/IBCTBA, OO0, CTPaKAaHb. TuM 6ifblile, 110 e THCS PO
»3pi3N” Ha MHAX: AepeBa pisany, iimia ixua kpos (kusuns?). [lopy6 me cixuii,
TO i1 He AMBO, 1IJ0 BePXM IHIB Oi/1i i1 KpyrIi (1je He TOYOPHINN, He BTPATUIN CBOET
BUJMMOCTI), ,,Hade MicAnb y moBHi . TyT mipuyHe ,,4” epeiiiio Bif 30poBoi MeTa-
¢dopu (MOBIAB, AUBIIIOCH HA IATIOPOTD, @ 6ady NTaxXiB) O MPO3OPIIIOro MPUIIOMY:
HOPiBHAHHA (JUBIIIOCS HA 3pi3 HA i 6a4y 110r0 MOAI6HICTD 1O TOBHOTO — KPYT-
J10TO, ACHOTO — MicAl). IIpoTe, TOPiBHANBHMIT CIIOMYYHNK ,Hade” TYT 36MKye
IBi eMOLITHO IPOTWIEXHI pedi: 3pi3, pe3y/lIbTaT CMEPTOHOCHOTO HACU/IbCTBA HAJ
COCHaMU, i MicAIb, ymo6/IeHe B pOMAaHTIYHIl 0esil CBiTNIIO, 3 AKNMM acOLII0ThCA
i Mpii, i TBOpUicTD, i MicTepil HagnpupopgHOro cBiTy. Cnja, AKa SHUIINIIA [IepeBo,
TUM CaMUM CTBOPWJIA KOIIilo, r[036aB}1eHy CYTHOCTI, iHIIOTO ABUILA IIPUPOJY, CUM-
BOJIY IIPEKPACHOTO Ji IO TUYHOTO.

Tparism 11bOTO CTaHy CIIpaB MOCWIIOE IT'sATa cTpoda. Brarounck Ao ipowii, -
pUYHe ,,51” 3aiIMa€ 03y peYHMKa MOIVLAIB, IPOTIIEKHNX IIIHHOCTAM, AKi Bipir 06-
croroe Hactpaspi: ,,IItuni seneni! / [Ilo >x Bam mie Tpe6a? / Maere micsip. / Maere
He60”, — KaKe YSABHMII 06MBaTeIb, 1 IOr0 pUTOpUYHE MUTAHHS Nepenbadae Bifi-
noBifp: ,Hivoro He morpi6HO: HaM ycboro Brocrtans . Pinicrepy He 306arHyTH, 110
icHyIounMit cTaH MOXKHA B3araji CipuiiMaTy, AK He3aJoBinbHMUIL. B ocTaHHIX 1BOX
cTpodax ipuyHe ,,51”, XO4U IOBEPTAETHCA /IO IIEPBICHOTO OMMCOBOTO 00’ €KTUBI3MY,
IVIBUTHCA Ha 6adeHe Io-iHaKIIOMY. Y>Ke CTaJIO ACHO, 110 3eJIeHi nTuIi — Metadopnd-
HUIT 06pas3 manopoti. TakuM 4nHOM, HOPUB yropy ,,TaxiB” (HacHpas/i Manopori),
SIKVIT TIOCTA€E B YSIBi TIPUYHOTO ,,51’, PO3KPUBAETHCS SIK aJIeTOpis ifel BITbHOTO I0-
JIbOTY, @ HEBJIa4ya IJbOT0 3pUBY — IiATBEPIYKEHHAM JI0T0, II0/IbOTY, HEMOXX/IMBOCTI.

I3 Hag3BMYAITHOIO €MOLIITHOI0 TOHKICTIO ITOJJAETHCA YNTAYaM Biplla Lieil CyM-
HMII CIOXKeT ITparHeHH it Heaui. Komn ne BinbyBaeTbca? Bpanii, ,,Ha 30pi’, ko
Mayu 6 TaHyBaTM ONTUMI3M Ta CBIT/INIT HACTPIIA: 1ie XK ITOYATOK JH — BCi MOXKJIN-
BOCTI momepepy. Ajle IIopa, BUAB/IAETCSA, He 307I0Ta, a JIMIIE ,30710TaBa” — CXOXa
Ha 307107Yy. [i 6/111CK 3pajyMBUiL, SIK i CBIT/IO CMY/IBOBAaHOTO MicsAL-3pisy. Hapii He
cripaBAThcA. [JamopoTs Ak 6yma HepyxoMma, TaK HepPYXOMOIO 71 3amMmnTbes. Piu
FICHA: 11€ K He IITaXy, a TanopoTh. BoHa > KOpiHHAM NpuKpimnieHa fo semi. Ipore,
JULSL TIPUYHOTO ,,51, sIKe IPUPOAY 6aunTh MeTapOPU3YIOUHUM OKOM, pealiCTu4He
TIyMaueHHs CTaHy cIIpaB (MOBJIAB, IIAIIOPOTD He /liTae) HepocTaTHE. [TamopoTrh
nepcoHidikyerbcs, i (yIBHY) HeBmauy ii HOMbOTY NPUIINCYEThCA 9 TO (YABHIl) He-
CIIPaBHOCTI, MOAi6HI [0 TONICHKOI (,,He 3MOITIN, He 3yMi/n™ ), YU TO HECTIPUSATIN-
BUM YMOBaM (TiCHOTa, OfiHi OHUM 3aBa)kaloThb). Y TAaKOMY 300pa>keHHi cuTyaii
Be/IMKa JeNiKaTHICTD Ta eMIIaTifA. Bipil He porosjouye mosiT ICeBJONTHILb alpi-
opHo HeMOxXxBMM. Hibu 1raHyroun rifHicTb IXHbOTO IIOPUBY, BiH MOACHIOE IXHIO
HeBJjady 41 HaBiTh BUIPAB/OBYE ii: 32 iHIINX yMOB, y MEHIII ,,307I0TaBMit” Ta 6i/bII
30/I0TUI Yac, KO/ He 6y;[e TaK TiCHO, MOXX/IMBO, IIAIIOPOTh TaKM 37€TUTD. Bipm
3aKiHYY€TbCS, CTBOPYBIIN TOHKMIT 6aTaHC MXK pe3UTHALIEI0 i1 Hali€w0, MDX CyBO-
PYM BU3HAHHAM JAiJICHOCTI TaKOIO, KO BOHA €, 1 TAKOI0, KO0 B MpiAX i OpMBax
X04eTbcs, 11106 BoHa Oyia.
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CnocrepexxeHHs BsauecnaBa bproxosenbkoro, mo B nipuui Jlinu Kocrenko He
pas ,liepeBara HaflA€ThCs MATIOHKY, a He nosichenno” !, crocyernes it Biputa I1a-
nopomy. IIpoTe My cipmMitMaeMo 1ieii Bipll He Y BaKyyMi, a B OTOY€HHI CIIOJ[iBaHb,
CTBOPEHMX KY/IBTYPOIO 11 f0CBimoM. Tpaauiis ex3eresu, po3KOJOBYBAHHA, IIPUHe-
BOJIIO€ HAC IIYKATH ,,3HAUYeHHS , AKi IeXaTh i moBepxHeto. OTOX, MO>KHA B ITbOMY
BipIi-,MamOHKY 6aunTti pinocodcbke CHOCTEPEKEHH PO Te, 10 32 KOXKHIM
CTa3MCOM JISXUTD 3a0/I0KOBaHe CTPEMIIIHHA [0 PyXy. AGO, MOXK/IMBO, Iie BipII IIpo
TpariyHy Ipupopy MeTadOpUIHOro, TOETUIHOTO CBiTOOaYeHHs: Y MeTadopi € CTpu-
00K, 06iITHKa MOX/IMBOCTI HOBOTO, iHAKIIOTO (,PBOHY/INCA Bropy”), ajie Iieli 1Io-
eTUYHUI IMITY/IbC KOPUIYETHCSA MTPO3ATYHOIO AIICHICTIO. A 1110 KO B3ATH IO YBaru
HOIINpeHi B €BpONeNChKiil Ky/IbTypi acouianii ixel ety 3i cBoboporo, paHTasieo,
41 OCATHEHHAM BMCOKOI MyzipocTi? Tozii MoykHa 6 JOIIYCTUTH ajeropyiyHe IIpodu-
TaHHA B 1yCi POMaHTU3MY: JIIOJCTBO JUINTbCA Ha IeHiiB, 4/ IIOETIB, Y HillIIiBCHKIX
»BUIBHUX IyXiB”, i Ha TUX, XTO mpupedeHnit 6yt BoBiky npusemnennm. (Taka in-
TepIpeTalis, 3BUYaiiHo, 6y/Ia 6 IpOTUIe)KHa BCIM IeMOKPAaTUYHO eraliTapHUM
CBiTOI/IAZAM, He KaXKy4M BXKe IIPO PaiiHChKMIIL. )

MoXMBUM € i IpOYNTAHHA TONITUYHE, IIPUB A3aHe 10 371001 JHA i 0cO6MMBO
6/1M3bKe WIeHaM YKpaiHChKOI 3aXifIHOI AiacIiopy, 4yifHMM IO IIPOsIBIB OIO3MIIiii-
HOTO MVC/IeHHA 3 OOKY KY/IBTYpHMX AIif4iB YKpaiHW: SIK caMi Ti/IbKY ITHi Ta marmo-
POTh 3aIMIIVINCS TiC/IA BUPYOAHHS BICOKMX COCOH, TaK i IiC/Isl 3HUILEHHS Hail-
KpAIVX HOCIIB Ky/IbTypM Ha IXHbOMY MiCIli 3a/IMIIN/IVCA TTIOJM MEHIIOTO MacITaby
I MOXXIMBOCTeN. BOHM, X04 3/jaTHI 3a IeAKNX YMOB Bil4y TV TBOPYMII IIOPUB 4N
IparHeHHA BOJI, peaisyBaT ix He MOKYTb. YMOBM — ,,TiCHOTa” — He JjatoTh. Lle
Mo)ke OyTH 11 Iy>kKe KOHKPETHUII PO3JAYM IIPO YKPaiHCbKY KY/IBTYpY, 06e3rmaB-
JIeHy CTa/IiHCBKJIM TepOpPOM, i PO HECIIPOMOXKHICTD THX, XTO IlepebyBae B CHCTEMi
PafAHCBKUX OOMeXeHb, Bifj TMX 0OMeXXeHb 3BIIbHUTHUCH. ,,Bifmra” He aHymoe
HAC/TifIKIiB >KaxXiTh, 3HYIIAHb i BOMBCTB Iile HelaBHbOro MMHYIoro. Tak y 1987 p.
npountas ITanopomv HOpiit bapabar, BifK/IMKao41 CBOI HETATUBHY, CIIIB3BYIHY
odiniosy, kpuTuky Ha Bipiu 3 fanexoro 1957 p.!!

31aeThes, Biplll, KNI PO3KPUBAE MOXK/IMBICTD TAKOTO PO3MAITTsA HETPUBIa/Ib-
HUX PO3IyMiB; SIKMIl BTi/IO€, sIK mucaB [BaH [I3106a npo nmoesito Jlinn Koctenko
B LIJIOCTI, ,9yT/IMBE CIPUITHATTA 1 EPEKMBAHHA BE/IMKUX MOPA/IbHUX 1 TpoMa-
JISTHCHKUX TIpo67IeM Ta 3armuTiB 061”125 AKuMit 11bOTO OCATAE, BEIYUN YUTAYA XBH-
JTIOI0YVM IIJIIXOM SAICKpaBUX 00pasiB Ta HECIIOiBaHMX, JpaMaTUYHNX IIOBOPOTIB-
OJKPOBEHb; AKNII IIPU BCili CBOII Me/TaHXO/Ii1 BUIIPOMIHIOE JIIOJAHICTD i MUIOCEPAA,
3aCJIyrOBYE Ha Te, 1100 J10ro BBaXKaTy ,,J00puM’. MOX/INBO, B HAsSBHOCT] TaKMX
IPUKMeT y 6araTboX TBOpaxX Ha JOBI'OMY TBOPYOMY LIULAXY JIKUTb IPUYNHA I10-
Bary i IPUXWIBHOCTI, AKVMI CbOTOAHI BTILIAIOTbCS HE TIIBKU TEKCTH, a it 0coba
Jlinu KocreHKo.

10 8 C. bproxosenpkuii, /lina Kocmenxo, Kuis 1990, c. 29.
' Mus. ibidem, c. 31-36.
12 1. 131064, JTina Kocmenxo, [B:] 3 kpunuyi nim, 1. 3, Kuis 2007, c. 534.
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3anucku ykpaiHcok020 camauieouiozo
Liny Kostenko i W roku 2000.
(Z przesztosci 2000-1887)
Edwarda Bellamy'ego

It is crazy to dream of a happy society...Lina Kostenko’s Zapysky ukrainskoho samashedshoho
and Edward Bellamy’s Looking Backward: 2000-1887. The article reflects on dreams about social life,
disappointments and finally the belief in breakthrough moments. Two novels, Zapysky ukrainskoho
samashedshoho by Lina Kostenko and Looking Backward: 2000-1887 by Edward Bellamy were used as
research material. I based my analysis on the sociological concepts of the lifeworld and the theory of
transformative learning. I showed that the subject of both novels was not only the critique of contem-
porary society and political life, but, most of all, the weakness of interpersonal relations. Thus, both of
these novels not only are narratives about a specific social, political or ideological situation, but also
acquire a universal dimension.

Keywords: Ukrainian literature, Lina Kostenko, Edward Bellamy, novel, society

Przedmiotem niniejszego artykulu jest refleksja nad ludzkimi marzeniami
o zyciu spolecznym, rozczarowaniami, wreszcie wiarg w przelomowe momenty hi-
storyczne. Za material badawczy postuza mi dwie powiesci 3anucku yxpaincvkozo
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camaueouiozo Liny Kostenko oraz W roku 2000. (Z przeszlosci 2000-1887). Edwarda
Bellamyego. Chociaz ich powstanie dzieli prawie 150 lat, obie ukazujg marzenia
o spoleczenstwie, ktorego cztonkowie wiodg dostatnie, spokojne i szczgsliwe zycie.
Tym samym sg krytyka systemu, w ktérym bohaterom, a réwniez — jak mozna wy-
wnioskowa¢ — i autorom, przyszto zy¢.

W swojej analizie skoncentruje si¢ przede wszystkim na przezywaniu przez pro-
tagonistow zycia codziennego i wyzwan, ktore ono z sobg niesie. Odwolam si¢ wigc
do uzywanej w badaniach socjologicznych koncepcji §wiata Zycia oraz teorii trans-
formatywne;j.

Wydane w 2010 roku 3anucku yxpaitcokoeo camauieouiozo s3 pierwsza powie-
$cig Liny Kostenko. Jak przyznaje pisarka, notatki do powiesci powstawaly przez
wiele lat, bo juz od roku 2001. Pozwolito jej to stworzy¢ dzieto wielowarstwowe i wie-
lowymiarowe. Jak stwierdzili Jurij Horbljanski i Maryna Kulczycka:

IToeaHABIIN BICOKY eCTETHKY MOBHOTO O(OPMIEHH 3 peIeKCIiTHIM Ka/IeifJOCKOIIOM Pemop-
taxHol iHdopmariii, Jlina KocTeHKo cTBOpuIa HOBITHIlT poMaH ifieif, pOMaH-MeJUTALliI0, iHTe/TeKTy-
QJIbHO-eCeiCTUYHMIA, [JOKYMEHTA/TI30BaHMII Xy[OXKHIlI «TpakTar» y popMi «3anucok». Poman — 11e
CHUCTEMHO CTPYKTYpOBaHuUit yTBip, 60, untaemo y tBopi: «Komu ¢axru posknpasi y cBifomocri, To
1e e GaKTIL. A KO iX 3BeCTU TOKYTIN, Tie ByKe CICTeManr .

Powies¢ Edwarda Bellamyego W roku 2000. (Z przesztosci 2000-1887) w ory-
ginalnym wydaniu (Looking Backward: 2000-1887) ukazala si¢ w roku 1888 i przed-
stawia autorska wizje organizacji spoleczenstw na przetomie XX i XXI wieku. Ksigz-
ka ta stala sie bestsellerem konca XIX i pierwszych dziesigcioleci XX wieku. Autor
w swojej utopijnej wizji przysziosci chce wierzy¢, ze dokonane w XX wieku prze-
miany spoleczne, polityczne i ekonomiczne sprawig, ze ludzkos¢ stanie si¢ jedna
wielka wspdlnotg, dbajacg o dobrobyt kazdej jednostki i wzajemnie si¢ wspierajaca.
Jak bardzo ta wizja si¢ nie sprawdzita, udowadnia bohater powiesci Liny Kostenko
z przerazeniem $ledzacy doniesienia o katastrofach, sporach i konfliktach zbrojnych
XXTI wieku.

Bohater W roku 2000 marzy o ustroju socjalistycznym, szczerze wierzac, ze
przyniesie on ludzkosci szczescie. Bohater L. Kostenko jest o doswiadczenia dzia-
tania ideologii komunistycznej bogatszy i pragnie jak najszybciej o niej zapomniec.
Z calego serca marzy o tym, aby Ukraina pozbyla si¢ jej skutkow.

Dla protagonistéw obu utwordw rok 2000 jest datg niosaca nadzieje na zmiane
na lepsze. Pierwszy z nich w swoim $nie widzi w tych czasach zyjaca szczgsliwie
i harmonijnie wspolnote ludzka, drugi, jakby wbrew temu, co dzieje sie wokot niego,
chce wierzy¢, ze przelom wiekdw jednak moze zmiang przyniesie:

ST ocobucto my»e HafiloOCh, 110 Y HOBOMY CTOMITTI Bce Oyzie iHakiue, i Mu OGypemo iHaku, i He-

HOTATHEMO 32 c06010 e Tux camux npobem. bo st Bxke He Tak 60HCs HOBUX HAMCK/IAAHININX

1 10. Top6nsinchkuit, M. Kynbuniibka, «Kpusasa diecma cyuacrocmi» 6 0dxposenni 6id Jinu
Kocmenko (3aysaeu npo «3anucku ykpaincvkozo camauieduiozo»), ,Cnoso i Yac” 2011, nr 5, s. 81.
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po6ieM, AK THX CaMUX, XpOHIYHMX. [Ipobremit ) — sk 60keBi/mA. ByifHUX Ije MOXXHA BUJTIKYBaTH,
2

a TUXOIOMIillIaHi — TO B)Ke HaBiK".
Z czasem rozczarowany stwierdza, ze rok 2000, ktéry w mniemaniu wielu miat
stac sie przelomowy, okazal si¢ jedynie kontynuacja poprzedniego:

Ha rony6ux expaHaX MUTTHUTb i Ty/IbCY€30 3y/ICTHIT MapKep eroxu — mydpa XXI. Harazye, mo
ML B)Ke B HOBOMY CTOJITTi. A 6iblie Hivoro He Haragye. Ti sk cami 60MXi MOPIAIOTHCS Y CMITHUKAX.
Ti % cami Hapjieru MPOCTO PiKyIOTh TIiEI0 5K MOBOIO, BiJT IKOT X0ueThcs Ha Kanapu®

— czytamy w 3anuckax yKpaiHcvkozo camauieouiozo.

W zyciu codziennym protagonistow obu powiesci jak w soczewce odbijaja si¢
wspolczesne im wydarzenia i procesy spofeczne, dlatego odwolam si¢ w niniejszej
analizie do zaproponowanego przez Edmunda Husserla pojecia $wiata zycia (Lebens-
welt)*, obejmujacego wszelkie ludzkie dziatania i do$wiadczenia, opisujacego bycie
czlowieka w swiecie. Kategoria ta odnosi si¢ zar6wno do spoleczenstwa, jak i jed-
nostki, jej dazen do realizacji celow, budowania wigzi z innymi i podejmowania rol
spofecznych. Alfred Schiitz opisywal ja jako

intersubiektywng rzeczywisto$¢ dang w naturalnym nastawieniu $wiadomemu i dorostemu czlowie-
kowi jako dziedzina sensu oraz przestrzen do$wiadczenia i interpretacji. Jest to $wiat, ktory z jednej
strony bierze swoj poczatek i istnieje ze wzgledu na ,,ja’, ale réwnoczesnie od poczatku jest intersu-
biektywny i juz zinterpretowany. Jest on takze od poczatku ustrukturalizowany i w swej wewnetrznej
spojnosci oraz uporzgdkowaniu poddaje sie jednostkowemu dzialaniu i interpretacji®.

W obu utworach $wiat spoteczny przedstawiony jest oczami protagonistow. Po-
wies¢ E. Bellamy’ego jest przykladem utopii spoleczno-technologicznej. Powszechne
szczgscie opiera si¢ w niej na znacznym ograniczeniu roli wlasnosci prywatnej i po-
stepie cywilizacyjnym, ktére facznie zmniejszajg liczbe godzin pracy. O ile niektore
przewidywania autora co do rozwoju technologicznego (na przyklad zamawianie
débr przy uzyciu systemu nieco przypominajacego internet) okazaly sie czesciowo
trafne, o tyle te dotyczace réwnosci spotecznej zdecydowanie nie. Cho¢ poréwnywa-
nie nieréwnosci spolecznych w dtugofalowej i globalnej perspektywie jest metodo-
logicznym wyzwaniem, badania® sugeruja, ze o ile zmalaly one w pierwszej potowie
XX wieku w poréwnaniu z wiekiem XIX, o tyle w dobie cyfrowej, mniej wigcej od
poczatku lat osiemdziesiatych, dos¢ gwaltownie rosng. Badacze dostrzegaja tez nega-
tywne skutki komunikacji zaposredniczonej przez komputer dla spéjnosci spotecz-

2 JI. Koctenko, 3anucku yxkpaitcokozo camawedutozo, Kuis 2011. Na potrzeby tego artykutu ko-
rzystatam z wersji elektronicznej: https://ukrclassic.com.ua (dostgp: 5.06.2020).

3 Ibidem.

* E. Husserl, Nastawienie nauk przyrodniczych i humanistycznych, [w:] Fenomenologia i socjolo-
gia, red. Z. Krasnodebski, Warszawa 1989, s. 53-83.

5> G. Badura, Alfreda Schiitza deskryptywna fenomenologia Zycia w swiecie, ,,Zeszyty Naukowe
Politechniki Slqskiej. Organizacja i Zarzadzanie” 2013, z. 65, s. 10, 7-15.

© Por. T. Piketty, Capital in the Twenty-First Century (Le Capital au XXIe siécle), Harvard 2014.
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nej; stawia ona rowniez nowe wyzwania etyczne, zwigzane chocby ze zjawiskami cy-
berprzemocy’ i piractwa komputerowego®. Nowy wspanialy $wiat internetu odstania
swoje ciemne strony; nie jest przypadkiem, ze gtéwny bohater 3anucox yxpaincoxoeo
camaueduioeo jest informatykiem. Bedac czgscig wspdlczesnego spoleczenstwa, nie-
co si¢ od niego dystansuje. Podobnie jak Julian West czuje si¢ wyobcowany i stara
sie zrozumie¢ rzeczywisto$¢ spoteczng, w ktorej jakby niespodziewanie si¢ znalazl.
Informatyk sam dochodzi do wniosku, ze jego zawod pozwala na odcigcie si¢ od
chaosu wydarzen spotecznych i politycznych: ,,®ax y mene cygacHuit, abcTparosa-
HUIA Bifl iliOTCBKOI AifICHOCTI, 1 MO>KY TOBOPUTY BUK/TIOYHO MOBOIO KOMIT IOTePHIX
nporpam™. Mimo takiej mozliwosci jednak z niej nie korzysta, w wolnym czasie
z zaangazowaniem $ledzi wydarzenia §wiatowe. Taka perspektywa pozwala pisarce
zwroci¢ uwage czytelnika na problemy spoteczenstwa informacyjnego. E. Bellamy
w swojej powiesci uwzglednit znaczne zmiany w zakresie komunikacji, jednak nie tak
daleko posuniete, jak okazalo si¢ w rzeczywistosci. Jak zauwazyl Armand Mattelart:

nowa ideologia [...] staje si¢ cze$cia i sktadnikiem ,,natury rzeczy” i nagle pojawia si¢ jako dominu-
jacy paradygmat zmiany. Pojecie ,,spoleczenistwa informacyjnego” zawarte jest w przekonaniach, ktore
uwalniaja sity symboliczne, nie tylko umozliwiajace dziatanie, lecz w istocie inicjujace je i nadajace im
pewne kierunki, odwracajac uwage od innych!?.

Protagonista powiesci L. Kostenko zwraca uwage na zalew informacji, ktéra
dotyka czlonkow wspdtczesnych spoleczenstw, a ktérego on sam jest swego rodzaju
ofiarg. Zbiera dziesiatki i setki informacji, zapisuje je, a one w ograniczonym stop-
niu pomagaja wyjasni¢ mu procesy, ktore dzieja si¢ wokoét niego. Z pewna nostalgia
wspomina czasy, kiedy rzetelna informacja byfa na wage ztota: ,,Cupninn xomuce 3a
3aJ1i3HOI0 3aBiCOI0, TOBWIM KOXKHY BICTOUKY 3i CBiTYy, — iHopMariis 6yra Haowo
3no6uyuto. Terep Mu — 310614 indopmarii”!!. Teraz cierpi od ich nadmiaru, staje
sie niewolnikiem medialnych manipulacji:

TazeTn 3ab6om6mmu cBinomicts. Hoa popma cBo60aM c/10Ba — 1110 XTO XO4Ye, Te i1 o1mode. A6o 1110
3aMOBJISI€ Xa3siiH. .. B ronosi cym6yp. KoskeH T06i cumie B rooBy CBO€ CMITTs. 3 SIBUTICS TEOPETHKI,
SIKi MOXKYTb 3aMOPOYITH KOTO 3aBTOFHO. 3aKMFAIOTHCS IYTKIL, sKi pepMeHTYIOTh Xaoc. HaB’s13y10Thest
IYMKIL, AKi eOpMYIOTH CyTb... 12

Jiirgen Habermas wskazywat na niebezpieczenstwo ingerencji wynalazkow tech-
nicznych w sposdb postrzegania §wiata przez jednostki, kult sukcesu i wydajno-
$ci, ktdre niszcza relacje miedzy ludzmi, ich system wartosci i sposéb komunika-

7 Por. E. Aboujaoude et al., Cyberbullying: Review of an old problem gone viral, ,Journal of Ado-
lescent Health” 57, 2015, nr 1, s. 10-18.

8 Por. D. Seale, M. Polakowski, S. Schneider, It’s not really theft!: Personal and workplace ethics that
enable software piracy, ,Behaviour & Information Technology” 1998, nr 17, s. 27-40.

9 JI. KocTeHko, op. cit.

10 A Mattelart, Spoteczeristwo informacji, Krakow 2004, s. 1.

11 11, Kocrenko, op. cit.

12 Ibidem.
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cji'®. W wyimaginowanym $wiecie dziewigtnastowiecznego tworcy miato juz nie by¢
partii ani politykéw, a korupcja i demagogie przejs¢ mialy do historii. W powiesci
Kostenko panuje przekonanie o niemoralnosci kierujacych panstwami, a Ukraing
w szczegllnosci. Ich hulaszcze, pelne zbytkow zycie prowadzi do famania przez nich
powszechnie obowigzujacych zasad, do korupcji, falszowania wyboroéw itp.

Ti x cami Tos10cH, TOV CaMmil «<KaceTHWIT CKaHAa/I», Ti X [eOIbHI cuTyalii y BEPXHIX ellesloHax
Braju. Sl TiTbKy He 3HaX0, YOMY Iie 3BEThCA MOMITUKOM. I10/TiTIKa, CTPOro 3 rpenbKoi, Iie MUCTENTBO
KepyBaTu fiepKaBoio. HaToMicThb TibKu 11 Yyenr: «IOMiTHKa — Iie MUCTELITBO KOMIIPOMICiB», «I10-
MiTHKa — Te 6py/HA CIpaBay, «6apAak», «iepubarm» iT. 1.4

— konstatuje powiesciowy informatyk. Taka sytuacja pozbawia autorytetu nie tylko
rzadzacych, lecz takze podlegte im instytucje. Uprzywilejowane miejsce zajmujg oligar-
chowie, biznesmeni, urzednicy. Zwykli obywatele majg na nich pracowa¢, nie oczekujac
za wiele w zamian. ,,[To-Moemy, TyT y>ke TOTpi6Hi He TIofiTOMOTM, @ ONTiTIIATOMTOT M1
— podsumowuje bohater.

Habermas oskarza systemy ekonomiczne, polityczne i prawne o niewrazliwos¢
na ludzka solidarnos¢. Jurydyzacja stosunkéw spotecznych i przedmiotowosé go-
spodarki prowadza do kolonizacji. Sprzyja jej rdwniez uprzedmiotowienie relacji
ludzkich. Taki $wiat roku 2000 przedstawia Kostenko, przeciwnie do sennych wy-
obrazen Juliana Westa. W wizji Bellamyego obserwujemy bowiem ludzkos¢, ktora
przezywszy kryzys w zwiazku z niemozno$cia spetnienia oczekiwan pracownikow,
przebudowata swoje spoteczenstwo, tak aby zapanowat w nim tad i réwno$¢, a oby-
watele mieli poczucie szcze$cia. Mieszkancy $§wiata XXI wieku z dezaprobata patrza
na wieki wczesniejsze, na nedze i ubdstwo w nich panujace. Nie moga nadziwic sig
Slepocie i niewrazliwosci warstw wowczas rzadzacych. W 3anuckax yxpaincokozo
camaweduiozo z taka sama pogarda bohater patrzy na XXI wiek, w ktérym zyje. Bez-
wzgledna pogon za pieniedzmi, ktére daja nieograniczona wladze, wartos¢ ludzka
mierzona wielko$cig majatku i pogarda dla tych, ktérzy nie umieja ich zdobyg¢, to
kryteria oceny ludzi przez znaczng czes¢ spoleczenstwa. W powiesci W roku 2000
pieniadze nie istnieja. Obywatelom co roku otwierany jest kredyt i ci, uzywajac swo-
ich kart kredytowych, w sktadach publicznych moga kupi¢ wszystko, czego zapragna,
Wysokos¢ kredytu jest uzalezniona od udziatu w rocznej produkcji narodowe;j. Jezeli
czyj$ kredyt w danym roku okaze si¢ wyzszy niz potrzeby, swoje nadwyzki oddaje
do wspdlnej kasy. Z kolei w razie wydatkéw nadzwyczajnych obywatel moze dostac
awansem kredyt na kolejny rok.

Jak zauwaza Ted Fleming:

teoretycy roznicuja dostepne w [$wiecie zycia — K.J.K.] zasoby w oparciu o trzy szersze kategorie:
zespot przyjetych bezzalozeniowo przekonan i idei (,,kultura”); normy, lojalno$¢, instytucje i inne ele-

13 Por. J. Habermas, Filozoficzny dyskurs nowoczesnosci, Krakéw 2000; idem, Teoria dziatania
komunikacyjnego, Warszawa 2002.

14 Tbidem.

15 Ihidem.
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menty zapewniajace solidarno$¢ grupows (,,spoteczenstwo”) oraz zinternalizowane przez cztonkéw
spoleczenistwa umiejetnosci i kompetencje (,,0sobowo$¢”). Swiat zycia jest zatem odtwarzany poprzez
kulturowy transmisje idei, formy integracji spotecznej oraz socjalizacje jednostek!.

W rzeczywistym $wiecie przedstawionym przez i Bellamyego, i Kostenko spo-
teczna solidarnos¢ pozostaje jedynie w sferze marzen, teskni do nich informatyk i $ni
o nich protagonista W roku 2000.

W sennych marzeniach Juliana Westa zawdd kazdy wybiera sam, tak aby mogt
go wykonywa¢ zgodnie z samym sobg i swoimi predyspozycjami, a praca sprawiala
mu rados¢. Gdyby jakies wybory okazaly si¢ mniej popularne, nadaje si¢ im miano
»ekstrahazardowego”, a z jego wyborem wigzg sie konkretne korzysci. W opisywa-
nym przez Kostenko XXI wieku wyznacznikiem zawodu w wielu przypadkach s3
kwestie finansowe. Przykladem jest posta¢ gtéwnego bohatera, ktory marzy, aby re-
alizowa¢ swoje zawodowe powolanie jako naukowiec, a pracuje jako serwisant kom-
puterow. Wybor ten gwarantuje mu mozliwo$¢ utrzymania rodziny, ktora i tak zyje
o wiele skromniej niz sgsiedzi, czerpiacy zyski z szemranych intereséw. A w opisywa-
nym $wiecie to pienigdze dajg status spoleczny, przeciwnie do marzen Bellamy'ego,
w ktorych gromadzenie przedmiotéw miato nie mie¢ sensu, gdyz nie mozna ich byto
sprzeda¢, mialy wiec jedynie bezposrednia warto$¢ uzytkows.

Obaj protagonisci zmeczeni sg podzialami spotecznymi, w ktérych przyszlo im
zy¢. U progu nowego tysiaclecia socjologowie wieszczyli, ze pierwsza dekada nowego
wieku bedzie czasem idei postmodernizmu i indywidualizacji. Wiele z tych proce-
s6w mozemy w powiesci Kostenko zaobserwowac. Brakuje godnych nasladowania
autorytetow, narasta sprzeciw wobec panujacych stosunkéw spotecznych, istnieje
mnostwo kanaléw informacji, a tym samym rozmaitos¢ przekazéw — wszystko to
prowadzi do glebokiego kryzysu spotecznego.

Tematem obu powiesci jest w duzej mierze kwestia kapitalu spolecznego i ludz-
kich wiezi. Wedlug Jamesa Colemana!”, kiedy jednostki bedace w bliskich relacjach
z innymi starajg si¢ dla wspdlnoty, z ktora sie identyfikuja, jak najlepiej wykorzy-
sta¢ swoj potencjal, tworza w ten sposéb kapital spoteczny, czyli dobro publiczne.
Przyczynia si¢ on zaréwno do sprawnego dzialania wspélnoty, jak i do rozwoju go-
spodarki. Realny $wiat, w ktérym zyja bohaterowie L. Kostenko i E. Bellamyego, nie
sprzyja niestety budowaniu narodowej wspolnoty opartej na solidarnosci i otwartosci
na innego. Idealna sytuacja wystepuje jedynie we $nie. Szwankuja oba wyréznione
przez Ferdinanda Tonniesa typy wiezi: organiczna we wspoélnocie oraz arbitralna
w spoleczenistwie!®. Szczegdlng uwage wspomniany badacz zwracat na role rozwoju

16 T. Fleming, Habermas o spofeczeristwie obywatelskim, swiecie zycia i systemie: odkrywanie spo-
tecznego wymiaru teorii transformatywnej, przel. A. Nizinska, ,Terazniejszo$¢ — Czlowiek — Edukacja”
2009, nr 1 (45), s. 29-46.

177, Coleman, Foundations of Social Theory, Cambridge 1990.

18 Por. E. Tonnies, Wspélnota i stowarzyszenie. Rozprawa o komunizmie i socjalizmie jako empi-
rycznych formach kultury, Warszawa 1998.
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kapitatu spolecznego w rodzinie. Nad ich stanem ubolewa protagonista Kostenko,
wiele miejsca w swoich zapiskach poswigcajac relacji z Zong i synem.

Jego tragedia jest watpliwos¢, czy warto inwestowaé w relacje spoleczne, czy
i komu mozna ufa¢ i liczy¢ na wzajemno$¢, ktore, jak zauwazat J. Coleman, sg for-
mami kapitalu spotecznego. Podwazona zostaje tez wiara, Ze normy i przepisy stuza
wspieraniu dziatan budujacych dobro wspdlne. Nie mozna tez méwic¢ o wspolzalez-
nosci produkcji i konsumpcji, albowiem zbyt duzo czynnikéw wplywa na niespra-
wiedliwy podziat dobr. Jest to niezwykle demotywujace dla mieszkancéw Ukrainy.

Lektura obu powiesci wykazuje, ze mimo burz historii i wielu przemian, spo-
teczenstwa wcigz poszukuja swojego idealnego ksztattu. Z perspektywy XIX wieku
czytamy: ,,Ludzko$¢ [...], wgramoliwszy si¢ na szczyty po szczeblach cywilizacji,
miala sie potkng¢ w chaosie, poczem bez watpienia podniesie sie, powstanie i po-
cznie gramoli¢ na nowo”!’. Ta sekwencja powtarza sie i w powiesci L. Kostenko.

Yac HeoCsyKHMIL, KON BiH KaTeropis BiunocTi. A 3B1M4aitHNI1 HAlll Yac, OBCAKAEHHUI, MUTTUTDb-
MUTTUTD, IOTO 3aBXX/M He BUCTAYa€. BiH 16TUTD, MOB €KCIIPeC, He BCTUTHEII O3UPHYTHUCS, a T BXe
ByopariHiit. [TporiTaemo Kpi3b nopii, mixduBaemMo mifcyMKy Ha 1b0Ty. CKiIbKY HAC, TIOJICTBA, BXKe € Ha
m1aHeti? Minbsappis micTb? I cepen HUX yKpaiHLli, AMBHA-TIIpeJBHA Hallisf, AKa XXMBeE TYT 3 IIPaBiKy,
a CBOTO He3a/IeKHY JiepiKaBy 6ymye orte ax Termep?’

— zapisuje protagonista. Ludzkos¢ od wiekdw pracuje na swdj status, dobrobyt i szcze-
$cie, a efekty tej dzialalnosci zasadniczo rdéznig si¢ od zakladanych.

Ocena rzeczywistosci moze by¢ ksztaltowana przez wiele czynnikéw, przede
wszystkim perspektywy znaczeniowe, ktdre sa swego rodzaju filtrami, na przyklad
psychologicznymi czy etycznymi, i wyznaczajg granice dziatan. Réwnie wazne sg
schematy dzialan, okreslane przez przekonania, oceny odczucia itp.2! W obu przy-
padkach przychodzi moment przelomowy, w ktérym okolicznos$ci zmuszajg prota-
gonistow do wyjscia ze strefy komfortu i zmiany oceny otaczajacej ich rzeczywistosci
oraz schematéw swoich dzialan. Dla Juliana Westa jest to sen, dla informatyka ko-
lejna rewolucja na Majdanie. Obaj tym samym poddani zostaja procesowi uczenia
transformatywnego?2. Aby to sie mogto wydarzy¢, niezbedna jest refleksja nad swoja
historig i kulturg, w jednym wypadku kulturg wyzysku warstw pracujacych, w dru-
gim rzeczywisto$cia postradziecka. Obaj musza stworzy¢ nowy uklad odniesienia,
obraz swojego miejsca i funkcjonowania w $§wiecie. Podejmuja probe budowania
solidarnosci z otaczajacymi ich ludzmi, dzialania na rzecz zmiany istniejacych sto-
sunkéw spofecznych.

W obu tekstach refleksjom o porzadku $wiata towarzyszy temat spotecznego
szalenstwa, postradania zmystow. Lina Kostenko opisata ukrainskie spoteczenstwo
przetomu XX i XXTI wieku. Jednak czy to tylko ukrainska specyfika? Szalenstwo spo-

19 E, Bellamy, W roku 2000. (Z przeszlosci 2000-1887), przet. ].K. Potocki, Warszawa 1890, s. 19.
20 J1. KocreHnko, op. cit.

21 Por. T. Fleming, op. cit.

22 Por. ibidem.
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teczne moze rozwijac si¢ w réznych kierunkach, jednak na swoj sposob dotyka ono
niemalze wszystkich plaszczyzn zycia. Zbiorowy obled przeklada sie i na jednost-
kowy. Motyw szalenica to temat od wiekdw chetnie podejmowany przez literature,
gdyz w ogarnietym szalem, namietnos$cia czy gniewem bohaterze mozna zawrze¢
wiele zjawisk spotecznych.

Sytuacje graniczng, odmienny stan §wiadomosci cechuje chaos i zagubienie. I to
jest doswiadczeniem bohateréw obu powiesci. Obaj sg szalenncami w swoich ideatach,
planach i marzeniach. Nie wystarcza im obecna wegetacja, chcg zmienia¢ swoje oto-
czenie na lepsze, a to powszechnie odbierane jest jako obted. Probuja ocali¢ swoje czlo-
wieczenstwo w oglupiatym swiecie. Bohater Kostenko jest inteligentem, ktdry chciatby
sie zajmowac¢ naukg, a musi obstugiwa¢ czyjs biznes, ma poczucie marnowania swo-
jego potencjalu, czuje frustracje. Odczuwanie beznadziei sprawia, ze mysli o samoboj-
stwie, przechodzi jednak przemiane, analizuje problemy, szuka rozwigzan. Autorka
pozostawia go bezimiennym, definiuje przez role spoleczne: ojca, meza, syna, ziecia,
programisty. Jednocze$nie ukazuje jako jedno z ogniw narodu ukrainskiego, pyta o cia-
glos¢ pokolen ukrainskiej inteligencji, o ich spuscizne. Pochyla si¢ nad problemem
ludzi krytycznie myslacych, analizujacych wydarzenia, chcacych o nich dyskutowaé
i wyciaga¢ z nich wnioski, a zmuszonych przez otoczenie do Zycia mieszczanskiego.
Bohaterami spoteczenstwa stajg si¢ nie wspdlczesnie tworzacy historie, lecz niezyjacy
juz obroncy godnoéci narodowej, podczas gdy historia wymaga wypowiedzenia otwar-
tej wojny chorobom obecnie niszczacym spoleczenstwa.

Uzycie pojecia §wiata zycia nasuwa wniosek, Ze tematem obu powiesci jest nie
tylko krytyka dwczesnego spoleczenstwa i zycia politycznego, lecz przede wszystkim
stabosci relacji migdzyludzkich. Budowane i umacniane s3 uklady spoteczne, w kto-
rych wazniejszym od budowania komunikacji (w rozumieniu Habermasa) jest two-
rzenie struktur prawnych i schematéw ja regulujacych, a w efekcie zagluszajacych.
Zagubieni w informacjach o istniejacym w $wiecie zlu bohaterowie doswiadczaja
glebokiego niepokoju, ktéry przez dlugi czas uniemozliwia im zmiany. Dobrze do
ich sytuacji pasuja stowa Zygmunta Baumanna:

podejmowanie dziatania obronnego przydaje bezpo$rednio$ci, namacalnoéci i wiarygodnoéci prawdzi-
wemu czy domniemanemu zagrozeniu, z ktérego maja emanowac leki. To wlasnie [...] reakcja na niepo-
koj przeksztalca mroczne przeczucie w codzienna rzeczywisto$¢, materializuje widmo. Strach zakorze-
nia sie w [...] motywach i celach, osiedla si¢ w naszych dzialaniach i naszych codziennych zajeciach?’.

Dopiero do$wiadczenia, rzeczywiste lub senne, ludzkiej wspolnoty i wspdtdzia-
fania maja moc przemienic ich samych i sposéb postrzegania przez nich §wiata. Tym
samym obie te powiesci nie s3 jedynie narracjg o konkretnej sytuacji spotecznej,
politycznej czy ideologicznej, ale zyskuja wymiar uniwersalny i ogélnoludzki.

23 7 Baumann, Plynny lek, Krakow 2008, s. 232.
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Lina Kostenko jako scenarzystka
SprawdZcie swoje zegarki — kto powraci,
pokocha do korica. Scenariusz i film

Lina Kostenko as a screenwriter — Check Your Watches — Who Return, Will Love to the End:
Screenplay and film). Why did Arkady Dobrovolsky and Lina Kostenko, the talented authors of the
critically-acclaimed screenplay Check Your Watches, take their names out from the credits of Leonid
Osyka’s film Who Return, Will Love to the End based on their screenplay? Using archival materials anal-
ysis, this article shows collisions that revolved around Kostenko’s notorious work between 1964-1966
at the Dovzhenko Film Studios in Kyiv.

Keywords: film director, screenplay, Dovzhenko Film Studios in Kyiv, USSR State Committee for Cin-
ematography, ideological control, discussion, confinement, confirmation, questions of authorship

Lina Kostenko zapisata si¢ w $wiadomosci Ukraincow jako autorka potrafiaca,
skrupulatnie dobierajac poetyckie stowa, zobrazowa¢ zaréwno indywidualne uczu-
cia, jak i globalne procesy cywilizacyjne. Dzi$ niewiele osob pamieta, ze na poczatku
kariery poetka pracowala takze jako scenarzystka. Jednak, jak podaje Wikipedia,
w 1957 roku po ukonczeniu Instytutu Literackiego im. M. Gorkiego w Moskwie’
Kostenko przyjechata do stolicy Ukrainy i wkrétce rozpoczeta prace w Kijowskiej
Wytworni Filmowej im. Ofeksandra Dowzenki. Jesienig tego samego roku urodzita
corke Oksane, z ktorej ojcem, polskim pisarzem Jerzym Janem Pachlowskim, stu-

" Kostenko studiowala tam w latach 1953-1956 [wszystkie przypisy oznaczone gwiazdka pocho-
dzg od ttumacza].
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diowala na roku. Jak wspomina Kostenko, ,,Jerzy i ja zerwalismy bez konfliktéw. Po
prostu nie chcialam na zawsze przeprowadzac sie do Polski, a on, polski pisarz, nie
mogl tu mieszka¢”. Widzieli$my sie coraz rzadziej, a nasze drogi sie rozeszly. Wyje-
chal w podréz dookota $wiata™.

W tym czasie autorka poematu Mapycs Uypaii [Marusia Czuraj, 1979) praco-
wala juz nad swoim pierwszym scenariuszem pt. JJopoza simpis [Droga wiatréw],
ktory dotyczyt budowy drogi w Karpatach. Poetka pojechala do miejsca, gdzie owa
droga powstawala, dzieki czemu w scenariuszu udalo jej si¢ zawrzec zaréwno wyrazy
prawdziwego podziwu dla pigknego krajobrazu i jego mieszkancéw, jak i opisy sytu-
acji kryzysowych — brukowanie drogi w gérach to nie to samo co na réwninach —
ktore nie byly pozbawione barwnosci. Scenariusz zostal juz uwzgledniony w planie
wytworni filmowej, a nawet ogloszono jego powstanie na poczatku stycznia 1961
roku w gazecie ,,Pagsancbka kynbrypa” [,,Kultura Radziecka”]: film mieli nakreci¢
debiutanci Mykota Iljinski i Anton Timoniszyn. Nie udalo sie go jednak zrealizo-
waé — zamiast tego Iljinskiemu zaproponowano realizacje scenariusza rosyjskich
autor6w o rosyjskim pilocie Siergieju Utoczkinie, a Timoniszyn zaczal kreci¢ krotko-
metrazowy film Kuiscoka conama [Kijowska sonata, 1962) na podstawie opowiada-
nia Jurija Janowskiego. Scenariusz Droga wiatréw mozna przeczyta¢ w Centralnym
Muzeum-Archiwum Literatury i Sztuki.

W 1962 roku ukrainskie kino wkroczylo na nowy etap rozwoju za sprawa
dwoéch waznych wydarzen. Pierwsze to zmiany strukturalne — przemyst filmowy
przestal podlega¢ pod Ministerstwo Kultury USRR, gdyz utworzono osobng jed-
nostke, Panstwowg Agencje¢ Ukrainskiej SRR ds. Kinematografii, tak zwane Derz-
kino USRR. Drugie to zmiany personalne: na czele nowo powstalej instytucji sta-
nal utalentowany dziennikarz i intelektualista Swiatostaw Iwanow, a dyrektorem
Kijowskiej Wytworni Filmowej im. Dowzenki zostal mianowany inny dziennikarz
— Wasyl Cwirkunow. Te dwa wydarzenia zbiegly si¢ w czasie z pojawieniem sig¢
na Ukrainie mlodego pokolenia poetéw, prozaikow i krytykow literackich, ktore
nadszarpnelo dotychczasowo nienaruszalng stabilno$¢ kornijczukizmu™. W tym
czasie zdazyly wyjs¢ drukiem trzy pierwsze zbiory poezji Kostenko, w 1962 roku
ukazaly sie tez wiersze Wasyla Symonenki, Iwana Dracza i Mykoty Winhranow-
skiego. Klub Tworczej Mlodziezy zalozony przez Lesia Tanjuka dzialal pelng para,
ale wytwdrnia filmowa nadal funkcjonowata na zasadzie ,,im mniej mowisz...”.
Jednakze reprezentujacy podobne poglady Iwanow i Cwirkunow mieli ambicje

" Mtodzi rodzice nie mogli wzigé $lubu z powodu prawa zabraniajacego obywatelom radzieckim
zawierania malzenstw z obcokrajowcami.

v Jlina Kocmenxo npo Bacuns 1]sipkyrosa: «f sycmpina Jlodumy, saxoi wexana mos dywa. A iiozo
3pasy enisuana...», ,olyn” 5.11.2020, https://www.volyn.com.ua/news/151944-lina-kostenko-pro-
vasylia-tsvirkunova-ia-zustrila-liudynu-iakoi-chekala-moia-dusha-ia-ioho-zrazu-vpiznala (dostep:
28.02.2020).

** Termin ten wigze si¢ z sylwetka Oteksandra Kornijczuka, ukrainskiego dramatopisarza i prze-
wodniczacego Rady Najwyzszej Ukrainskiej SRR w latach 1959-1972.
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wyprowadzenia ukrainskiego kina z letargu. Ostatecznie to im si¢ udato, gdyz nie
patrzyli na Moskwe. Dazac do rozwoju kina narodowego, aktywnie zaangazowali
ukrainskich pisarzy, nie oddzielali kina od szerszego kontekstu kulturowego Ukra-
iny. Mlode talenty bezposrednio przyciggal Wasyl Zemlak, kierownik warsztatu
scenariuszowego, pisarz i tolerancyjny, inteligentny czlowiek. Oprécz Kostenko ze
studiem wspotpracowali Oleksandr Syzonenko, Dmytro Pawtyczko, Hryhir Tiu-
tiunnyk i Iwan Dracz. Niemniej jednak pod wzgledem ilosciowym stabe scena-
riusze przewazaly nad tymi wysokiej jako$ci. Aby zmieni¢ sytuacje na lepsze, po-
dejmowane byty wysilki na rzecz intensyfikacji sSrodowiska pisarskiego. W marcu
1962 roku w Kijowie odbylo si¢ plenum Zwigzku Pisarzy, na ktérym uczestnicy
mowili o niskiej jakosci filmow i sugerowali, w jaki sposéb mozna te sytuacje
zmieni¢. Kilka miesiecy pozniej w Kijowie miato miejsce kreatywne spotkanie
ukrainskich kinematograféw i pisarzy z udzialem moskiewskich filmowcéw. Mi-
nisterstwo Kultury i ukrainskie zwiazki twércow oglosily ogélnokrajowy konkurs
na najlepszy scenariusz — wplynelo az 250 zgloszen. Pokazuje to, Ze prébowano
sprzyja¢ przejawom inteligentnego pobudzenia, a konkretnie kierowa¢ energie
mlodych pisarzy ku tworzeniu scenariuszy.

Jesienig, po rozstrzygnieciu wspomnianego konkursu, druga nagrode otrzy-
mat scenariusz Kostenko i Arkadego Dobrowolskiego ITepesipme ceoi 2o0unnuxu
[Sprawdzcie swoje zegarki] (pierwsza nagroda nie zostata przyznana). W tym miej-
scu warto wspomnie¢, kim byl Dobrowolskyj (1911-1969), wspdtpracownik Ko-
stenko. Ten utalentowany cztowiek, ktorego spotkat tragiczny los, w roku 1959 wré-
cit do Kijowa z Kolymy po dwudziestu trzech lat spedzonych w gutagu. W wieku
dwudziestu pieciu lat, pracujac w Kijowskim Studiu Filmowym, napisal scenariusz
Iontowko-none [Poluszko-Pole], ktory w 1939 roku zrealizowal rosyjski rezyser
Iwan Pyrjew pod tytulem Gorg dziewczeta (Tpakmopucmu). Akcja filmu rozgrywa
sie w ukrainskiej wiosce, imiona bohateréw sg ukrainskie. Film stal si¢ radzieckim
hitem sezonu i obecnie jest okreslany mianem klasycznego przykltadu kina stalinow-
skiego. Adnotacja wyraznie s$wiadczy o jego bohaterze: ,,Film komediowy poswiecony
mlodziezy kofchozowej lat trzydziestych, ktéra wiedzie szczgsliwe, spokojne zycie,
ale w razie potrzeby jest gotowa przesiasc¢ sie z pokojowego traktora do bojowego
czolgu™. Nazwisko Dobrowolskiego jednak nie pojawito sie opisie filmu — jego ko-
lega ze studia Jewgienij Pomieszczikow zostal mianowany scenarzysty. Dobrowol-
skyj pozwolil mu przeczyta¢ swoj scenariusz, jednak kiedy w 1937 roku rozpoczely
sie zdjecia, autor zostat nagle aresztowany pod zarzutem ukrainskiego nacjonalizmu
i dzialalnosci kontrrewolucyjnej. Wyrok: siedem lat wiezienia i pie¢ lat pozbawie-
nia praw obywatelskich. Kar¢ odbyl w Dalbudzie w Gérnej Kotymie. Siedem lat
pdzniej, w roku 1944, zostal ponownie aresztowany i skazany na dziesie¢ lat, gdyz
znaleziono u niego wiersz ,,antystalinowski”. Na Kolymie zaprzyjaznil si¢ z pisarzem
Warlamem Szalamowem, autorem stynnych Opowiada# kolymskich (Konvimcxue pac-

" Przeklad wszystkich cytatéw z jezyka ukrainiskiego i rosyjskiego w niniejszym tekécie — M.S.
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ckasvl, 1992)". W 1957 roku Dobrowolskyj zostat zrehabilitowany, ale nie pozwolono
mu wrdci¢ na Ukraine. Dopiero po osobistym wstawiennictwie Mykoly Bazana (znat
Dobrowolskiego, poniewaz w latach trzydziestych rowniez pracowal w Kijowskiej
Wytworni Filmowej) i Maksyma Rylskiego u Nikity Chruszczowa scenarzysta wrdcit
do Kijowa i rozpoczal prace w Kijowskim Studiu Filmowym. Mykota Rudenko pi-
sze 0 Dobrowolskim w ksigzce Hatibinvueouso — summs. Cnozaou [Najwiekszym
cudem jest zycie. Wspomnienia, 2013]: ,,Arkadij Dobrowolskyj, ktérego poznalem
w Domu Pisarzy w Irpiniu, wzbudzit szczegélng sympati¢ bytych wigzniow, [...] byt
niezwykle inteligentnym czlowiekiem™

Scenariusz Sprawdzcie swoje zegarki w 1962 roku zostal nagrodzony w ukrain-
skim konkursie ogolnokrajowym, a rok pézniej zostat opublikowany w czasopismie
LAHimpo” [,,Dnipro”] (nr 2). Tekst opowiada o poetach Leonidzie Lewickim, Wo-
todymyrze Bulajence i Fedorze Szwindinie, ktorzy poszli na front jako ochotnicy.
Dwdch zgineto na polu bitwy, trzeci w nazistowskim obozie koncentracyjnym. W sce-
nariuszu pojawiajg si¢ jako ludzie z okreslonymi biografiami, a jednocze$nie jako
artystyczne postacie uciele$niajace heroizm swoich réwiesnikéw. Zgodnie z warun-
kami konkursu zwycigski scenariusz musial zosta¢ zrealizowany. Ale juz w 1963 roku
szefowie partii zaczeli przesladowa¢ Kostenko, wytykajac jej nieznajomos¢ realiow.
Tlumaczy to pojawienie si¢ na tamach ,,Dnipra” artykulu, ktérego autor zarzucit
Kostenko i Dobrowolskiemu wypaczanie istoty Wielkiej Wojny Ojczyznianej, gdyz
W jego mniemaniu scenarzysci glosili ,,rodzaj bezklasowego humanizmu”2. Autor
monografii o Kostenko wyjasnia: ,Udana proba ukazania wewnetrznej integralnosci
bohaterdw, ich podtrzymujacej zycie sity, nie bezmyslnie ptaczliwej, ale przejawia-
jacej si¢ w szerokim spektrum ludzkich zachowan, zostala zinterpretowana jako pe-
symizm, melancholia™. Przyczyna pojawienia sie takich bezpodstawnych opinii jest
jasna: wladze nie byty zadowolone z faktu, ze tworzylo si¢ pokolenie prawdziwych
sze$¢dziesigtnikow, ktore pozostawato w konflikcie z wladzg. Jak trafnie powiedzial
o tym pokoleniu Walery Fomin, ,,odmawiajac bycia glosicielami doktryny partii,
ukazali si¢ w oczach wiladz jako przedstawiciele podejrzanego i niebezpiecznego
»kontrataku, ktéry wymaga specjalnego nadzoru. I to nie tylko najsurowszej kon-
troli, ale takze surowych $rodkéw zapobiegawczych™.

Kijowska Wytwoérnia Filmowa nie zwracala uwagi na krytyke w prasie. Scena-
riusz byl w planie na rok 1965 i nalezalo dziala¢ wedlug ustalonych zasad. Redakto-
rzy wprowadzajg uwagi, autorzy uwzgledniajg je, nastepnie tekst jest rozpatrywany
w wyzszych instancjach, wnosi si¢ dalsze uwagi itp.

Finansujac kinematografig, panstwo przy pomocy jasno skonstruowanego pionu
sprawowalo $cista kontrole ideologiczng — szczegélnie dotkliwe na Ukrainie, gdzie

" Polskie wydanie w 1999 1.

2 1. BanbKo, Cnomeopenuiiobpasuacy, ,JIHinmpo” 1963, nr 4.

3 B. bproxosenbkuil, /lina Kocmenxo, Kuis 1990, s. 86.

4 B. ®omun, Pykosodcmeo kunemamozpadueii ymeepdums na Bacunvesckoti yauye..., Mocksa
2018, 5. 232.
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tematy zwigzane z historycznym losem kraju i utratg panstwowosci stanowily tabu.
Dlatego historie powstania (lub niepowstania) poszczegélnych filméw ukrainskiego
kina — pod wzgledem napigcia i niecodziennych zwrotéw akcji — przypominaja
kryminaly. Fakt, ze autorzy wielokrotnie byli zmuszani do przepisywania scenariu-
szy, nikogo nie dziwil. Sytuacja stawala si¢ ekstremalna, kiedy w trakcie pracy nad
filmem z réznych powoddw zmieniali si¢ rezyserzy (tak bylo miedzy innymi w przy-
padku filméw Keimka na kameni [Kwiat na kamieniu, 1962], Ioy do meobe... [Ide
do ciebie..., 1971], IIponana epamoma [Zaginiony dyplom, 1972]). Ale losy filmu,
w ktérym pokiadano wielkie nadzieje i miat ukazac sie pod tytutem Sprawdzcie swoje
zegarki, s niezwykle nawet na tym tle. Doszlo tu do precedensu: zmienita si¢ ory-
ginalna nazwa i rezyser, natomiast w napisach filmu nie widniejg nazwiska autoréw
scenariusza. Jak to mozliwe? Stynne powiedzenie René Claira: ,,Film jest gotowy
— pozostaje go tylko nakreci¢” podkresla znaczenie scenariusza w kinie, a w sce-
narzyscie kaze widzie¢ najbardziej kreatywna posta¢ kinematografii. Nie wszyscy
zgadzaja sie z takim podejsciem, ale rezyser, deklarujac nawet wyzszos¢ rezyserii nad
scenariuszem, wcigz odwoluje sie do scenariusza — bez niego nie da sie rozpoczac
pracy nad filmem. Chociaz w praktyce kina §wiatowego dochodzito do sprzeczek
miedzy scenarzysta a rezyserem, scenarzysci, ktérzy otrzymywali nagrode za swoja
prace, nie kwestionowali autorstwa filmu. Zwlaszcza gdy film uznano za udany.

Jest to wiec historia scenariusza, ktory nie stal sie filmem, i filmu, ktory wyszedt
bez nazwiska scenarzystow, niezwykla historia, interesujaca badaczy takze dlatego,
ze jedna z autorek jest Kostenko, wybitna ukrainska poetka. Zanim przejdziemy do
archiwalnych dokumentéw dotyczacych historii, ktora rozgrywata sie na oczach sro-
dowiska filmowego w latach 1964-1966, musimy przypomnie¢ sobie dwie wazne
okolicznosci. Po pierwsze: zanim konflikt ze scenariuszem Kostenko wybucht w wy-
tworni filmowej, poetka byla juz w gronie ,,podejrzanych” (p6zniej w ZSRR nazy-
wanych dysydentami) — w 1963 roku miat sie ukazac jej tomik wierszy 3opsnuii
inmezpan [Gwiezdny integral], ale zbidr nie wyszedl drukiem. Aby lepiej zrozumie¢
sytuacje, warto przytoczy¢ fragment wiersza o tym samym tytule, ktdry cenzura
uznala za dzielo ,zuchwale” i antyradzieckie — a to rzuca $wiatlo na jej dziafania:

Wkrétce wyjde na ulice Kijowa

z zalobnym bandazem na rekawie —
umiera matka poezji mojego ludu!
Wszystko nazywa si¢ Ukraing —
Dom handlowy, restauracja, fabryka.
Chleb nazywa si¢ ukrainski,

telewizja jest réwniez ukraifiska.

Na etykiecie wodki

Eksportowy hetman z maczugg.

I tylko jezyk obcy we wlasnym domu.
W szowinizmie pazury sg pod$wiadome.

Rodzina jest juz wolna i nowa.
I tylko matka ledwo zyje.
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Umarlaby jeszcze nie raz,

Ale pyta o wszystko, na fozu $mierci —
A gdzie jest stowo, ktore Taras
Postawit ludziom na strazy?!?!°

Druga okolicznos¢: ukrainskie kino zyskato na sile i pierwsze zwyciestwo od-
niosto w 1965 roku — to wtedy ukazat si¢ film Siergieja Paradzanowa Cienie zapo-
mnianych przodkow (Tini 3a6ymux npeokis), ktory zyskal miedzynarodowe uznanie,
rozpoczynajac nadejscie dla studia nowego czasu i kierunku, ktéry wkrotce zostanie
okreslony mianem kina poetyckiego. Chociaz scenariusz Kostenko i Dobrowolskiego
wpisywal sie w ten nurt, od poczatku miat pecha.

W 1964 roku Kijowska Wytwornia Filmowa im O. Dowzenki podpisala umowe
z Kostenko, zgodnie z ktdrg autorka scenariusz miala przedstawi¢ 15 kwietnia. Wy-
twornia wigzala z nim duze nadzieje. Jak donosil w prasie rezyser Mykota Masz-
czenko, jego autorzy ,,znalezli oryginalne rozwigzanie w swojej opowiesci o ukrain-
skich poetach, ktorzy zgineli podczas wojny. Jesli rezyser znajdzie to samo przenosne,
filozoficzne rozwigzanie dla calego obrazu, film moze stac si¢ bardzo interesujacy,
a by¢ moze nawet bedzie kontynuacja $wietych dla nas tradycji Dowzenki’®.

Chociaz wytwdrnia liczyla na szybka prace Kostenko, 17 maja 1964 roku Wasyl
Zemlak, redaktor gléwny studia, otrzymat od poetki o$wiadczenie z prosba o prze-
dhuzenie realizacji do 25 maja. Jednak scenariusz nie dotarl w odpowiednim czasie
i 6 czerwca Zemlak delikatnie przypominal: ,Czy mozemy mie¢ nadzieje na otrzy-
manie scenariusza w najblizszej przyszlosci?”. W koncu cierpliwos¢ si¢ skonczyla
i wystat telegram na adres domowy Kostenko z informacjg, ze termin nadestania
minal 25 maja i dopytywal, w czym lezy problem. Poetka réwniez odpowiedziala
telegramem: ,,Jak okreznie mawiata pewna kobieta dwukropek kiedy skoncze goto-
waé, wtedy podam. Z powazaniem, Lina Kostenko™. Ukoniczenie scenariusza zajelo
ponad dziewie¢ miesiecy. I cho¢ tytul wcigz miat dwa nazwiska, Kostenko pracowata
nad nim sama, o czym $wiadczy list Dobrowolskiego do dyrektora studia z 12 czer-
wca 1965 roku, w ktérym wyjasnia, ze z powodu choroby nie mdégl uczestniczy¢
w pracy wraz z Kostenko.

Centralne Archiwum-Muzeum Literatury i Sztuki przechowuje kilka scenariuszy
Kostenko: Sprawdzcie swoje zegarki (z Dobrowolskim, 1965, 140 stron)?, I[Toxaxcimeo
meni nebo ([Pokaz mi niebo], 1966, 44 strony)®, Mope kpusucis, mope sicnocmi ([Mo-

5 J1. Kocrenxko, 3opsanuii ienmezpan (Ypusxu 3 noemu). — Jlina Kocmerxo. «Bu6pare», Kuis 1989,
s. 155-156.

6 H. Mawesnko, Ha meopueckom cmapme, ,,IIpasaa Ykpansnl” 7.06.1964.

7 Telegram jest cytowany dostownie. JTeno xynoxectsensoro kunodumbma ,,CBepbTe CBOU 4achi”
(,,Kro BepHeTcss — momwobut”). 1964-1966. — LleHTpanbHMUIT apXiB-My3eii JliTepaTypy i MUCTELTBA. —
Donp 670, ormc 1, cipasa 1783. Pesxuccepckuii cuieHapuii B. Vinbamenko. — LlenTpanbHuii apxis-
Myaseit nitepatypu i muctentea. — ®onp 670, onuc 2, cripasa 2297.

8 Pesxuccepcknmit ciienapuit B. Vinbsauienko. — LlenTpanbHuit apXiB-Myseit miTeparypu i MucTe-
urea. — Qonp 670, onuc 2, cnpasa 2297.

% Ibidem, s. 126, 128.
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rze kryzyséw, morze jasnos¢], 1966, 26 stron)!%. W rzeczywistosci sg to rézne wersje
tego samego scenariusza. W przypadku filmu Sprawdzcie swoje zegarki zachowaty
sie dokumenty z oméwienia scenariusza Kierunek — na Golgotg, ale jest to rowniez
inny wariant oryginatu!!.

Oczywiscie tytut zaproponowany przez autoréw byl ryzykowny, poniewaz so-
wieckich urzednikéw irytowaly biblijne terminy i nazwy geograficzne. Byt jeszcze
jeden powod do niezadowolenia: wersja zatytulowana Kierunek — na Golgote trafita
pod oko moskiewskiej redakcji, a ta starannie uwolnita scenariusz od ,.falszywych”
epizodow, ktore ,,powierzchownie zinterpretowaly kult jednostki”: ,,Po przeczytaniu,
scenariusz sprawia wrazenie: nie wiadomo, co gorsze — wojna czy lata 1937-1938”12,

Dtugo oczekiwane wydarzenie, dyskusja nad scenariuszem Kierunek — na Gol-
gote, odbylo sie w siedzibie Kijowskiej Wytworni 22 stycznia 1965 roku. Z protokotu
dyskusji wynikalo, ze bylo to naprawde istotne wydarzenie, a ton rozmowy byt po-
wazny. Najwyzsza oceng wystawil pisarz Jakiw Basz: ,Scenariusz literacki jest tak
doskonaly, ze wymaga jedynie prac redaktorskich i realizacji”. Co oznaczato: nalezy
zacza¢ zdjgcia. Dmytro Pawlyczko poddal scenariusz najglebszej interpretacii spo-
$réd obecnych:

Glowng idea tekstu jest to, ze kto nie kleka przed panujacym rzadem, nie ukleknie przed wrogiem.
Osoby niezalezne, ktore nie przystosowaly si¢ do warunkow kultu jednostki, przed wojna byty obser-
wowane przez wladze i zyly w atmosferze wyobcowania, w nienormalnych warunkach. Ale cale zycie

walczyly o prawde (te elementy biografii zostaty wyostrzone przez autoréw). W walce z faszyzmem ci
13

ludzie staja sie bohaterami. Idea niezaleznych ludzi jest gteboka i nowa'”.

Jednak Pawtyczko skrytykowat tytul jako pretensjonalny — jego zdanie spotkato
sie z aprobatg. Dyrektora studia filmowego Cwirkunowa zafascynowal romantyczny,
wysublimowany styl scenariusza, a takze wyrazone w nim przekonanie, ze sztuka,
podobnie jak zycie, jest nie$miertelna. Zaden faszyzm jej nie zatrzyma. Redaktorka
scenariusza, Lidia Czukamowa, jedna z najbardziej wykwalifikowanych specjalistek
w dziedzinie scenopisarstwa, zwrdcita uwage na zlozono$¢ dzieta, na ktore splotly
sie trzy losy glownych bohateréw i epoki oraz synkretyzm gatunkowy (romantyczna
wzniosto$¢, patos, motywy ludowe i satyryczna groteska). Pojawito si¢ pytanie — jak
to wszystko potfaczy¢ w jednym filmie? Redaktor Wira Silina taktownie stwierdzita,
ze nie obawia sie narracji, ale fragmentarycznego charakteru scenariusza. Na co Wa-
syl Iljasenko, absolwent Wszechzwigzkowego Panstwowego Instytutu Kinematogra-

10 Jlireparypuuii cuenapiit... — [leHTpanbHuit apxis-Myseit niteparypu i MuctenTsa. — Donp
670, onuc 2, cripasa 2367.

1 TTefo o MOATOTOBKE IMTEPaTyPHOTO ClieHAPUsl 1 HATMCAHUY My3bIKH XyIOXKeCTBEHHOTO KUHO-
¢unbma «CBepbTe cBOM Yachl» (,Hanpasnenne — Ha Tonrody”). 1964-1966. — LlenTpanbHmii apxis-
Myseit niteparypu i muctentsa. — ®onp 670, onuc 1, cipasa 1782.

12 B, ®domum, op. cit., s. 584.

13 TIporokon o6rosopenns niteparypHoro ciienapito ,, Hanpsamok — ua Tonrody” Bif 22 ciuns
1965 poky. — LlenTpanbHmit apxiB-myseit niteparypu i MuctenTBa. — ®onp 670, onmc 1, cipasa 1782,
s. 170.

Miscellanea Posttotalitariana Wratislaviensia 9, 2021
© for this edition by CNS



226 LARYSA BRIUKHOVETSKA / TAPVCA BPIOXOBELIbKA

fii, ktory mial wyrezyserowa¢ scenariusz i zadebiutowac jako rezyser, odpowiedziat
zapewnieniem, ze wie, jak to zrobi¢, i ze nie ma zadnych uwag, co do tekstu. Kon-
struktywny pomyst wyszedl od dramaturga Jewhena Onoprienki: ,Realizujac ten
scenariusz, na miejscu rezysera zainspirowalbym si¢ Dowzenka — tak, aby wysoki
patos zostal zestawiony z autentycznymi, codziennymi elementami, tragedia — z hu-
morem. Tak, zeby obecne byly rézne barwy” 4,

Wytwodrnia filmowa 27 stycznia 1965 roku zatwierdzita scenariusz literacki Kie-
runek — na Golgote, wyrazajac jednoczesnie zastrzezenia co do dezorientujgcego ty-
tutu, ktéry wyklucza pojecie aktywnej walki, podczas gdy w scenariuszu gléwni bo-
haterowie walczg z nazistami. Cwirkunow napisat list do prezesa Kina Panstwowego,
Swiatostawa Iwanowa, proszac go o zatwierdzenie Iljaszenki jako rezysera, motywujac
decyzje tym, ze w WGIK wykazywat sklonno$¢ do romantycznej symboliki i hero-
icznej egzaltacji. Ta cecha $§wiadczy o tym, Ze w osobie Iljaszenki, ucznia Siergieja
Gierasimowa (ktory zresztg zostal zaproszony do pelnienia funkeji kierownika arty-
stycznego filmu), rezyser studia widzial spadkobierce artystycznego stylu Dowzenki.
Czy bylo to stuszne zalozenie? Bez ukonczonego filmu nie mozna tego ocenic.

Przedstawiciele Derzkino niezwlocznie przekazali scenariusz wraz z wlasng
konkluzjg do Moskwy, do Panstwowego Komitetu Kinematografii ZSRR — to ta in-
stancja dawala (lub nie) zielone §wiatlo do rozpoczecia prac. Tym razem (8 kwietnia
1965 roku) zezwolono na realizacje filmu, ale po wprowadzeniu znaczacych zmian
— moskiewscy eksperci zasugerowali radykalne przerdbki:

Autorzy powinni w dalszej wspotpracy z rezyserem doprowadzi¢ do poprawnego przedstawienia
zjawisk zwigzanych z kultem jednostki. Teraz te zjawiska niestusznie zajety gléwne miejsce w pracy.
[...] Konieczne jest uwolnienie scenariusza od celowo ponurego kolorytu (cmentarz, dom wariatow,

patologiczne twarze na weselu, szalenstwo, pozostawienie przypadkowi itp.) — Zastepca dyrektora
15

Panstwowego Komitetu Kinematografii ZSRR I. Kokarewa~.

Oczywiscie te uwagi nie podlegaly dyskusji, nalezalo je zrealizowac. Po na-
niesieniu zmian scenariusz zostal ponownie przestany do akceptacji. Jednak tym
razem (25 maja 1965 roku) potraktowano scenariusz ostrzej: dostrzezono rozbiez-
nosci miedzy historyczna prawdg zycia tamtych czaséw a jej obrazem w scenariuszu,
wyrazono takze ubolewanie, ze ,towarzysze Kostenko i Dobrowolskyj zignorowali
spotkanie z redakcja scenariusza, na ktérym niewatpliwie mogtaby skorzysta¢ pro-
dukcja filmu”!é. Jednak pozwolono na realizacje filmu.

Nastepnie wszystko szlo zgodnie z ustalonym schematem. Dyskusja nad sce-
nariuszem z rezyserem, wziecie pod uwage komentarzy, kolejne wnioski, scenariusz
znow przeszed! przez wszystkie odpowiednie instancje. Wynikato to nie tylko z ce-

4 Ibidem, s. 179.

15 3akmiouenne Tnaska Ha cuenapuit Apkagus Jo6poonmbckoro u Jluusr Kocrenko «Hampas-
nenne — Ha [onrody». — LleHTpanbHmit apxiB-Myseii miteparypu i Mucrerrsa. — Poup 670, onuc 1,
cipasa 1782, s. 161-162.

16 Ibidem, s. 153.
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lowosci cenzury (wéwczas nieco ostabionej), ale takze z faktu, ze nie kazdy autor
znal specyfike scenariusza i wymagania wobec niego. W tym przypadku material
byt trudny do zrealizowania na ekranie — chodzilo o poetéw, o ich $wiadomosé,
ktoéra, nie oszukujmy sie, rézni sie od swiadomosci codziennej i zwyczajnej. Dlatego
rozwigzanie musialo by¢ wyjatkowe.

Wreszcie Iljaszenko rozpoczat zdjecia — wytwornia planowata zakonczy¢ filmo-
wanie do 26 kwietnia 1966 roku. Jesienig 1965 roku rezyser zaprezentowat fragment
materiatu. Sukces pierwszego, wielkiego filmu byl o krok przed Iljaszenka — miat
skomplikowany, ale gleboki scenariusz, wzajemne zrozumienie z autorem i zaufanie
kierownictwa studia. Jednak debiutant nadal nie zdawal sobie sprawy z calej zlo-
zono$ci sytuacji, majac nadziej¢, ze zachwyci wszystkich niezwyklym filmem. Jego
material sktonil kierownictwo do glebokich przemyslen. Podsumowanie Derzkino
na temat materialu brzmiato:

Zamiar rezysera Iljaszenki, by oryginalnymi srodkami ujawni¢ oryginalny figuratywny $wiat sce-
nariusza literackiego Liny Kostenko i Arkadego Dobrowolskiego, jezyk poetyckich symboli i metafor
moglby zosta¢ w pelni zaakceptowany, gdyby w poszukiwaniu stylistycznych cech przysztego filmu
rezyser nie wybieral $rodkéw stwarzajacych wrazenie pozoru a czasem wrecz budzacych niesmak!”.

Whioski byty obszerne, oceniono niektére, wyjatkowo szokujace sceny. W szcze-
golnosci skupiono si¢ na tej (zreszta nieobecnej w scenariuszu), w ktorej poeta Le-
wicki, grany przez Iwana Mykolajczuka, wyobraza sobie wlasny pogrzeb. ,, Aktor
i rezyser sg nieprzekonujacy. Nieznosnie pigkny, obrazowy pogrzeb i wyraz niekon-
trolowanego horroru na twarzy bohatera, malarskie i teatralne gesty”'8. Wedtug na-
ocznych $wiadkéw scena zostala nakrecona w nastepujacy sposdb: aktor potozyt
sie w trumnie, zostal opuszczony do dotu, a nawet przykryty ziemig, a nastepnie
wykopany. Trudno zrozumie¢ celowo$¢ takiego posunigcia rezysera, ale w kregach
studyjnych ten przypadek stal si¢ legenda o Mykotajczuku jako aktorze gotowym na
wszystko dla roli. Pracownicy Derzkino dodatkowo podkreslali, ze personifikacja
loséw trzech bohateréw przez symbolike ukrzyzowania budzi jednoznaczne skoja-
rzenie z chrzedcijanska ideg meczenstwa ofiarnego, biernego oporu, cho¢ w rzeczy-
wisto$ci idea ta nie wynika z istoty trdjki bohaterow.

Posiedzenie Rady Artystycznej odbyto sie w wytworni 11 listopada, gdyz ma-
terial filmowy wymagat powaznej dyskusji. Glos zabraly najbardziej autorytatywne
postacie 6wczesnego kina ukrainskiego, ktérych nie mozna podejrzewac o nieszcze-
ro$¢. Szczegolowej analizy dokonat Siergiej Paradzanow. Material byl interesujacy
jako temat do rozmowy, ale wnioski rozczarowujace: ,, Mysle, Ze niektdre fragmenty
filmu sg bardzo prymitywne. [...] Uwazam, ze trzeba oszczedzi¢ fakture Mykotaj-
czuka, aby go nie splycic. [...] Brak pracy rezysera z operatorem |[...]. Ztozony $wiat
poety trzeba pokaza¢ inaczej. Jesli wyobrazamy sobie dwczesnych poetow, to po-
winny znikng¢ sceny przy ogrodzeniu, pogrzeby, s3 tak prymitywne... ” i ostrze-

17 Ibidem, s. 145.

18 Ibidem.
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gal, ze porazka Iljaszenki bedzie oznacza¢ upadek studia'®. Wotodymyr Denysenko
mowil o Iljaszence jako o nowicjuszu, ktdry podjal si¢ bardzo trudnego zadania, ale
zabraklo mu umiejetnosci. Wiktor Iwczenko w filmie dostrzegal ignorancje.

Uwagi Paradzanowa, Denysenki i Iwczenki nie wystarczyly i gorace dyskusje
toczyly sie tez 21 i 28 grudnia. Pierwsza — pod kierownictwem dyrektora studia
Cwirkunowa. Dominowal ton bezkompromisowej, konstruktywnej krytyki. My-
kota Maszczenko opisat gre aktorska stowami ,,impotencja’, ,,gorzej niz amatorstwo’,
»hiepewnos¢ i ostroznos¢ widoczne w kazdym kadrze”. Leonid Osyka wyrazit zdzi-
wienie kierowane pod adresem dyrekcji, ktéra wczesniej nie ogladata materiatu: te-
raz, biorac pod uwage, ze wydano duzo pieniedzy, przerobienie 70-80% nieudanych
scen bylo prawie niemozliwe. Jego werdykt byt precyzyjny i zwigzly: ,,Problem nie
jest rozwigzany. Film nie jest relacjg z tego, co dzialo si¢ w kraju w tamtych latach.
W materiale nie znaleziono zadnego rozwigzania artystycznego. To wszystko to nie
érodki kina artystycznego™?’.

Jak wida¢, material Iljaszenki stal sie przedmiotem dyskusji o $rodkach kina
poetyckiego. Cwirkunow zwrdcil uwage na ideologicznie bledne kalkulacje rezysera,
a takze na fakt, ze wychodzi film ,,nie o poetach”

Trzeba bylo znalez¢ rozwigzanie, poniewaz na eksperymenty nie bylo pieni¢dzy.
Ponadto dyrektor studia zauwazyl, ze Iljaszenko nie byl w stanie zjednoczy¢ ludzi,
wyostrzyt napiete relacje i podkopal wiare w siebie jako osobe. Wyjscie zapropo-
nowal poeta i rezyser filmowy Winhranowski: porzuci¢ powiesciowa konstrukeje
i nakreci¢ film o jednym z poetéw, Szwindinie, gdyz jego obraz okazal si¢ najbardziej
wyrazisty. Tydzien pozniej Kostenko byta na kolejnej (i ostatniej) dyskusji. Réwniez
negatywnie ocenilta prezentowany material (,,Moglam si¢ spodziewa¢ wszystkiego,
ale nie tak powaznych bledéw artystycznych”). Aby uratowa¢ film, zgodzila si¢ prze-
robi¢ scenariusz, ktéry bedzie dotyczyl jednej postaci. W rezultacie powstaja dwa
scenariusze: Pokaz mi niebo i Morze kryzyséw, morze przejrzystosci. W okresie od
25 grudnia 1965 do maja 1966 prace nad filmem zostaty wstrzymane.

Szef Derzkino Swiatostaw Iwanow napisat wowczas: ,,Mlody rezyser W. Ilja-
szenko otrzymal polecenie nakrecenia filmu »Sprawdzcie swoje zegarki«. Ale pdz-
niej musial zosta¢ usuniety z produkcji z powodu niekompetencji zawodowych”?!.
Nakrecony material zostal zniszczony i z tego powodu w obiegu jest kilka wersji
dotyczacych tego, co przedstawial. Jedng z nich zapisal w swoich wspomnieniach
Jurij Iljenko:

Wasia zbudowala Golgote na obrzezach Kijowa, na Zwirynce, na wzgorzu nad koleja. Naturalnej
wielkosci. Nawet wieksza. Postawil nad Kijowem trzy ogromne krzyze i ukrzyzowat trzech drobnych
poetéw. No tak, jakby zgodnie ze scenariuszem bylo to konieczne. [...] Niestety (tak méwia w bajkach

19" Ibidem, s. 126, 128.

20 Mporoxon 06 roBopenHs Bin3Hs TOro Matepiany binbmy «3BipTe cBoi ropuHHMKN» Bif 21.X1L
1965. — LlenTpanbHuit apxiB-myseit nitepatypu i Muctenrsa. — Ponp 670, onuc 1, cipasa 1782,
s. 103.

21 C. Isanos, ITidcymru kinemamozpagiurozo poxy ,,Hosurm KiHoekpany” 1966, nr 12, s. 1.
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i epickich formach) pociggiem z Moskwy z plenum Komitetu Centralnego wrdcil Petro Juchymowycz
Szelest. Pierwszy sekretarz Komitetu Centralnego Komunistycznej Partii Ukrainy, jesli kto$ nie wie-
dzial. W Moskwie Szelesta, od ktérego tchnelo juz (pozornie) ukrainskim burzuazyjnym nacjonali-
zmem, obsztorcowano, byl wigc goly, bez skory, nie wyhodowal jeszcze nowego pancerza i byt bardzo
zirytowany. A tu na gorze, nad jego miastem — Golgota. [...]

Co to za bluznierstwo na Zwirynce? Prawie nagi i jeszcze nieogolony sekretarz o wpot do dsmej
rano krzyknat i rzucit filizanka goracej herbaty w szefa pociagu, bo to on podal nap6j Petrowi Juchymo-
wyczowi. O drugiej po poludniu film na podstawie scenariusza Liny Kostenko zostat zlikwidowany?2.

Inng wersje przedstawil sam Iljaszenko, ktory pozostat w studiu filmowym, nakre-
cit kilka filmoéw: Stromy horyzont (Kpymuii copusonm, 1971), Parapetéwka (Hosocinns,
1973), Posrod lata (Cepednima, 1975), epizod Na mierzei (Hakoci) w serialu telewi-
zyjnym Dnieprowy wiatr (Jninposcoxuii simep, 1976), serial Czerwone pole (Qepsore
nore, 1980) i inne. W 2004 roku wydat ksiazke Historia kinematografii ukrairskiej (Ic-
mopis ykpaitcvkozo Kinomucmeymaea), w ktorej opisat sytuacje zwigzang z filmem na
podstawie scenariusza Kostenko:

Nie ma takiego filmu. Ale byl. Dokladniej rzecz biorac, material zostal sfilmowany i zmonto-
wany — 2000 m. Potem byto Biuro Polityczne Komitetu Centralnego KP(b)U" [Komunistyczna Partii
(bolszewikéw) Ukrainy — M.S.] (1966). Potem nie bylo juz nic. Material filmowy (25000 m) zostat
spalony na terenie studia w specjalnych beczkach na oczach rezysera i nikt juz nie widzial zmontowa-
nego na 2000 m filmu. Stynny tryptyk ,Golgota” (dzielo A. Fuzenki), na ktérym wyrzezbiono trzech
ukrzyzowanych ukrainskich poetéw: Wolodymyra Buljenke, Fiodora Szwindina i Leonida Lewitskiego,
w tajemniczy sposdb zniknal. Wszystko skonczylo sie w tym samym czasie: scenariusz stynnej poetki,
rezyser i film. Jednak Leonid Osyka, ratujgc wydzial produkcyjny, nakrecit film na podstawie materiatu
»Kto powr6ci — pokocha do konca’, ale Lina Kostenko nie uznata go za wlasny, a Iwan Mykotajczuk
odméwit zagrania w nim, bo nie odpowiadat mu styl>>.

Oweczesny debiutant podsumowuje, piszac o najwiekszej stracie: ,,Lina Kostenko
opuscila kino na zawsze. Tak trudne, jak to jest w poezji, to jest jeszcze trudniej-
sze w kinie. Strata dla nowego kina ukrainskiego, ktére zaczelo sie dopiero w la-
tach szes¢dziesiagtych, jest ogromna. Przeciez scenariusz SprawdZcie swoje zegarki
byl najbardziej poetyckim przejawem »kina poetyckiego«”?4. Niestety Iljaszenko nie
zauwaza istotnej okolicznosci: od 1963 roku Kostenko przestata publikowa¢, przez
co automatycznie zostala tez pozbawiona mozliwosci pracy nad scenariuszami.

Kierownictwo studia postapilo radykalnie. Film byt w planie, wydano na niego
juz duzo pieniedzy, wiec prace trzeba byto dokonczy¢. Zadanie uratowania sytuacji
dyrekcja powierzyta mlodemu Osyce, ktéry wlasnie ukonczyl WGIK i wyrezyse-
rowal krétkometrazowy film Ta, ktéra wchodzi do morza (Ta, wio 6xodumov 6 mope,
1965), cho¢ zakazany z powodu formalizmu, wzbudzit zachwyt wielu kinematogra-
fow. Osyka musiat ukonczy¢ ten niefortunny film z reszta srodkéw z budzetu.

22 10. Innenxo, IOpxa Innenxa Jonosiona Anocmonosi Ilempy. Knuea mpu, Teprominb 2018, s. 75.
" Nazwa w tamtym czasie nie zawierala litery ,,b”.

23 B. Iistmienko, Icmopis yxpaincoxozo xinomucmeymea, Kuis 2004, s. 202.

24 Tbidem, s. 204.
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Datowany na 30 maja 1966 roku protokot dyskusji na temat scenariusza rezyser-
skiego i dwoch krotkich fragmentéw nakreconych przez Osyke przedstawia sytuacje,
ktora wcale nie byta sielankowa. Chumakowa wysuneta kilka postulatow: praca nad
scenariuszem Kostenko byta ponad sity Iljaszenki; niemozliwe bylo wykorzystanie
materiatu ze wzgledu na niski poziom profesjonalizmu; Kostenko zobowigzata si¢
do napisania nowej podstawy literackiej i przy bezposrednim udziale Osyki powstata
ostatnia wersja scenariusza literackiego.

Niektorych w tej wersji zaalarmowata konwencjonalnos¢ jako cos, co nie do
konica powinno si¢ znalez¢ w filmie. Rezyser wyjasnil, ze ucieka si¢ do konwencjo-
nalnosci, wierzac, ze takie rozwigzanie stylistyczne jest jedyng mozliwoscig, nie tylko
ze wzgledow ekonomicznych, ale przede wszystkim ze wzgledow artystycznych. Jego
zdaniem to nowy gatunek dokumentalny, faczacy w sobie lini¢ dokumentalng i ar-
tystyczna. Powiedzial, ze chcialby zobrazowac, jak trudno teraz przywrdci¢ pamiec¢
o tych, ktorzy zmarli dwadziescia lat wczedniej. Iljenko, odnoszac sie do epizodu
nakreconego przez Osyke, powiedzial, Ze to, co zobaczyl na ekranie, byto ciekawsze
niz to, co zostalo napisane, i ze scenariusz zostal wzbogacony.

W rezyserskiej wersji scenariusza Osyka zostawil wiersze Wotodymyra Buta-
jenki i dodat utwory radzieckiego pisarza Semena Gudzenki. Stowa: ,,Nie nalezy
sie nad nami litowa¢” (,,Hac He Hamo aneTs”) rozpoczynajace wiersz Moe noxorne-
Hue [Moje Pokolenie, 1945] wykorzystal rowniez w tytule filmu. Osyka sformulowat
swoje zadanie w libretcie: ,,Czas daje nam mozliwo$¢ spojrzenia z daleka na odlegte
wydarzenia i opowiedzenie o nich w sposéb $cisty i prosty, za pomocg poetyckich
metafor i uogélnien, jak w ludowej piesni-dumie. [...] W wszystkich epizodach w fil-
mie zostaly organicznie wplecione wiersze dajace mu poetyckie echo”?. Metafory
i uogdlnienia ptynace ze scenariusza oraz decyzja rezysera dotyczaca scen W domu
wdowy, Bazar w okupowanym miescie, Pozegnanie syna uznano za najbardziej udane.
Osyka zebral wlasng ekipe — operatorem byt jego rowiesnik Michail Bietykow, sce-
nografem Michail Rakowski, ktory pracowat przy Cieniach zapomnianych przod-
kow, kompozytorem Wolodymyr Guba (w filmie, w ktérym jest niewiele dialogdw,
muzyka wysunela si¢ na pierwszy plan). Do odegrania roli poety zaprosil Borysa
Chmielnickiego, moskiewskiego aktora pochodzenia ukrainskiego, ktéry, nawiasem
mowigc, pozniej wystepowal w filmach zaréwno Osyki, jak i Iljenki.

Rezyserski scenariusz Osyki, mimo ekstremalnych warunkéw (krétkotermino-
wos¢, brak funduszy), w Studiu i Derzkino réwniez wzbudzil zastrzezenia. Pierwsza
wersja, zlozona w maju, zostala szczegélowo omowiona, protokdt zajmowat 24 stro-
ny maszynopisu. W lipcu pojawil si¢ drugi wariant, ktory zostal ostatecznie zatwier-
dzony. Doszlo jednak do kolejnej kolizji: scenariusz rezysera i dwie nakrecone sceny
recenzowal Michail Bleiman, éwczesny redaktor Panstwowego Komitetu ds. Kine-

%5 Ocpika Jleonup. JIu6perro dpumbma «Hac He Hafio xKaneTb». — J[eo XyN0)KeCTBEHHOTO Kit-
HoduabMa «CBepbTe cBou Yachl» («KTo BepHeTCAa — momobut»). 1964-1966. — LleHTpanbHuit apxis-
Myseii miteparypu i Mucrentsa. — @onp 670, onuc 1, cripasa 1783, s. 16.
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matografii ZSRR, w opinii z 10 lipca wyrazil si¢ o filmie negatywnie— moskiewski
urzednik w zasadzie nie zaakceptowat stylu Osyki:

Zamiast prawdziwej i paradoksalnej sytuacji z zywymi ludZzmi, ratowanymi przez partyzantow,
ktorzy podlozyli mine pod pociag, pojawia si¢ wymyslona i pretensjonalna sytuacja z ziemig, na ktorej
zaladowane s3 wagony. Ta wzniosla symbolika jest znacznie mniej interesujaca, niz gdyby w wagonach
w rzeczywisto$ci byli ludzie. A i wyczyn partyzantéw staje sie bez znaczenia. Nawet symboliczna ziemia
nie jest warta ludzkiego zycia. W dalszej czeéci scenariusza niestety nie ma najwazniejszego, nie ma
charakteru bohatera?®.

Juz w tym przegladzie zarysowane sa fundamentalne réznice miedzy ukrainskimi
rezyserami a wptywowymi krytykami-urzednikami. Bleiman odrzucal wszystko, co
wykraczalo poza standard, szczegélnie w filmowym obrazie wojny. Widziat w niekto-
rych rezyserach niepostusznych uczniéw, ktérych nalezalo sprowadzi¢ na wlasciwg
$ciezke. Archiwa moskiewskie zachowaly jego druzgocaca krytyke filmu Siergieja
Paradzanowa Casam Hosa ([Sayat Nova], 1969), opublikowana przez Walerego Fo-
mina w jednym z numeréw Ionx [Pulk]. Bleiman nie chcial przyja¢ do wiadomosci,
ze minal juz czas postusznych operatoréw, ze wspolczesne kino poszto daleko do
przodu w swoich mozliwosciach estetycznych. We wszystkim, co wykraczalo poza
jego percepcje, trzymal si¢ ,,tagow’, takich jak: ,,mgtawe, abstrakcyjne piekno, try-
wialna symbolika” itp. Uzyje tych okreslen przeciwko ukrainskim filmom poetyckim,
ale zrobi to pdzniej. Tutaj ocena Bleimana zostata wykorzystana w nieco zmienio-
nej formie jako konkluzja Panistwowego Komitetu ds. Kinematografii ZSRR z 3 sier-
pnia 1966 roku, a to moglo sie skonczy¢ odrzuceniem filmu, tak jak stao sie na przy-
ktad z Kuesckue ¢pecku (Kijowskie freski, 1966) Paradzanowa. Jednak Gierasimow,
ceniony rezyser i nauczyciel, bronil mlodego Osyki. Jak juz wiemy, byl swiadom lo-
sow tego filmu. Napisal 12 sierpnia krétka odpowiedz do scenariusza: ,Teraz moim
zdaniem mozna bez obaw kontynuowac¢ prace. Rezultat zapowiada si¢ interesujacy
i pobudzajacy do myslenia”?’.

Swiatostaw Iwanow wyznaczyt bardzo rygorystyczny terminarz. Rezyser dotrzy-
mal terminu i jesienig 1966 roku zostal ukonczony film pt. Hac ne nado scanemo [Nie
nalezy si¢ nad nami litowac], ktéry pokazuje nie tyle histori¢ konkretnego poety, ile
uogdlniony obraz artysty. Elementy wojny byly w filmie umowne, gdyz rezyser sku-
pit si¢ na artystycznych rozwigzaniach. Film zostat przyjety do studia 30 listopada
i w podsumowaniu podpisanym przez Zemlaka, Lysenko, Syzonenko i Chumakowa
zostal oceniony wysoko:

Rezyser L. Osyka i operator M. Belikow, pokonujac wielki opér zlozonego materialu, ograniczenia
czasowe i fundusze produkcji, stworzyli film godny miana dziela sztuki, gleboko patriotyczny w swej
tredci i ciekawy w sposobie realizacji. Zlozony kontrapunkt faczy powsciagliwa poetyke scen, celowo

26 Brefiman, Muxaun. O cuenapun JI. Kocrenxo. ,,CsepbTe cBou yachr’. Pexxuccepckas pas-
pabotka. Ibidem, s. 47.

27 Tepacumos C. O cuenapun ,,Ceepbre cBou yachr’. Pexxuccepckas paspaborka. — LleHTparib-
HUII apxiB-Mys3eit miTeparypu i MuctenTsa. — ®onp 670, onuc 1, cnpasa 1783, s. 42.
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stylizowanych na dume ludows, z niepokojacg autentycznoécig kroniki, lekturg wierszy i poruszaja-
cymi historiami dokumentalnymi matek, ktérych synowie zmarli. [...] Cata figuratywna i dramatyczna
struktura filmu $wiadczy o oryginalnoéci umiejetnosci mlodych artystéw, ktorzy stworzyli ten film
w bardzo trudnych warunkach?®.

Ale to nie wszystko. Cho¢ finisz mozna uznac za udany, dwie kwestie wzbudzity
napiecie: jedna dotyczyla tytulu, druga — sytuacji z autorstwem scenariusza. Faktem
jest, ze tytulu Moskwa nie zaakceptowala i zadala zmiany. Wytwoérnia prébowata
réznych opcji: Onu so3spamunuce ¢ nobedoti [Wrocili ze zwycigstwem], Kozda Ha
cmepmov udym [Gdy idg na $mier¢], ale na prézno. Ostatecznie, po kolejnym liscie
z propozycja nowej nazwy, dyrekcja wprowadzita tytul Xmo nosepnemocs — donto-
6ump [Kto powrdci — pokocha do konca].

O problemie z autorstwem scenariusza §wiadczy odreczny list Leonida Osyki:

Do redaktora gléwnego
Studia filmowego im. O.P. Dowzenki
tow. Zemlaka W.S.

Prosimy o wskazéwke, jak zapisa¢ w napisach filmu ,,Nie musicie si¢ nad nami litowa¢” (,,Sprawdz-
cie swoje zegarki”) autorke scenariusza L. Kostenko. Towarzyszka Kostenko zlozyta do grupy oswiad-
czenie z prosba o usuniecie jej nazwiska z napiséw filmu. Rezyser filmu L. Osyka®.

Odpowiedz Zemlaka: ,,Roszczenia L. Kostenko sg bezzasadne. Wpiszcie nazwi-
ska autoréw w napisach”. Jednak historia nie zakonczyla si¢ na tej instrukeji. Oswiad-
czenie samej Kostenko jest niezwykle cennym dokumentem, dlatego warto je przy-
toczy¢ w calosci:

Do redaktora gléwnego

Studia filmowego im. O.P. Dowzenki

Zemlaka W.S.

Kostenko L.W.

Oswiadczenie.

Poniewaz po wznowieniu prac nad filmem ,,Sprawdzcie swoje zegarki” wszystkie sceny zostaty
napisane lub przemyslane tworczo przez rezysera L. Osyke i wlasciwie nic z tego, co napisatam, nie zna-
lazlo si¢ w filmie — prosz¢ usuna¢ moje nazwisko z napisow. Kwesti¢ autorstwa pozostawiam L. Osyce.
L. Osyka moze stusznie umie$ci¢ swoje nazwisko w napisach.

L. Kostenko. 15. X. 1966°°

Dokument ten dowodzi akceptacji tego mtodego utalentowanego rezysera. I po-
kazuje, ze Kostenko w zasadzie nie mogla wspdlpracowac z rezyserem, poniewaz nie
zgodzilaby sie na odstepstwo od swojego stowa, od swojej wizji. A o tym, czym ma
by¢ film, w kinie decyduje nie scenarzysta, lecz rezyser.

28 TIbidem, s. 25.
2 Ibidem, s. 19.
30 Ibidem.
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W lewym rogu maszynopisu o§wiadczenia Kostenko znajduje si¢ zapisana po
przekatnej decyzja dyrektora studia: ,,Spetni¢ prosbe autorki i nazwiska w napisach nie
wpisywac. Odnosnie do przeniesienia autorstwa rezysera — prosba jest bezpodstawna,
dlatego w napisach nie nalezy w ogoéle wspominac o autorze scenariusza. 16.01.1967".

Taka jest historia. Ilustruje ona, jak trudno zrealizowac gleboki, powazny sce-
nariusz, zwlaszcza gdy w te prace zaangazowane sa wybitne osobowosci tworcze.

Opisane perypetie zatarly sie z czasem. Pozostal jednak czarno-bialy film Osyki
Kto powréci — pokocha do korica, ktdry wcigz jest aktualny i nalezy do najwazniej-
szych osiagniec¢ ukrainskiego kina poetyckiego. Rezyser wyszed! poza pierwotne
zadanie i na swoj sposob, jezykiem metafor i symboli, ukazal wojenne cierpienia
nie tylko poetéw, ale Ukraincéw w ogodle. Nie powtdrzyt tego, co zostalo pokazane
we wezesniejszych filmach wojennych. Kto powrdci — pokocha do kotica to debiut
Osyki w wielkim $wiecie srebrnego ekranu. Pracujac nad filmem, Osyka dojrzewat
jako rezyser i jako osoba. Rok pdzniej ukazalo si¢ jego arcydzieto Kamienny krzyz
(Kaminnuii xpecm, 1968).

Scenariusz SprawdZcie swoje zegarki Dobrowolskiego i Kostenko warto byloby
WZnowic.

Przektad: Mateusz Swietlicki
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Konym6iiicokuii ynisepcutet (Hbto-Hopk, Cnonyueni LLitatn Amepuku)

KinemaTtorpadiuHe BUNIOLHEHHA
AK Pi3HOBUJ, KYNbTYpPHOro imnepianiamy

Cinematic Depopulation as a Variety of Cultural Imperialism. The article analyzes a specific strategy
of appropriation of the colonized by the colonizer widely used in the Soviet and post-Soviet cinema
made in Ukraine and Russia and, until now, never discussed in Ukrainian film studies. The cinematic
depopulation is a particular mode of filmic representation whereby a given ethnoscape (Ukraine) is
cleansed of the national community (Ukrainians) which has always considered it its ancestral home-
land, and instead is populated by the colonizer (Russian characters) as if it were an integral part of their
historical territory. As a form of Russian cultural imperialism, this strategy continues to be widely used
in both Ukrainian and Russian film production today to promote the idea of Ukraine that is conceivable
outside of and without the Ukrainian language, culture, and other traditional attributes of Ukrainian
national identity.

Keywords: cinematic depopulation, cultural imperialism, hybrid war, Ukrainian film, Russian film

BinpoykeHH:A YKpaiHCbKOI Ky/IbTYpH i 3pOCTaHHA HalliOHa/JIbHOI CaMOCBIfIO-
MocTi B 1920-X poKax 03Ha4ajI0 OCBOEHHSA HOBUX T€M 1 HacaMIIepe[, TeEMI MicTa.
CydJacHe MicTO, IK TepUTOpiA YKPalHCBKOI KY/IbTYPH, CIIOYATKY pajille ysBHE, HiXK
peasibHe, IIBUJKO 3 ABJISIETHCS He JIMIIE Y KPACHOMY IMCbMEHCTBI, a 11 y KiHeMaTo-
rpadi. Briepiite risgay 6a4nThb TerkoBNi3HaBaHMUX epOiB-yKpaiHIIiB [103a pe3epBa-
Li€I0 Cea, W10 KMBYTD i AiI0Th Y MiCTi, B TAKMX KiHOXKaHpaX, AAK IPUTOJHULIbKIIA
binmpm Yipaizia (1925), Texa ounkyp’epa (1927), xomenis Aeioka koxanus (1926),
Hxyprux (1929), nonitnunnit gerektus [Iposoxamop (1927), I1KII (1926), ncu-
xororiuna gpama /[éa oni (1927), Hiunuii eisnuk (1928), ingycrpisnbHa gpama Bi-
mep 3 nopozis (1930), Isan (1932). 11i Ta nHIIi ¢inbMu paguKaaIbHO MOMIMPIOBATIN
MEHTaJIbHY MaITy YKpaiHChKOI ileHTMYHOCTY B LIAPUHM, L0 Ilje BYopa OyIu A/t
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Hel HepocTynHNMU. KiHemaTorpad 3ace/naB yKpalHCbKMMM ePCOHAKAMY | MUHYIIe
i cygacHmMit feHb YKpaiHu.

[TounHauy 3 MEPIIOro YKpaiHCbKOro 3ByKoBoro ¢inbmy Isan (1932) Onek-
caHzipa JIoBxeHKa, YKpaiHCbKa CTa€ MOBOKO KiHeMarorpady, HOBOIO CTpPATEriqvHoO
BaX/IMBOTO IIA GOPMYBAaHHA ileHTMYHOCTI MIUCTEIITBA, IO, AK >KOJ{HE MHIIIE, I10-
TY>KHO aCOLIIIOETHCA B MacOBil CBilOMOCTi 3 MOJIEpHICTIO J1 porpecoM. Y Liifi KiHO-
KapTUHi aBTOpP pO3pUBAE KOJIOHIA/IbHY IPUB A3KY YKPAITHCHKOI ileHTUYHOCTI BU-
HATKOBO JI0 CL/IbCBKOI KYNIbTYPH, MOINPIOE LAPUHY BXXUTKY YKPaiHCbKOI MOBU Ha
BCe CYCIIIbCTBO, BK/IIOYHO 3 pOOITHUI[TBOM, TEXHIYHOIO 11 YHIBEpCUTETCHKOIO iHTe-
JII'eHIIi€r0 Ta KOMIIAPTITHMM aKTUBOM. BiH acollitoe yKpaiHCbKy MOBY 3 iHIyCTpif-
i3ariero i MoCTyIoM, i3 MaitOyTHIM, a pOCiiicCbKy — 3 BY3bKOJIOOMM MiIlJaHCTBOM,
3 6yprxyasHuM MyHymuM. e 6yB cripaBpi peBomoniiiHmii mifixis 10 TBOpeHHs HOBOI
imeHTMYHOCTY yKpaiHIIiB, [0 3aMiCTh TOTO, I[06 PO3I/IA/ATY HAl[iOHA/IbHE il KJIa-
COBe€ fIK IBa aHTAarOHICTUYHI HayasIa, IOEHYBAB IX AK OKPEMIi aCIIeKT! YKPaiHCTBa,
1110 B3aEMHO JIOTIOBHIOIOTH OIVH ofHOTr0. IloemHaHHA Hal[iOHAJIBHOTO i COIisI/TBHOTO
6aunmo B 06pasi peororionepa Tumonra B JlopxeHkoBoMy Apcerari. Take 6a-
YeHHs yKpalHCTBa BCTYIIA/IO B TOCTPUIT KOHQIIIKT 3 JI0TO iMIIepChbKVM CTEPeOTH-
IIOM, 32 SIKUM YKPaiHCBKY ifJeHTUYHICTh MOI/IM 300pa’kaTy /Iuiie B TakMX popmax,
10 pobun 6 ii HempyUBabIMBOIO IS I/IAAYA, TAKOIO, LIIO He € 3[IaTHOI0 KOHKYPY-
BaTH 3 POCIVICHKOIO, 5K CEJIO0 i CibChKa KY/IbTYypa He3[JaTHA KOHKYPYBATH 3 KY/IbTY-
poro micra. [lommpeHi B pociiicbKoMy iMITIEPCBKOMY MEHTaIiTeTi TP CTEPEOTUIIN
yKpaiHI[iB (MasenuHIli, MaJIOpOCK ¥ XOX/IM) JOK/IAHO aHa/Ni3ye icTOpuK AHfpeac
Kanenep!. Bouu it cborofHi mmpoko BUKOPUCTOBYIOThCS B pOCifiChbKOMY i yKpaiH-
chkomy KinemarorpadiZ. Jocrigauig reatpy Ipena Makapuk ommcye o6MexxeHHs,
mo ix Hanpukinni XIX Ha moyaTky XX CTOMITTA HaK/Iajana POCilichbKa iMIIepchKa
LleH3ypa Ha TeMaTUKy YKPaiHChbKUX TeaTpalbHUX IIOCTAB, IOCUIIOIYN B TOM CIIO-
Ci6 OTOTOXKHEHHS YKPaiHChKOI i/JeHTMYHOCT BUHATKOBO 3 CeJIOM Ta (GOBKIIOPOM,
OTOTOKHEHHS, 110 Ji 10Ci iCHYE y MacoBiii cBifoMocTi yKpaiHwis®.

L4 po3BigKa cTaBUTD 3a METY OIMCATHU Ta IIPOaHaIi3yBaTH OKPEMUI MeXaHi3M
JIICKYPCYBHOTO IIPUCBOEHHS KOJIOHIT KOTIOHI3aTOpOM, Ko/ KiHeMarorpadidHa To-
norpadis oKpeMo B3ATOI HAIil 4y, fAK IIie KaXyTh, eMHONAHOUAPM, BTpAdae Ha
KiHOeKpaHi IIpyB’ 13Ky 10 KOPIHHOI Hallii i 3ace/nseThCs KOIOHI3aTOPOM BiKe 5K J10T0
BlIacHa TepuTopid. ONucyodn To0BHi CK/IafloBi COBETCHKOTO T€HOUMY YKpPaiH-
uiB npu Kinni 1920-x Ha nmovyatky 1930-x pp., Padaens Jlemkin, mopsp 3 disuanum

1 A. Kappeler, Mazepintsy, Malorosy, Khokhly: Ukrainians in the Ethnic Hierarchy of the Russian
Empire, [B:] Culture, Nation, and Identity. The Ukrainian-Russian Encounter, 1600-1945, per. A. Kap-
peler, Z.E. Kohut ef al., Edmonton 2003, c. 162-181.

2 Bci Tpu mOCTaIOTh 30KpeMa y BO€HHii1 ipami pexxncepa Axtema CeitTab/aeBa Ta ClieHapUCTKI
Harani Bopox6ur ,,Ki6opru”, 2017, o craia 4u He Haiibi/IbI1 KAHOHIYHUM 3Pa3KOM IaTPiOTUIHOTO
YKpaiHCbKOrO KiHeMaTorpady cborojHi.

3 LR Makaryk, Shakespeare in the Undiscovered Bourn. Les Kurbas, Ukrainian Modernism, and
Early Soviet Cultural Politics, Toronto 2004, c. 10-14.
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SHUIIEHHAM KY/IbTYPHOI, IOITUYHOI Ta PEIiriifHOI e/liT! YKPaIHI[iB, TAKOX 3Talye
IIpO 3HUILEHHA MiJIbJIOHIB CeJIAH, TOTOBHUX HOCIIB YKPaiHChKOI TOTOXXHOCTH, i Ite-
pece/ieHHs POCisH Ha BU/TIOHEeHi BHacifok fonogomopy semit. Ifock ananmoriume
MaJIo MicCIie i Ha COBETChKOMY €KPaHi, KO/ YKpalHChKi MicTa i HaBiTh cea IocTy-
HIOBO ,,04MIA/INCA Bifl yKpalHIiB, ,,3ace/s/ICs” POCisTHAMM i cTaBasIy /I YKpaiH-
1iB 9y>o10 Tepuropieto. ¥ crarrti O6pasu nayii. Kino, mucmeymeo ma nauyionanvHa
ioenmuunicmp EnTOoHI CMIT aHai3ye 3HaYeHHs HAIliOHA/JILHOTO eTHONMAHAIIAdTy
JUIst caMobadeHHs CyJacHuX Hauiit. ETHomangmadT Bigjsepkanioe BignoBigHy et-
HIYHY CIIIZIBHOTY, JI0T0 iCTOPUSYIOTH IIOfIii Ta IPOLeCH, Yepe3 AKi BOHa IIpOoiiiIa,
1 AKi IUINAIOTDH 1O cOob6i CTigy i1 mam ATKI. B TOI crioci6 3eMis cTae Ha/leXKHO Ha-
POROBi Tak caMo, fAK 1 HapOJ, CTa€ HA/JIEKHYUM BINIIOBIGHIN 3€MJIi, IK CBOII IIpe[Bi-
uHiit 6aTbKiBuMHI®. Y panHbOMY KiHemaTorpadi Ykpainu 3B’130K Hapojry 3 3eM/Ieio
HpefKiB OYB OHMM i3 FOJIOBHMX TOIIOCIB, @ B TAKMX 0COO/IMBO BIUIMBOBUX (iNbMax,
Ak 3eenuzopa ta 3emns (sic!), 1eit 38’130k — IeHTpasbHa icTopiocodchka imes®.

KiHenp MOMITUKM KOpeHi3allil i HACTYII COBETCHKOTO PeXMUMY IIPOTU YKpa-
iHCTBa [jaB MOIITOBX HOBUM (hOpMaM KY/IbTYPHOTO KOJIOHIA/II3MY B YCiX IapiHax
JIOICHKOTO CaMOBMPa3y, BKITIOYHO 3 KiHeMaTorpadoM. COBETChbKa IIeH3ypa BIIPO-
Ba/i/JIa PaBIJIA, IO XOPCTKO per/laMeHTyBa/Il TeMaTUKy YKPalHChbKMX QiTbMiB
i Te, AK HajIe)Ka/I0 3Ma/IbOBYBATH! YKpaiHIIB. 3a criocTepexxeHHAM [JIxonrya Dep-
cTa, mounHatoun 3 1934 poky i gaii, B CoBercbkomy Corosi y 306pakeHHi ykpa-
iHIIiB Ha eKpaHi 3aIaHyBaB (PONbKIOPHULL CTIOCIO pempe3eHTallil HallioHa/IbHOTO,
B IKOMY KPA€BU/IY i HAPOAM COBETCHKOI epudepii OTpyMyBasy BUSHAHHA AK I[OCh
yHiKa/bHe B ONbKIOPHOMY Bi3ya/TbHOMY BOKaOy/IApi, CHOBHEHOMY KOCTIOMaMI,
Ce/ISIHAMM, 110 TAHIIOIOTD, /i MHIIOK aTPUOYTUKOIO ,,HAIIOHATIBHOTO KOIOpUTY .
Y nepiop Bigymiru ¢ponpK1opHUIt MOLyC HOOBHIIA emMHOZpAPiuHa PelIpe3eHTallisd
yKpainuis it Yxpainu®. [Ipote 6yB i Tpetiit Mopryc, sikuit 0Ci MMIABCS HeMoMide-
HUM AK I KiHO3HAaBIIiB, TaK i JUIf IIMPOKOTO KOJIa IVIA/]a4iB, He3Ba)Kaloull Ha Te,
110 BiH HaOYB 0COO/IMBO IIVPOKOTO BUKOPUCTAHHSA cepef KiIHOpobiB. Vpetbcs po
KiHemamozpagiuHe 6UnOOHeHHA YKPAIHCPKOTO eTHOMAHAIA]TY, AUCKYPCUBHUI
PO3pUB MiXX HAPOOM i J10r0 IPeABIYHOI0 OATHKIBIMHOIO.

IITo6 3po3ymiTu icTOTy 1IbOTrO MOAYCY KiHOpeInpe3eHTalil Halii, c1if 3ragaTn
IIpO POJIb, SIKY I'pajia POCilicbKa Ky/bTypa i miTepaTypa 30KpeMa, B iIMIIepChKill eKc-
naHcil. 3a BilficbKOBMM 3arapOaHHIM T€PUTOPIil, IPUYLIIEHHAM OIIOPY IUTOMOTO
HaCe/IeHH:: YKPaiHChKOTO, YeUYeHChKOT0, TI0JIbChKOTO, CMOIPCHKOTO 4l CepeHbO-

4 R. Lemkin, Soviet Genocide in Ukraine, [B:] The Holodomor Reader. A Sourcebook on the Famine
of 1932-33 in Ukraine, pep. B. Klid, A. Motyl, Edmonton 2012, c. 80-81.

> A. Smith, Images of the Nation. Cinema, Art and National Identity, [8:] Cinema and Nation, pep.
M. Hjort, S. MacKenzie, London-New York 2000.

6 G. Liber, Alexander Dovzhenko. A Life in Soviet Film, London 2002, c. 85-113.

7 J. First, Ukrainian Cinema. Belonging and Identity during the Soviet Thaw, London-New York
2015, c. 29.

8 Ibidem, c. 79.

Miscellanea Posttotalitariana Wratislaviensia 9, 2021
© for this edition by CNS



238 YURI 1. SHEVCHUK / 0PIV LLEBYYK

a31ATCHKOTO, HE3MIHHO JIJIa IMCKYPCHMBHA KONOHi3aniA. Pocilicbka niTeparypa
B IIOCTATAX TaKMX Ii 4iNTbHUX MpeCTaBHUKIB, AK IlymkiH, /lepMoHTOB, Tosncrorii,
HoctoeBcpknii, axx go ComkeHinyHa, AkyHiHa, PacniyTiHa it MHIINX, TOCTIiIOBHO
BUCTYIIa/Ia allojIOTeTOM KOJIOHIsAMI3MY, 300pakaroun iMIepchbKi sarapbanHs, sK
IPUPOHMIL i 67TaTOTBOPHMIL /I MHOPOJLIB IpolLiec eKCIIaHCii, a 3aXoIIeHi 3eMt,
K 11030aB/IeHi MMTOMOTO HaCceIeHH I, sIKe B IMIIepChbKOMY HapaTuBi abo 3HMKae 6e3
crimy, abo X He Ma€ B/IACHOI KY/IBTYPU, MOBH i rOJIOCY. 32 HBOTO i IIPO HHOT'O TOBO-
PUTD POCiICbKMI KOTIOHI3aTOP.

EBa Tomcon nue, mo ,,Y Bunagxy Pocii 3a 3aBor0BaHHAM TepUTOpil ilIo iXxHE
BK/IIOUeHH: 10 Pocil 4n HacajpKeHHA TaM ypALiB, MiJIOPANKOBAHUX POCIICHKUM
intepecam. Pociiicbka JiTepaTypa cipusijia IIbOMY IIPOLIECOBI, HaB sA3YI0UY 3aBOVIO-
BaHMM TEPUTOPiAM HapaTUB POCINICHKOI IPUCYTHOCTH i BUTICHAKOYM iXHIO BJIACHY
icropito Ta cripaBu ... [...] pocilicbKi MMCbMEHHNKM IOTYpPa/IN BIafi IEHTPY 3 Me-
TOIO He IONTYCTUTH, 1100 mepydepis po3MOBIIAIA BTACHUM FOJIOCOM 11 IIepefiaBaa
BJTACHUII JIOCBiJ| K HApaTUBHMIT CY6’€KT, a He OfaTOK 7o 1eHTpy . EBa Tomcon
JOK/IAIHO OIMCYE, AK Y TBOPAX POCIMCHKMX NMCbMEHHMKIB KOPiHHI HApOAy iMIiepil
»CTUPAIOTBCS , @ AKIIO i 3’ ABIATDCA, TO JIMIIE AK TaKi, [0 epeOyBaloTh Ha ,MeXi
pycnoixanii”. CrlokoHBiuHi TepUTOpIi IUX HAPOJIB OMICYIOTH SIK POCINCHKI, X AyC-
KYPCUBHO ,,04MIIYIOTh  Bifi KOJIOHI30BaHMX i IPMCBOIIOTD /IS KOHOHi3aTOpa10.

AHaJIoriyHO NMOBOAVBCA 3 YKPAIHIAMMI i YKPaiHCbKUMU TEPUTOPIAMU COBET-
cbKnmit KiHemaTorpad. 3o6pakaroun YKpainy 6e3 yKpaiHIIiB, BiH y TOJI crIoci6 He
omcye YKkpainy, a npunucye it GiktuBHy pociricpkictb. KiHemarorpadiune 6u-
N00HeHHs — 1ie 300pakeHH: Ha eKpaHi YKpaiHu, ii MicT i HaBiTh cin 6e3 KopiH-
HOTO Hapopxy, 6e3 ykpainuis. HaromicTs rsamad 6a4nTh pocisH un 3pycudikoBaHNX
YKPaiHIIiB Y HApOJHUX CTPOsX. BUIIOTHEHHA KONIOHIN € TUTIOBUM JIJI1 COBETCHKOTO
KiHeMaTorpady npuitoMoM. PaHHilT 3pa3ok 1iei penpeseHTaliliHOI cTpaTerii 1mo-
nnbyemo B ,,yKpalHChKUX QibpMax pociiicbkoro pexucepa IBana ITup’esa ba-
eama Hapeyena (1937) ta Tpaxmopucmu (1939), AKi cTanm CBOEPiFHIM KaHOHOM
TPaKTYBaHHs €THIYHVX TepUTOPill Ha COBETChKOMY ekpaHi. lis B 060x BinOyBa-
€TbCA B YKPalHCBKOMY CeJli. YKPaiHCBKICTb IepoiB pajjlle eKOpaTUBHA, yaBaHa, AK
IOCYTHA. BOHM MaloTbh YKpaiHCBKi iMeHa y pocilichbkiil BMMOBi: Mapinka JIykaum,
ITaBno 3rapa, Map’sina baxxan, Knim SIpko, Hasap [Tyma. Bonu yacom HOCATH Tpa-
IMIIiVH] yKpaiHChbKi BUIIMBaHKA. Bci 11i repoi — 3MopieboBaHi KONOHISANbHI CTe-
peoTuny yKpaiHiliB, TOYHillle MaJIOPOCiB, IOfieN, AKi IOCYTHbO HE BiJPi3sHAIOTbCA
Bifj pocisn. Ille — pocisiHy, 110 HEBMHHO BAAIOTH i3 cebe ykpaiHuis. []e — ekBsi-
BaJIeHT ,qopHommuux (blackface) — 6inux akTOpiB B aMepUKaHCHKMX BUCTaBax
MiHecTperIiB, a 3rofioM i B pinbmax y nepiox 3 1830-x 1o 1950-x pp., o yaaBamm
3 cebe adpoaMepuKaHIliB, BULIIMAPOBYIOUM OO/MINYYA i pyKu B YOpHe. [epoi Takmx
GbinpMiB pO3MOBJIAIOTH POCIICHKOIO, IO TIEpPeCUIIaHa YKPaiHCbKMMY €K30TU3MaMI

° E. Thompson, Imperial Knowledge. Russian Literature and Colonialism, Westport, CT-London
2000, c. 1-2.
10" Ibidem, c. 137-139.
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»0aTbKa’, ,,ipuina’, ,rapHUIL XIONIEL ), , ANy, »Opeler’, ,Tpeba’, ,xata” Ta in. Ocb
TUIIOBUI /11 GinbMiB Tpo Ykpainy 6e3 yKpaiHIIB AisyIor 3 MomyIspHOi KoMenii
Marxkcum Iepenenuys (1956), pexxucepis Auaronis Ipanika, crymist ,,JleHpunpm™:

— Ob6upenacn?

— Xro?

— Mapyca?

— Ta ym TeI Mapycu He 3Haelllb. 3aIbINNIA, AK IIKBAPKa U BCe. 3apas IPbIOVDKBITD.
— Ipn6mxbitTs? OHa elte mpo rapOysbl y3HaeT.

— Jla oTKyzia oHa y3HaeT?

— Hy o teim uByaTam Hago? Tol mopbiBbIch Ha MuKory. lapHbIit, K HamanboBaHblil. C mnia
TOJIBKO BOJIY MO>KHO IINUTb. A OHa eMy rap6ysa!

i Ta MHIII IeKCMYHI €K30TU3MM 3aCTYIAIOTh MOBY, 110 Ha €KpaHi BXe I0-
Mepra, ,3JIUBIINCE i3 pociricbkoro. IIpesenTania ykpalHCbKOI MOBH, K TaKoI, 110
MaJIo BifIpKHAETbCA Bifl pOCIIIChKOI, 3aCHOBaHa Ha iMIIEpCHKOMY MITi IIPO Te, 1[0
yKpaiHCbKa — Iie He OKpeMa MOBa, a ,,I1iB/IeHHO-3aXiJHMII 1isfIeKT” pOCiiicbKOi TaK
caMo, fIK yKpaiHIli — Ile He OKpeMa Hallifl, a pisHOBUJ, pocisH. MiT Ipo B3aeMHY
3PO3YMiJIiCTh YKPaIHCBhKOI /1 POCIICbKOI MOB i Jja/li IOIMPIOE CbOTO/IHI HE JIMIIe
pociricbka mpomaraspa, ajae i myoikarii, 1[0 IpeTeHAYI0Th Ha HayKOBY 6e3CTo-
pounicts!!. He BUMaKoBuM, a POTpaMOBUM € Te, 1[0 TO/IOBHI PO B ,,yKpaiH-
ckux’ ¢inpmax IInp’eBa BUKOHYIOTH pociiicbki akTopu Mapina Jlaguuina, Hiko-
nait Kproukos Ta bopic AHnpeeB. IMIIepchbKknit KOHTEKCT, B IKOMY BUCKYypPCUBHE
IIPUICBOEHH KOJIOHI3iBaHOTO KOIOHI3aTOpOM 0y/10 3BUYAIIHOIO IIPAKTUKOIO, 3a0e3-
HevyBaB L[VIM Ta UHIINM ,,eTHIYHUM KiHOKapTMHAM OCOO/IMBY peliellilo IIaiada
i KpUTUKY, B AKMX He BUK/IMKAJIO Hi 3allepedeHb, Hi KOTHITUBHOTO JVICOHAHCY Te,
110 YKPaiHIIiB IPalOTh He IPOCTO POCINChKI aKTOPY, a KiHO3ipKM-CUMBO/IN CaMOI
POCIiICbKOI TOTOXXHOCTU. AHA/IOTi9Ha CUTYallid B KOHTEKCTi MHIIOTO KiHeMaTo-
rpady, komu, ckaxximo, Pppaniysn Minen Jemonxxo i JKan Mape rpatoTh HiM1IiB,
4y aMepukaHi Mepsin MoHpo i [>xon Beitn — iTaniiiuis, Buriagana 6 abcypaHo,
a60 >x KoMeftiitHO. B coBeTchKOMY KiHemMaTorpagdi 1e 6y/10 3BUK/IO0 MPAKTUKOIO.

BuntoneHeHHs KOJIOHIi, 3aMiHa YKpaiHCPKOTO €THOMAHAIMIA(TY POCIiiChKIM,
JIOCATAETHCS HacaMIlepes TUM, 110 HepcoHaxi (inbMiB, Ais AKuX BinbyBaeTbCs
B YKpaiHi, pOSMOBIIAIOTh POCIiICbKOIO, a HEyKpaiHChKoIo. Jo 1iei cTpaTerii Bia-
I0ThCS He JINIIE ifjeonoriuHo 6/1aroHaiiui pexxucepy, Ak [Inp’es, ane it JUCUACHTH,
GbinpMM AKUX K/Ialy Ha IOMNUIO 5K iIe0/IOrivHoO ,HeBUTpUMaHi . Anekcanjp Ac-
KOJIbJIOB Y CBOIll KiHOKapTHHI PO TPOMA/IAHCHKY BilitHy B Ykpaini Komicap (1967)
BITIOIHIOE YKpaiHcbke MicTo BepanuiB. Y meHTpi croxery cim’sa 6ifHux eBpeis
MarasuHHUKIB, SIKY YepBOHi 3MYLIYIOTb y35TU 1O cebe Ha MMOCTil 61/IbIIOBULIBKY
KoMicapky. Ilepeq rnsagadeM IpoXoauTh BepBedKa pOCisH, 10, 3BiCHO X, PO3MOB-

11 K. Maksimtsova, Language Conflicts in Contemporary Estonia, Latvia, and Ukraine. A Compar-
ative Exploration of Discourses in Post-Soviet Russian-Language Digital Media, Stuttgart 2019, c. 121-122.
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JIAIOTb POCIICHKOIO, Ta €BPEIB, SAKi, XOU pO3MOBJIAITD IIEPEBAXKHO POCINICHKOIO, ajle
MOJIAThCA inilneM Ta iBpuToM. 3aTe yKpaiHiis y bepaudesi rsagad He mo6aunTh, ix
HeMa, ajie IPO HMX 3raJyl0Th L[ITKOM BifIMTOBiTHO 3 IMIIEPCHKOIO ITPOMATaH/ION0, K
PO HALliOHA/TICTIB, AHTUCEMITIiB i TOrpOMHMKIB. YKpaiHCTBO Y ¢iTbMi MOBUNTD,
3a HBOTO i IIPO HHOTO TOBOPATH POCIAHM 1 €BPEI, 10r0 3BOAATD 10 OFHOIO CTEPEO-
TUITY, 03HAYEHOI 0 iMeHeM OTaMaHa CprKa, AKUI IIEBCbKVIMY HOXKULAMU Bifipisae
6paToBi MarasmHHIKa CTIIOYaTKy 60pOAY, a Tofii ¥ ronioBy. BumogHeHa Ykpaina mo-
CTa€ sIK HIYMITHUI Kpaii, K Tpodeit, skuM Tpeba 3aBonmopitn. Llikom B cyronocci
3 TaKOI0 HACTAHOBOIKO POCIICBKUIT BOSIK IIPOpIKaE: ,, YkpaiHa 6yze Hauowo! PaHo un
nisHo, ane Oyge!”

BumopHioloTs Ykpainy He yuire (GinbMu pociiicbKuX KiHOCTYAi , Mochunbm’,
»Jlenpunpm” un imenn M. Topbkoro, ane 11 yKpaiHCbKUX TakuXx, Ak KniBcbka kiHo-
crypis im. O. loxenka un Onecbka. IxHi Gpinbmu popmyBanu cBioMicTb Mibiio-
HiB COBETCHKIUX, B TiM 1 yKpaiHCbKUX ITIifa4iB. BOHM yTBOpM/IN KaHOH pelpe3eHTa-
1l KOIOHI30BaHNUX TEPUTOPIL, CBOEPIAHY CBITOITISIHY HOPMY, HACTI/IBKM ITIOOKO
3acBO€HY i QpimbMapaMuy, i Tumy, XTo IXHi GinbMM JUBUTHCA 1 3pOCTA€ HA HUX, IO
Hi opfHi, Hi MHIII He BO6ayamy Mpo6/IeMy UM HaBiTh OpaKy JOCTOBIpHOCTY B KiHeMa-
TorpadivHOMY ,,IpUNUCYBaHHI YKpaiHi pOCiiicCbKOCTH, K Il BU3HAYa/IbHOI PUCH.

IcHye BenmuKa KinbKiCTb COBETCHKUX (inbMiB, Hid, AKMX BifOyBaeTbcs B Ykpa-
iHi, winkom ouneHiit Bif ykpainuis. [IpucBoena B Toit crioci6 pocisnamu YkpaiHa
B)Xe SIK IXHIll IPMPOIHNIT apeaJl, AK HeBiJ eMHa 9acTKa POCiICBKOTO IPOCTOPY, i/
KOM 3a IIOIUVPEHOI0 B COBETCHKMIT 9aC MPUMOBKOIO ,MockBa — cronuua, JIennH-
rpag — My3eil, a B KieBe >KUTb MOKHO', Hace/leHa POCiSHaMM )X 94U MaJIopOcaMi,
10 nepeOyBalTh Ha MexXi moBHOI pycudikanii. [lii B JecATkax nomynApHux i Ha-
BiTb Ky/IbTOBUX (inbMiB, B TiM i Takux, sk Makcum Iepenenuus (1956), Bewopu
Ha xymopi 6ins Jukanvku (1961), Koponesa 6enszokononxu (1963), Hesnosumi mec-
Huxu (1966), Becinns 6 Manunisyi (1967), 3onome mens (1968), Komicap (1968), Biii
(1967), Tpembima (1968), Hosi npuzoou Heénosumux (1968), Ad’tomarnm iiozo npe-
socxooumenvcmea (1969), 12 cminvyie (1971), B 6iti ioymv minvku cmapi (1973),
Cmapa popmeus (1973), [ni Typ6inux (1976), i B 6araTbox MHIINX TOYAThCA
B YKpaiHi, a/le BOHa 3arajioM 1o36apjieHa yKpaiHIliB i3 iXHbOI MOBOIO if KYJIbTYp-
HOIO CBOEPIJHICTIO.

KoyxHa KpaiHa mocTae B yABi CBOIX IpOMafisiH i 30BHIIIHBOTO CBIiTY IPAMO
OB AI3aHOI0 3 MOBOIO CBOI'O KOPiHHOTO €THOCY: AHIJIiAl — Ile aHIIiiiCbKa MOBa,
®panuis — ppaniysbka, Ecrianis — ecnancbka, I[perist — rperpka, I3painp — is-
put i T. ;1. Taka aconifris yacTile € rpyOuM y3araJbHEHHSM, 110 HiBeTIOE 3HAYHO
CKIa/IHILy KapTUHY iVICHOCTH, 30KpeMa Te, 10 IOp:AJ, i3 MaHIBHOI MOBOIO iCHY-
I0Th 11 #isTexTy i HaBiTh MHIT MOBU. Afxe y DpaHIiil 11e PO3MOBIIAIOTH 6aCKCHKOIO,
OpeTOHCHKOI0, KOPCUKAHChKOI0, apabChKOI0, HiMelbKolo, B Ecrianii — e Tex 6ack-
CbKOI0, KaTa/IOHCHKOIO, TaIiIiiIChKOM0, B I3paimi — 1e iimem ta apabcpkoro. Ham
TYT BOK/IMBO Te, 10 acOLiALiA MK KpaiHolo Ta ii 0¢illiiiHO0 MOBOI0, peasbHOI0
4J1 yABHOIO, iCHY€ fAK JIOTiYHMIT KOHCTPYKT. L5 jorika Texx He 6e3 BaroMux Iifi-
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CTaB MifKa3ye, Mo y ppaHI[y3bKOMY KiHeMaTorpagi po3MOB/IAIOTh HpaHIIy3bKOIO,
B aHIJIIICKOMY — aHIJIi/ICbKOIO, B €CIIAHCPKOMY — €CIIaHChKOIO, B TPEIIbKOMY —
IPELIbKOI0, B YKPAIHCbKOMY — YKpaiHCbKOW0. IIpoTe B OCTaHHbOMY BUIIafIKy L€
6y}10 1 1O HejaBHA JIMIIIAETHCS He 30BCiM TaK, Y 30BCiM He TaK.

BunroneneHHsa Ykpainu B KiHemMatorpadi IpogoBXYIOTb 3aCTOCOBYBATH ITiC/IA
posnany Cosercbkoro Corosy. Ll cTpateris nosHauae He sIKich MapIiHa/bHi po-
601N U PeXMucepiB, a Ti, O TIIV/INCA ITONY/IAPHICTIO 1 HABITh CTaBa/I CUMBO/IAMU
106, 3paskamu st HacaigyBanHsA. CaMe Takumii craTyc Maau pinbmu Kipu Mypa-
TOBOI, AK COBETCHKOT'O, TaK i IOCT-COBETCHKOTO Nepiofy. Myparosa 4 He HallIo-
CrTifoBHilIe BUMIONHIOE YKpaiHy. Y nepeBaxHili 6i1bInocTi if GpinbMiB fiist TounTbesa
B YkpaiHi, B Ogeci. Bci repoi HaBiTb ipyroro miany — 1e pocistuu, abo ykpainui Ha
Mexi moBHoOI pycudikanii. 3a HapaTuBaMy, CeHCAaMM, KY/IbTYPHUM HallOBHEHHAM
i MOBOIO 11e POCiiichKi (GinbMU 3 POCIICBKUMM T€POSIMH, 1[0 PO3TOPTAIOTHCS Ha
pociiicbkiit Teputopii, To6TO B YKpaiHi 6e3 yKpaiHIIiB, IpefcTaB/eHiit Ha eKpaHi
K pociiicbknii eTHomau/madt. MyparoBa 3anpolrye Ha IIPOBifiHi posii Takux cia-
BETHIX POCIICbKIX aKTOPiB, Ak Penara JlitBiHoBa, Oner Tabaxos, Anna [lemifosa,
Hina Pycnanosa. Ykpaincpki xx akropu Harania Bysbko, leopriit lenies, YTa Kinb-
Tep, HaBiTh HaitOIbII ikoHiuHMIT Borgan Crynka ([séa 6 00Homy, 2005) TOBOPATD
POCIiICbKOIO 1 TOMY NTOCTAIOTh Nepef I/IAfjlaueM POCiiHaMM.

HempaBunbHo 6y7o 6 ckasaTy, 110 yKpaiHI[iB i1 yKpaiHCbKOi MOBM B (iTbMax
MyparoBoi reTb HeMa€. Bonn e, ane croci6 ix IIpe3eHTallil JUKTYE JIOTiKa BUIIOJ-
HeHHA Ykpainn. Y JJoseomy npowsanni (1971), mo Binoysaerbesa B Opeci, ykpain-
cbKOi HeMae, 60 X 3a iMnepcpkor Mitonoriero, Ofeca — pocilicbke MicTo, 3aTe
JIYHa€ BifTIOBi/JHO IIPeIapoBaHa MeJIofiid MOIy/APHOI YKpaiHChKOI IicHi Yepsora
pyma, Mo CTajla CUMBOJIOM 100U, I[OIIpaByia TyHae 6e3 CIIiB, yKe 3eHal[ioHaTi-
3oBaHOW. B dinbmax Acmeniunuii cunopom (1989) ta [ea 6 o0Homy dyeMo ykpa-
THCBKO-POCIVICEKMIT CYPXKUK. ,IpaKTOp B MOMi-AUp-aup-aup. Mu 3a mpaijio Mu 3a
MIUp, Hi cio Hi Brlasyo mapogitoe noera Ilasma TudnHy, a 3 HUM 71 yKpaiHCbKY MOBY
enisomyHMit nepconaxx Momusie Yexosa (2002 p.). Y Menodii 0na kamepurxu
(2009 p.) rapad yye 3 ByCT 6e3NPUTYIBHOI XKIHKM Ha 3a/1i3HNYHOMY [BipLli yKpa-
THCBKY, 1[0 Harajye Mas4iHHA 00XeBiIIbHOTO, UM TeX 4y€e PparMeHT pi3[B SHOTO
BepTeIly B BaroHi IIPMMICbKOI e/leKTpudKy (opieHTanisanis). Ykpaina Myparosoi
— 1e Pocia. JIximo B Hill yKpaii piflko 9yT YKpaiHCbKi FOIOCH, TO 1Lie TOJIOCU Map-
IiHasiB, [UBaKiB 411 00XKEBIIbHUX — IePCOHAXIB, a00 YY>KMX i HEOPTaHIYHUX IS
cBiTy MypartoBoi, 60 opieHTa/1i30BaHNX, 300pakeHNX, K IIJ0Ch eK30TUYHE.

Y yepBHi 2021 p., Hanionanbumii KinoneHTp im. Onekcanpa JJoBkeHKa onpu-
JIIOIHUB CIIVICOK CTa HAMKpAIUX QinbMiB, 3HATUX B YKpaiHi 3a cTo pokiB. Ckiazie-
HUIT pa3oM 3i CHiIKoIo KiHOKpUTHKIB YKpaiHy BHAC/TiOK ONUTY BUOPAHOTO KO/
KiHO3HABIIiB, B TiM i MDKHApOJHMX, Lell CIIMCOK CTaB 4YM He IePLIO CIpo6Ooro
CTBOPUTHU KaHOH YKpaiHCBKOTO KiHemarorpady, ,KaHOH TOTO, YMM € i 4um 6yro
YKpaiHCbKe KiHO ITPOTATOM IIOHA/J| CTa POKiB CBOTo icHyBaHHA. PaKTUYHO Iie CIu-
COK CTPi4OK, PEKOMEHJOBAHMUX JO IEPEINANY BCIM, XTO IIiIKaBUTbCA YKPAIHCHKUM
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xinemarorpadom™2. Jlo crmcky notpanmso ax Bicim po6itT Myparosoi, 6inbiie,
AK KOXKHOTO MHIIOTO pexxucepa. [i Haiibmok4i cynepankn, Onekcauap JJoBKeHKO,
IOpiit Innenxo, Ta Cepriit JIosuina, MaoTb 110 Yotupu inbmu B criucky'>. e cBifi-
YUTD IIPO BCe Il [TIMOOKO KOTIOHIS/IBHMIT CTaH YKpalHChbKOI KiHeMaTorpadivHoi ca-
MOCBIZIOMOCTY X0Y i MMHY/IO B)K€ TPUALATD POKIB ITiC/IA PO3IIaly COBETCHKOI iMIIEpii.

Croropni MyparoBa Mae IOCTITOBHNKIB B TAKUX IIPEAICTABHMKAX MOJIOJIIOIO
nokoniHHA ¢inbmapis, sk €a Heitman ta Onexcanpep llanipo. lanipo nokanisye
B YkpaiHi, B Kuesi uinmit psap cBoix XxynoxHix ¢inemis: Lukyma, Ilymisnux, Ieni
ninn, [ninpo, besllopHo, Kacmune. Bci mOCTifOBHO BUIIONHIOIOTh YKpaiHy, y BCiX
MepcoHaXki — Ile He yKpaiHIli, a pocilicbki KONOHiCcTH, 110 XMBYTb Y Knesi. Tax mig
kinenp ¢inpmy Ilamipa /JHinpo, HazBa roJoBHOI piku YKpaiHu, IIaTeTUYHO MOfa-
€TbCSA KiZIbKOMa MOBaMU, BKITIOYHO 3 POCIICHbKOIO, afle He yKpaiHcbkoro. [lig dimbmy
€su Heitman bins piuxu (2007 p.) Tountbea y bepdesi, y Tomy camomy, mo it B Ko-
micaposi ACKONIbII0BA, 3 TI€I0 Pi3HNUIIEIO, [0 MM BXKe 6a4MIMO ITOCTCOBETChKMIT bep-
fndiB 2000-X poKiB, 3HOBY 5K TaKM L[I/IKOM OUMIIEHMII BiJj YKpaiHIIiB i 300paskeHuii
AK 3aKalle/IoK pocilicbkoro mpocropy. Came Miclie i 3HiBeTbOBaHe, peabHa reo-
rpacdis He Mae 3Ha4eHHs, i OKPeC/II0E pocilichka MOBa repoiB — CiMecATUPIYHOI
JKIHKM Ta 1i MaTepi, 110 BUIIUIN NOTyAATH. MicTo, B AKOMY BOHM I'y/IAIOTb, I7IAAY
CIIpMIIMaE fAK pocilicbknit eTHOMaHAAadT. ButiogHeHe Bix yKpalHIiB B TaKuii CIIO-
Ci6 yKpaiHcbke MicTO KiHeMaTorpadiyHO IIPUCBOIIOTD /s KOTIOHI3aTOPa, BOHO CTA€E
pociiicbknm. EdexT BIIIOIHEHHS TOCUITIOE 11ie 1 Te, IO TOJIOBHI POJIi BUKOHYIOTH
BifjoMi pociricbki akTopku Hina Pycmanosa Ta Mapina ITonineiimMako.

KononiamcTcpKa CIpAMOBaHICTb CTpaTeTil €EKPaHHOTO BUTIOIHEHHA CTa€ O4e-
BUJTHOIO, KO/ il 3aCTOCYBATH /10 MHIINX KpaiH. Un MoxkHa yABUTH QpaHITy3bKMi
¢inbM, fie B [Tapyoki Bci mepcoHaki po3MOBJIAIOTH HiIMELIbKOIO, IHAINIChKIIL, fie B MyM-
6ai po3MOBJIAIOTD TiIbKY KUTAJICHKOIO, MiBIeHHOKOPENChKNiL, fie y Ceyri po3MoBIiA-
I0Tb Ti/IbKV ATIOHCHKOIO, TPELIbKIIL, fie B ATeHaX PO3MOBJIAIOTH TIIBKYU TYPeLbKOIO Ui,
Hapemrti, pociiicbknit ¢ipM, ge B MOCKBi BCi pO3MOBIAIOTh aMEePUKAHCHKOIO aH-
rivicpkoro? [IntanHus 3gactbes putopyuHuM. Taki GpimbMy MOXKHA yABUTH B XKaHPI
(baHTaCTMKM Yy aHTUYTOIIII, ajie HiIKOM AK HOPMY, Y TUM 6inbiIe kaHOH. VHakme
I7IAa4 3 yciMa Ha Te MificTaBaMU BUCHYE, o [Tapyk okymyBanu Himij, MyM6aI7[
— kuraiii, Ceyn — AnoHui, ATeHu — Typku, a MockBy — aMepuKaHIii. Take KiHe-
MaTorpadivHe BUTIOHEHHS i J10T0 Iofja4a K HOPMM KY/IbTYPHOI TPOAYKIIi BUK/IN-
Kaso 6 ckaHzan y ppaHIly3bKOMY, ITiBIeHHOKOPEICbKOMY, IHAIIICBKOMY, TPELIbKOMY
YY POCiiICBKOMY CYCIIIIbCTBI.

12 https://nv.ua/ukr/art/100-naykrashchih-ukrajinskih-filmiv-reyting-dovzhenko-centru-5016
7801.html [gara sBepHenHs: 2.01.2022].

13 1i po60TH 3aitMaIOTh B y CIMCKY CTa HAlIKpaulux yKpainchkux dinbmis Taki micis: 6-Te , Ac-
TeHiuHMit cuuppom” (1989), 9-te ,,Jlosri mposopu” (1971), 13-te ,Koporki 3ycrpiui” (1967), 51-1re
My tmvBuit Mininionep” (1992), 63-te ,,Tpu icTopii” (1997), 71-1me ,,Ham yecunit x1i6” (1964), 75-80-Te
»~Hactporosau” (2004), 90-94-te ,,J/Iuct o Amepukn” (1999).
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15t cpopmMoBaHa 3a COBETCHKOT'O 4acy HOpMa J0Ci He BUK/IVKa/IA B YKpaiHi I/IA-
[ALbKIX IPOTECTIB, KpUTUKY axiBIliB, 41 HABITh 6a)kKaHHsI HAYKOBIIiB Tpo0IeMa-
TU3YBaTu i JeKoHcTpyoBarn ii. [llnpoko BKMBaHil i cbOropHi cTparerii KineMaTo-
rpadivHOTO BUMIOHEHHA YKpaiHM 3aBAYY€ TMBOBYDKHOIO YKMBYUICTIO iMITEpCHKIMIT
MIT npo Te, mo Kuis, Opeca, XapkiB — 1e ,,npnponHo” POCIiJICbKOMOBHI MicTa, fie
YKpaiHLli, IKIIO 1 ICHYIOTb, TO BUHATKOBO K €K30TMKa. 3a Iepiof] He3aneXXHOCTH
B YKpaiHi 3HATO mecATkM (inbMiB i Tenecepisanis, ne fisa BinbyBaerbcsa B Ykpaini
6e3 ykpaiHIiB i 6e3 BCAKUX Bi3ya/bHUX ITOK/IMKaHb HA YKPAlHCbKY KYIBTYpY, 6e3
peKIaM, Ha3B BYIMIb i IJIONI, HOMEPHUX 3HAKIB — BCe 1le YKPaiHChKOIO MOBOIO.
KinemarorpacgiuHe BUTIOTHEHHS BXe Y HOBITHbOMY ITOCTCOBETCHKOMY KOHTEKCTi
He B OCTAaHHIO Yepry MOTUBYBaJIa TaK 3BaHa ,JOKTpyHa JIoxKiHa” PO yKpalHCbKe,
110 Haue6To He mponaeTbesi', Haspani ykpainchki MicTa pociiicbKoMOBHi BeMKOI0
MipOIO TOMY, 1IJO B HUX 33 YKPaiHIiB i IPO YKpaiHLiB TOBOPATH POCiAHM. fK i B Tpo-
nykuii cuenapuctku Haranil Boposx6ut un npoarocepa Bomopumupa fenka Ha
00’€KTUBHY JiJICHICTD, TYT MOKIMKAIOTHCS JIMIIE {00 YCIIPaBeIMBIUTH iI€0/IOTiIo
i miTonorio, 1o ix BXWUB/IIOE B TOM0OBM I7IAfa4a (inbm. JKimo x pificHicTb cymepe-
4UTH ie0norii, To Ha eKpaHi CTBOPIOIOTH KBA3WU/iICHICTD NTPO ,,0BiYHO POCiiichKi”
Kuis, Opecy, Xapkis, CeBacTononb i T. .

TyM yacoM IiiICHICTD 3aBX/M JOKOPiHHO BifIpiyKHAMACA BiJ| iMIIepcbKoi MiTOOT i,
10 il Haca/PKyBaB 6araTboM IOKOJIIHHAM ITIAa4iB COBETCHKIUII Ta TOCT-COBETCHKUIA
KiHemarorpa¢. 3rifHO OCTaHHBOTO Ilepemnucy HaceleHHs Ykpainu 2001 po-
Ky 67,5% (+2,8%)'° Bcix rpomajian YkpaiHu HasBamu piIHOK MOBOIO yKpAiHCBKY
129,6% (-3,2%) — pociitcbky'6. B Opecbkiit o6macri 46,3% (+5,1%) rpomayisiH BBa-
Ka/u PiHOI0 YKpaiHCbKYy, a 41,9% (-5,2%) — pociiicbky'”, y XapkiBcbkiii o6macri
1e criiBBiiHOIIeHHs 6y/0 BimoBiAHO 53,8% (+3,3%) Ta 44,3% (-3,8%)'8, y Kuesi
— 71,1% (+14,5%) Ta 25,3% (-15,8%)'°. Onnak y riamaua cOBETCHKMX i HABiTh
IOCTCOBETCHKUX (iTbMiB 1Ipo YkpaiHy CK/IaJlaeThbCs CTajle BpaKeHHs, 10 KpaiHy
HaCeNAITh He YKPalHIli, a POCiAHY, BKIOYHO 3 TUMM €KPAHHUMU POCIAHAMMU, 1O
BJIAIOTh i3 ceOe yKpaiHIIiB, yac Bij yacy BOMparouy BUIIVBAHKI, OYilIKY 4y KenTapi

4y npyriit monosusi 1990-x p. xapkis'auun Bopuc JIoxKiH 3acHyBaB Mefis-KOHITIOMEpAT, 110
3rOZIOM CTaB OJHMM i3 Haitbinpmmx B EBpori i BK/I04aB IpyKoOBaHy Ipecy, pafiio, iHTepHeT, B TiM
IpaBa Ha BUJAHHA B YKpaiHi TaKMX MDKHapOJHUX Yaconucis, Ak ,,Pop63” ta ,,Bosr”. XKopen 3 npo-
AYKTiB KOHITIOMepaTy He BUITYCKa/Iu yKPaiHChKOI0 MOBOI0, 60, fAK 3asABuB JIOXKKiH, yKpalHOMOBHUIA
IPOAYKT He IPOJAETHCs, II0r0, Hade6To, He KYIYIOTh HaBiTh YKpaiHIi. BitMoBa mpoayKyBati yKpa-
fHCHKOIO — Iie, MOBJISIB, /NI 3[OPOBNUIT €KOHOMIYHMUIT po3paxyHOK. https://galinfo.com.ua/news/
ukrainomovna_presa_nevygidna__glava_ap_lozhkin_164510.html [gara 3BepHenH:: 28.02.2022].

Ly Iy>KKax IIO/IaHO MOPIBHAHHA 3 niepenycoM 1989 poky, fe sHaK IUII0C O3HAaYa€ 3pOCTaHHA,
a 3HaK MiHYC — CKOPOYEHHA.

16 MepsxaBruit komiTeT cratucTuky Yipainu: http://2001.ukrcensus.gov.ua/results/general/lan-
guage/ [naTa sBepHenHs: 28.02.2022].

17" http://2001.ukrcensus.gov.ua/results/general/language/odesa/ [ara speprenns: 28.02.2022].

18 http://2001.ukrcensus.gov.ua/results/general/language/kharkiv/ [nata sBeprenns: 28.02.2022].

19 http://2001.ukrcensus.gov.ua/results/general/language/city_kyiv/ [mara speprenms: 28.02.2022].
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i mepecuIIaroym CBOI0 POCIICbKY yKpaiHi3MaMy, CTBOPIOIOYM B CYCIII/IbHIN CBifjO-
MOCTi KIHOCUMYTIAKpP YKpaiHM, IKOI HeMa€ Hi Ha eKpaHi, Hi B yABi MacoBOro InAgaJa
B TOMY CeHCi, B IKOMY IIpo cuMy/akpu nuie JKaH boxpidap: ,,CuMmynioBatn — 11e
BJABATI, 10 B Tebe € Te, 40oro Tu He Maemr 20,

[TpakTyka KiHeMaTorpadivHOro BUTIOTHEHHA BUABIIACA TAaKOIO YCIIIIHO,
110 IIOKO/IIHHSA COBETCHKUX i HABITh y>Ke ITOCT-COBETChKUX CIIOKMBAYiB KiHOIIPO-
AYKTy Oy/IM IpUBYEH] BBaXKaTy yKPalHCbKY MOBY Ha €KpaHi YMMOCH ,,IPOTUIIPU-
ponHuM’, ,banpnBUM, ,HepeaabHNM . Lle B Tl Yac, sIK BelMKa OibLICT THX
CaMIX CIIOKMBaYiB B OIMTaX I'POMafICbKOI [yMKH i Ilepenncax HaceleHHsA 3T0/I0-
LIYBaJIM YKPAiHCbKY K MOBY PiJJHOIO.

BuropHenHs Ykpainu TpuBae it npubupae HoBux ¢opm micna posnagy CCCP
i B TeneBisiitHil nmpopykuii Ak Ykpaium, Tak i Pocii. Ieit cnoci6 penpesenTanii mu-
POKO 3aCTOCOBYIOTb B YKPAIHChKUX (ibMaX, 110 POOIATHCA He TaK [/ Hal[iOHa/Ib-
HOTO, SIK J/Is1 B)Ke MDKHAapOJHOTO PMHKY, 110 06iiiMae BCi KOMUIIHI pecryOmikn
CoBercpkoro Cor3y i pocilficbkOMOBHOT'O I/ISIla4a COBETCHKOI JIiACIIOPK B TAKUX
KpaiHax, Ak CIIIA, Kanapga uu Ispainb. PenpeseHTaTMBHUM JOBTOTO IepeNiKy TaKIX
¢inbMmiB € mo60BHa fpama [ydsuk (2013), pexxucepis Bomogumupa Trxoro, creHa-
piit Ipenu Po3no6ynbko, se Knis — mocminb pociiicbke MicTo, a IKIO B Kajpi 4yTn
yKpaiHCbKe C/IOBO, TO K €K30TU3M, 1110 [0 TOTO X Ilie /i CHOTBOPEHMIA.

[Tepiuy cepito MOMY/SIPHOTO POCiiiCHKOTO MomiLiftHoro cepisny Masxcop (2014)
BiJKpMBAIOTb JIETKO BIli3HaBaHi BUAM cTonuui YKpainu. HanionanbHa onepa, By-
muus bormana XmenpHUIBKOTO, XpewaTuk, Maligan Hesanexxnoctu — Bee 1ie 3a-
Tla€ TepUTOPiANbHI MapaMeTpu cepisny. Micne sioro pii — KuiB, ase BiH HeyKpaiH-
CbKUI, BiH OKYIIOBaHUII POCIIICBKMMU IIEPCOHAXKAMM, 1[0 TOBOPATD POCIIICHKOIO
3 MOCKOBCBHKOIO BMOBOIO, POCIICBKMMM CMMC/IAMU 1 pOCIIICHKOIO ITOJIILI€I0, II03asK
1le cepisi, B AKOMY NomilliA B KreBi HOCUTD 4iTKO O3HaYeHY BiJIOBifHIMY CYIMBO-
JIaMM 1 IIeBPOHAMU POCINChKi 0fHOCTpOI. [/1A1a4eBi NPONOHYIOTS ifieto, AKY KOJOHi-
3aTOP 1€ He 3MIl YTiIUTY B ITONITUYHY peanbHicTh 2013 poKy, ajie Li/IKOM YCIIiLIHO
BTI/TIO€E B pea/IbHICTh KiHeMaTorpadiyHy, BTIIIOE 4acTO 3a YY4aCTV CAaMUX YKpPAiHIIiB.

I[Tpuitom BumogHeHH YKpaiHM Ha eKpaHi € 3ac000M JIVICKYPCUBHOTO ITPUCBO-
€HHA 1 KOJIOHi3amil ii TepuTOPii pOCiiiICbKOI0 KyIbTYPOI0, AK YACTVHU POCiNICbKOTO
JKUTTEBOTO MIPOCTOPY. BiH MOKNIMKaHNII BXXUBUTY Y MACOBY CBiIOMICTb ifiefo, 110
YkpaiHa 1inkoM ysaBHa 6e3 Il IMTOMOTO HapOAY, 10T Ky/IbTYpH it MOBY, TOOTO TIO-
JaTy K HOPMY JMCKYPCUBHY OKyTIallil0 CbOTONHIMIHEDOI YKpainu Pociero. Ik Takue,
KiHeMaTorpadiyHe BUTIOTHEHHS € eJleMEeHTOM TiOpuaHoi arpecii, indopmariinoi
BilfHM 1 HEOKOJIOHIAJII3MY, 1O ITOK/IMKAHWI CIPUATH 3aXOIJIEHHIO YKpaiHu HeBili-
CHKOBMMU, a 300pakaibHIMH 3ac06aMuL.

20 K. Bonpisp, Cumynsipu i cumynayis, mepexn. B. Xosxyn, Kuis 2004, c. 8.
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Confession written by the heart. The author analyzes the poetic and prose works of Natalia Zamulko-
Dubushe (1948-2020). The Ukrainian emigrant writer, who has lived and worked in France since 1989,
is the author of the Ukrainian-language poetry collection Storks of the Native Land (2004), prose books
Alien Nation (2012), Rain Border (2018), and others. The aim of the article is to analyze the confessional
beginning of Natalia Zamulko-Dubushe’s works. In order to comprehend the weight of the author’s
personal experience in the poetic and prose narration, Valentyna Sobol compares the defining motives
of the poetic and prose works of the writer. As a result of a comparative reading, the researcher draws
a conclusion about the dominance of the autobiographical discourse of the entire creative work of
the writer. It is shown how the motives of her poems resonate differently in prose each time. In fact,
memory is the driving force in all emigration works. Returning mentally to her Ukrainian roots, the
writer at the same time exposed herself as a person of the world.

Keywords: confession, memory, comparative discourse, autobiographical creativity, poetry, prose

Ille B cepnui 2020 My akTuBHO nucTyBamica 3 Haraneto 3amymko-/Iro6yme
(Dubouchet). Manu crinbhi mmann. OfKH i3 HUX — TPOINOBKEHHS Tpalii B apxiBi
M3C ®panuii, Ky Briepure noTpanuia B cepri 2012 3 [i monomororo sasa py-
komcy piapis Opruka. ITani Harass nmokasana mariuamii [Tapyok, Cop6ony B Jla-
TUHCbKOMY KBapTaJli, pa3oM My BifiBizanu JIyBp Ta YKpaiHCbKUI LEHTP Y CTOMMIL,
Jie B3sJIM Y4aCTh y Ipe3eHTalil BUIyKaHUX, PeCTaBPOBaHMX i3 9aciB YKpaiHCbKOTO
KO3aI|TBa COPOYOK..

! Busnanoro ABTOPKOIO IUX POGIT € MafiCTPUHsA POFIOM 3 MOTO pifiHoro Jininpa, wien Crimku
MaiicTpiB Ykpainn, fonent lamnua MukonaiBHa Xmenb-/lyHaii. € aBTopkoro KHWDKKM /Tumosuyi [JHi-
nponemposuuru. icmopis ma cyuacricmo (Juinpo: Bugasuunrso ,,Penikc’, 2018).
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250 VALENTYNA SOBOL / BAJIEHTMHA COBO/b

He3a6yTHiMM — He MeHIIe, aHDK BeuipHil ITapmx — cTanm, SK MoKasas 4vac,
Hamri 6e3KkiHe4Hi po3MOBY [0 Mi3HBOI HOYi B MaJIeHbKOMY TOTE/INKY IIifi MOCTOM,
ase 30BCiM Hefasneko Bift Bexi Eitds. Josipnusi 3isnanus nmani Hatani pogom i3
KosanbKoi [IpoxopiBku Ha 9apiBHil YepKalyHi s movysa Crepiy HaliBIIETOTOM,
i3 caMoro feHIIA )KiHOYOro Ceplis B TOMY MajloMy FOTEIMKY. A 3r0fjoM IPOYNUTasIa
ACKpaBe iXHe Biifi3epKa/leHHA i B mogapoBaHilt yxxe Topi i kavokui Yyxa nayis (Hy-
HAS HAUUS), IO TIPOfIaBAIACS TAKOX 1 B OFHOMY 3 KHVDKKOBMX MarasuHiB [Tapioxa.
I B Hajjic/aHiil MeHi HelllOABHO KHIVDKIY, ii ocTaHHbOMY poMmani Meswa dousy (Ipa-
Huya 0oxcost). [Tam’sitaro cBiit 6inb, Koy goBifanacs Big Hararii, 1o B yHiBepcuTeTi
Cop6oHu € OpiYHi Kypcy, asne. .. TUIbKK /IS TUX, XTO INIIIe HO-pociicbku. Un He
TOMy no6auna cBit y 2004 TinpKyu ofgHa-efuHa Il yKpaiHOMOBHA ITOETHYHA KHM-
xeuka Jlenexu pionoi semni>. I To BoHa /i MeHe € 6apOMeTPOM CaMOTOTOXHOCTI:
MIC/IM/IA ABTOPKA IIPO HallCOKPOBEHHIIIle MOBOO OATbKiB, Xait 611 TaM CTi/IbKY He
HepeKOHyBaJIa 3rofioM cebe i Hac ycix, 110 BOHa — JIIOAMHA CBITY. ..

[TpaBpononi6bHO, MeHi OfHI i3 MepIINX IMOLACTIIIO ITOYYTH B 3aiyMi, B 3a-
POAKY — IIif 9ac HamMX 6e3KiHeYHNX PO3MOB — MOTVBH I CIOXKETV HOBEJL, AKi cTa-
HYTb OKPACOIO ii 0CTAaHHbOT KHIDKKY [panuya 0oxcds. SIckpaBo i KombopoBo BUaHa
KHIDKKa — 13 ¢poTo 1oHOI Hatanku 3amyko 3 koHBanisimu B 4apiBHiit [Ipoxopisui
i Bxe 70-piyHOi MapypKaHKY 3 KOHBAJILAMM Ha 0OK/IaVHIi — mo6baunia ceit y 2018,
o3HaMeHyBaBIM 70-7IiTTA aBTOpKU. CpOrofHi A 3 iHIIMM Bif4yTTAM, BiTUyTTAM
ripkoi BTpatu 6epy 1o pyK 36ipKy LiuX HOBeJI, SIKY, OffHaK, aBTOpKa KBari¢ikyBaa
AK pOMaH.

Tax BoHO ckajocs, mo cuepury B 2017-My npounTana orpuMany sifg Harani
YOPHOBMKOBY BepCilo, e/IeKTOPOHHMII PYKOIINC, IKWI1 Iije He OYB KHIDKKOI0 [panuya
doxcost. [IpodnTana Ha OTHOMY IOZVIXY B OCOOMMBMIIL ieHb 26 TpaBHA, [JeHb Matepi.
I BigmoBina it 3 mepeKOHaHHAM, HaBiAHMM CBXO HapOM)KeHMMM TE€KCTaMMU: MaTe-
PMHCBKUII HAapaTyB Y il CIIOBiJji BUJJaBCA MEHi BU3HAYaIbHUM, CUMBOMTIYHNM. Bin
IOMiHYe y IlepeBakHill 61/TbIIOCT] HOBETT, Bil IKMX eMaHye Kpaca i cuma go6poTBop-
HOI 11060Bi. Tak, 1o cBoix miteit — IO, Bonopgumnpa, [lapunuy, i To IpUpOAHbO, aje
He TiIbKM 10 cBoiX. IlepcBasia Ha [uBO cuIbHA, AK 0TO Y BonopynMupa MonoMaxa
B itoro Iloyuenii BiTAM, AKMIT HATIPUKIiHII 3eMHOTO LIJIAXY HAallJICaB HEIIPOMIHA/IbHI
IOpajM J/Isl Hac yCix.

JlounTaBIIM OCTAHHIO CTOPIHKY OCTaHHbOI HOBE/IH, IEPeCBiAYYEICA: 71 aB-
TOPKM TAKOX I JiTbMM, X049 MO>Ke JI He HalIKpall[MMM, CTAIOTD i Ti YO/IOBiKM, AKi
KOXas i i AKX /mobuia BoHA. 3-10ceper AiTeil, sSIK 3HAEMO, HAOIIbIIOl OMiKY
noTpeOyI0Th HOBOHAPOMXKeHi. | Ty cBATY /m000B IIpaBauBa MaTy He IPOMiHSE
HAa >KOJ[HI YMHM Ta IOTOHMU... TaK BJIacHe 1 BUITA/IM/IA B ajIeKill FOHOCTI i Tepoina
Orbra, TpuMaro4y B pyKax HEeMOBJIA: ,,/liTell Ha moronn He MiHsw!” (HoBema Ma-
mepuHcokuti incmunkm)... [Io-oco6mmBoMYy, BiiBepTO i JOBIpIMBO ABTOpKA BMi€

2 H. 3amynko-[lio6yure, /lenexu pionot semni, Yepkacu 2004, 130 c.
3 H. 3amynko-ITwo6yime, [paruya doxos, Tlapyx 2018, 240 c.
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Mpo cnoBigpb, Hanncany cepuem 251

CKa3aTy Ipo HalliHTMMHille — y Bipinax. ¥ moeTnyHirt 36ipiii 3HaiiieMo IpucBATy
CTapIii JoHi, 60/M04Yy BTpaTy AKo0i B OfiMH i3 Haitnepmux gHiB 2017 p. mani Hatana
MY>KHbO aKyMy/loBaja B Jiifo i BUpyKyBana Bipiii Ta onosiganus IOmii. ¥V sipui,
aJlpecoBaHOMY CMHOBI BonopnMupy, € HacTaHOBa JifATH, IIyKaTH cebe, ,,Bif KUTTA
He TOMUTNCD . A Monopuiiit Japuni-JliaHi, asxy npusesna fo @panuii 8-pivnoro,
aJipecoBaHo I0e3i0 Iifj 3HAKOBMM 3arooBKoM Cnadujuna:

[MopmapyBsama B ciafjox

Yyxy 3emio,

IT06 T ii m06MIa, AK CBOXO.

I He 3a6y/1a Hally CUTY IPEBHIO
Bip mons-110/10B1IiB y HalIOMy KPalo
[...]

[ ax1o guxaHHsA MOTO

Tu He mouyem.

B creny moim,

SIknit He Mae Mex.

4 Bip1o, BcTOII,

3aMicTb MeHe, yyem?
Cxidnuuero,

Kusrunero mpoitent,

MortuBu BipiIiB pe30HYIOTb y IIpo3i opasy mno-inmomy. Ipono aBrobiorpa-
(hiuHX HOBeN miCTpsABe, Pi3HOTOHAIbHE, KOIbOPOBE, AK BeCeNKa, AKa (i3 TakyM Ire-
pendyTTAM JOYUTYELI CaMe TY, IKa Jja/la Ha3By LIi/Iiil KHI31, aj7ie aBTOPKa, Ha Kajlb, He
BBeIa 1i 0 pOMaHy) Ma€ 3’ ABUTICS HaJl TOJIOBOIO ABTOPKM Y 3aMajIboBIIi Meia dousy.
J71 MeHe 3aIMIMINTIOCA 3arafikolo, YOMY 1is HOBeNa 3aIMIINIACs 11033 KHVDKKOIO:

OcranoBmmack Onbra u ¢ yfuBIeHNEM pacCMaTpyBaeT TpaHNIy AokAA. OfHa ee HOTa HOf, JO-
JK7IeM, a BTOpas CTOUT Ha CyXOM MecTe. Pyku packmHyra, offHa MOKHET, BTOpas B TEIJIOM BO3/IyXe
npe6biBaet. He IOHATH IOKa MHOTOE, He 3aI/IAHYTD B OyAyliee.

Tam 6ymyT U HOXKAb, M BeTep, X MAPTOBCKas MeTeIb Ha TOMBKO-TOMBKO PACIyCTMUBIINECS
MOJIOfible TUCTOYKY. V BBICTOATH Hao OVJET, U IepeTepIeTh, EPEXNTh MHOTOE. Bee 6ymeT mo-
TOM. A ceifqac — JIeTCTBO, CBOOO/IA 1 eyHeH e ¢ mpyupoyoii. He pacckaskeT poanTessiM o II0X0fie Ha
JIHemp, 3apyrafor. OHa HaKaIl/IMBaeT, HAIMTBIBAET MUP C €T0 HOBBIMIM KPacKaMI U 3ByKaMIL.

BinzHaummo, yBech Hapatus, a00 BiIKpUTO, K Yy HUTOBAaHOMY (parMeHTi, abo
X y TTaTeHTHiN ¢popmi, TpuMae y nam’sTi ore “Locus omoenus”, T06TO posKilHe
mice, sike ormcas e Epucr Po6ept Kypriyc®. Y Hamomy Bumagxy, 1e pigHa Ko-
3anpka [IpoxopiBka, [JTHinpo-CnaByTa 3 jioro o4mucHowo Bojow, Kokrebenp i3
KOHTLEHTPOBAHOI TBOPUOI eHepri€elo, XapKiB 3i CBATUMI XpaMaMU — BCe Te, 1[0
cripusie, 3a cnosamu Kyptiyca, ,,BibHill ekcrpecii TOYyTTiB Ta eMOLLiit .

Y HOBenax Hemae VXM i 3a3HAVICTBA, @ € IPOHMU3/INBA BiIBEPTICTh, AHTPOIIOJIOTiA
pyuri i Tina igyTe mopyd. Komu 3adikcoBaHO BigdyTTs HepuIx IposBiB MOLOPOC-

4 H. 3amynko-]Tio6yue, Jlenexu pionoi semi, c. 106.
> E.R. Curtius, Literatura europejska i taciniskie Sredniowiecze, Krakow 1997, c. 202-209.
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252 VALENTYNA SOBOL / BANEHTUHA COBOMb

NilIaHHA, KO ,MOBYa3Ha  MaMa KOHCTaTyBasa, mo Osbra crae >xinkowo. Komn
OpMHUTB Y TiNli 3apofpkeHe MaTePUHCTBO, ajle I0HKA IIle He BMI€ J10r0 3ayBaXXUTH,
a KOJIM JIi3HAETHCS, 1[0 Ta BATiTHICTh Bif] iHIIIOTO, CTaBHO3BiCHOTO MMChbMEHHMKA-
KISAHVHA, TO i3 Bpa)KaI04oI0 BiiBEPTICTIO 313HAEThCA Y0NO0BiKOBi-0(inepoBi, atoun
jioMy posiydeHHs. |, 3aramyBaBIm 6i/1b, 3HAXOAUTD CYJTY CKa3aTy PiHUM: ,,[liTei
Ha [IOTOHM He MiHAK~ (HoBenma MamepuHcoKkuil iHCruHKm).

Y AKycb MUTD, YMTAI0YM HOBEJTY 3a HOBEJIO0, MifICBiZIOMO BIUCYIOUN ii B iUC-
KypC HOBOYACHMX HYPTiB, )KaHPOBUX Pi3HOBUJIIB Ta TEHJIEHIiil, OKPECIIOENL, 1[0
BCe TYT HiOM AK IPO ,,/1iTeil Ta YOTIOBIKiB y MOEMY >KUTTi ... Ta TO TiIbKY Ha mepImit
nornAg. Hacripaspii 5K Iie TeCTyBaHHSA CUJIbHOI CTaTi HA BifTIOBiIHICTD Tiil >KiHLI,
ska nuute. [Inme 6e3 mpukpac, 60 X, sk y Bipui JIinu Kocrenko Bupnooke corue,
»EMHA CTeNsI MUCTEI[TBA — MpaB/a’.

ABTOpKa HOBeJI € BiIKpUTa Ha CBIT i J/Tiofiel], i muIle CBOO OO Biff IePIINX
BipIIIiB, IepIINX IIKiIbHIX HATOPOJ i TOMWIOK, — )X 0 O0JTiCHMX, HiKO/IN He Bif-
IIKOZOBAHUX yTPAT HAMPiAHIIINX JTIOfieil: JOHbKY, OaThKiB, yuuTeiB, Apysis. bisb
Bif cMepTi 45-piunoi I0ii HecTepHMIA, BiH Bill/TyHIOE B KiTbKOX MiCTUYHMX HOBE-
nax (Aneenouox, [Jopoeu 0yuii), IKi HeCyTb OYMCHY XBW/IIO CTPaXK/JaHHS.

ITocne CMEPTN TOY€PU, OHA TEIIEPD IO-APYroMYy CMOTpP€E/Ia Ha MUD, IIbITA/IaCh PaCIlIO3HaBaTb
3HaKM, KOTOPbIE IIOJJaBaja €€ AeBOYKa. IIyLua, KOTOpaA TaK >XaJgHO y4nj1acb BCEMY, BHIUKaIa Iy~
60KO B OTHOLIEHUS 9yBCTBa, HE MOIJIA VICIE3HYTb 6e3 cmena. Tenepb OHU PAAOM B ITYTEHIECTBUAX
u Orbra MoKaspiBaeT ,[[yme fo4epu CTpaHbl, KOTOPbIE MOXKHO OBIIO TOCETUTH BMECTE, HO HE CMOIJIN,
HE yCIIe/In. Bor TEIIEPb MMOMTY4INTIOCD, II0C/IE. . .6

— 0Cb caMe Tak y HoBeti JJopoeu 0yuii IpOKpecIoeTbcst MeTadi3naHmit 38’ 130K
PimHMX ZyIl.

[Tpo nommnkm 7 60/104i MOPasKy CAMOKPUTIYHO ¥ YeCHO HAIMCAHO B HOBEJI
Jlasuna. ITpo po3IuIaTy 3a HUX — Y HACTYIHIit MiHi-crioBini Xo00Ha 2opa 3 XpoHO-
TOIIOM XapKiBChKUX peaniit 70-x pokiB XX cromirta. Haltuy TmBimmm iHCTpyMeHTOM
€KCIIpecii Bifj IepIlIol HOBE/IN i 10 OCTAaHHbOI CTA€ MOBA KIHOYOTO CeplLisd, TPaHNYHA
IMpICTD 1 BiACYTHICTh O3epcTBa. BogHOYac — Xxo04y Lie 0COOMMBO MiAKPECTUTI —
pOCTe Ha CUJIi MOTUB JIOfICHKOI TifIHOCTI, a 1[I0 HEBiII/IbHY BiJ} JKUTTS YECHOTY, OCO-
OUCTY i CyCHIi/IbHY, MyCUTh OOPOHUTY KOXKEH i3 HAaC 10 OCTAHHBOTO IOAMXY.

Bractuso, came B HoBeni Yueupun BigHaiiieMo peartii yaciB nepeOyoBy, B IKUX
aBTOPILI CyAUIOCA IPOTUCTOATY KPUBJI, B AKMX 1I IIOCTaBa i caMme Ii TBOpYe C/I0BO,
iMmepaTtuBHe, 3eTepMiHOBaHe, aje Bce XX 3400y/10 nepeMory. TpunTux aBTopku
YQueupumcoki 0360HU BifirpaB CBOIO POJIb, IOCIPUB, aby pilieHHs Ipo 6yHiBHMU-
IITBO aTOMHOI cTaHIii B UnrnpuHi 6y/1o ckacoBaHo.

CrpaleHHO He XOTi/IoCst 6 MapKyBaTy MeTaOPUYHY ,MEXY HOLIY B KHVDKII,
IIPO AKY TYT MOBa, ajlé Ta MeXKa IIPOCTYIIA€ CaMa, He3aJIeXKHO BiJl BOJI, MU BildyBa-
€Mo ii B 10/l aBTOPKM: )XUTTA B YKpaiHi i mosa ii mexxamu. Hosena Toounnuk uacy
CUMBOJIi3ye MOB 61 MO4aTOK HOBOI peanbHOCTI. Uykoi, ika — Boseto Heba i 3emi

© H. 3amynko-[Trobyme, [panuua doxds, c. 179.
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— Mae ctaTy cBoeto. OcBOEHHH i, Ti€l peasbHOCTI, BiH6YBa€TbCH L[IHOIO HEJIMOBip-
HIUX INCUXIYHUX Ta MUC/IEHHEBUX 3YCUIIb.

Koporkuii monet Bpemenn B 3 yaca. OH 0603HaUMT KOHEI] JOTo¥t pasimykiu. V 3aHme asponopTa,
paHee HeBUJAHHOE CBOEI apXMTEKTYpOIl M3 CTeK/Ia ¥ 6€TOHA, MO3YIVX BBEPX 3CKA/TATOPOB B U30T-
HYTOIT IpO3padHoii Tpy6e. VI My>Kd1iHa, HepBHO METAIOLINIICS 3a CTEK/LIHHBIM Pa3fe/loM MeXIY IpH-
JIETEBIIMMH U BCTPEYAIOLIMMIL.

[...] Crpormit My>ku1Ha, BHMMAaTENbHBII1, Pa3pbIBaeMblil M3HYTPU BOITHEHNeM. MordaHe, Ko-
TOpOE 3aKOHUNTCSA B KBapTHpe Ha ymuie Koponecknx GponTanos B ITapmxe. [...].

— Bce, uTo 5 TEpsI B XKU3HY, BCETNa HAXOMWL. Thl U3 MOMX MOTEpPD B POIIOM, BEpPHY/Iach!”

Ane o pu6byTTIO 0 Ppanuii npaBauBi BurpobyBanHs Oynu momnepeny. Bi-
IoMO X 60, 1110 B TIOAVHI CTiIbKY JItoayHY, CTiIBKY B Hill Bozi. | HiXTO He 3acTpaxo-
BaHMIA Biff BTpart, po3uapyBaHb i IOMIIOK, ane — errando dictimus! mommsrouncs,
MU HaB4a€EMOCB! A MOMMJIKH, SIK BifIOMO, HaJIeXKUTh BULIPABIIATH. | 0Cb caMe B TOMY
ropHmii ,Errata corrigenda! — moMmikm HaneXXUTb BUIPABIATH BUKOBYETbCS
BifIOpPHICTD Ha 6i/b, 3HEBipY, po3Iay, BifKNAI0THCA TeTh JYMKY IIPO HapiKaHHA,
ckapru, 60 x € ore cBAte i HepagmuBe CI0BO, siKe i My4NTb, 1 HiTHOCKUTH Ha yCi.
BunuBaeTrbca B MOETUYHY CIIOBifb, 1O ,MOE CTIOBO — IO JIIofell mpuyacta / Bono
IUTSE BCIX 1 BOHOYAC MOE. . 8.

IToe€, npaB,uononi6H0, HalllliKaBilla IPMKMeTa HOBETL, AKi OIPUABHIOIOTD, I10-
€TaITHO, KPOK 3a KPOKOM, AK MiljHi€ Bipa IepoOiHi B CBOI CUJIN, AK IPUXOJUTD II€B-
HICTb, TBOPYMIT PUTM, PO3TOPTAIOTHCS Kprta. MeTadisnunmit Bumip (Ha piBHI MOE€T
0co0MCTOI pelenii) IPOeKTye Ty KpeaTNBHY eHeprilo B IIMONHY BiKiB, CATal04n
10 CTapOKMIiBChKMX JpKeperl. Ta >k HaMm i3 Harasnero He BUIIaIKoBO IOIACTUIO Bifl-
Bigaru ,Hamry KomopeBy” — 3a sikico 40 ximomerpis Big ITapioka. Y ¢ppaniysskiit
3emi, B ,onaursi Villiers” mo6mmsy ,La-Ferte-Alais” moxoBaHo xoponeBy AHHY,
noHbKYy SIpocnaBa Mypporo. Y XVII cronirri dpaniysa Iiitoma JleBaccepa ne bo-
IIJIaHa BPA3WIN MYJPiCTIO, KPAcoI0, CMi/IMBICTIO, i CMJIOK0 He KOPOJIEBY Yl KHA3IBHI,
He TTaHAHKY i IUIAXTAHKY, a 3BUYAIIHI i nepecivHi giBuata it xinku. Taki, Aki mocra-
I0Th i3 TBOPIB KHIDKOK 3amy/ko-[ro6yure. Tak, y Hoeni Mosuasna (Monuanusas)
C/I0BA IIPO MAMY-TPYAiBHULIO CIIPUIIMAKOTHCA AK HaJBUILA HAarOPOJa YKPaiHChKUM
6mKinKam:

Bort B Takyio MomuamuByio EnusaseTy i BIo6UICA OTell, KOT/Ia OHA B KPACHOI KOCBIHKE, BheXaa
B VIX CelI0 Ha KoMOGaitse. OH IPOBUIICA B ee TOMOIIHMUKIL, XOTA B TEXHIKE He Pas6upacs, HO CTapajIcs.
BpocaT EnusaBeTy Ha OIMOTY B COCEJIHEE CelIo, yposKait Beib GbICTPO Hao COOMPATD, 3a HEENIO,
VMHAYe 3ePHO TOCHITLIETCS, WIN JIOKIIb CYYMTCA, OTel] HOYbIo CIIENINT Ha TO AanbHee mojte. Tam ero
BOSHIO6H€HHaH CcaMa, HOYbIO peMOHTI/IpyeT YCTaBLLIy}O TeXHI/[Ky. OH CI)OHapI) Hep)K]/IT, KJTIO4YM IIOoJaeT.
Ma3yT KalraeT Ha JJIMHHBIC BOIOCHI EHI/ISaBeTbI, OHA 3TU CInUIImecsa HPH,IIM 663 COXaJleHnsa OTpe>KCT—
nekora. Crpapal®

7 Ibidem, c. 91.
8 H. 3amynko-[liobyuie, /lenexu pioroi semni, c. 109.
° H. 3amynko-[Trobyme, [panuta doxds, c. 60-61.
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254 VALENTYNA SOBOL / BANEHTUHA COBOMb

3 AMCTAHCY BifICTaHi i 9acy B pAJi HOBeN BMpasHillle BUMa/TbOBYIOTHCA CU/Ib-
BeTKU 6arbKa it Matepi, 6ab11i, piffHOI TITKY, IIOAPYT, OFHOK/TACHIKIB, OOKYPCHMKIB
i KoJer. I7IM0BipH0, IIOHbKA BIasacs Oinplie B CBOro 6aTbKa, HE € MOBYa3HOI, 60
X BOICTHUHY, ,,BCe, UM 06PasuI MoeTa, akymymoerbcs B cnosa”0... Ane Cro-
BaMM, AKi 6araTo 3aBa>kuJIn B O/ JOHBKM, BOJIOIIB caMe 6aThKO.

— Ot ofHOII Gefbl YIUIN, 3a7yPII FOTIOBY IIMCATEND, TEIePh (PPaHIIy3 HAPUCOBATICS, — CKaXKeT
cepputo otell. VI Marh ;06aBUT — He OBIBATb 9TOMY, I10Ka 51 >kuBa! BHY4Ky Ma/IeHbKYI0 HKOMY He
ormam!

Jler yepes 10 mocne 3amysxkecTBa OJIbIM, MMCATENb, CTOMNYHBII )KUTENb Ha ,,Bojre” MoABUTCA
B TOCTSX. BckorbIxHeTCs Gypsi B ee Aylile, KMBasi 3HAYUT Ta MOOOBD 3aIIpeTHas. A TYT I MaTh Ha IIOPOT,
[peRyIpPeNnTD, efeT K OTI[Y CBOeMY B ceno noBuaaTbcst. CmyTunach OJbra, HO HaIllla KaK CUTYaINIo
BBIPOBHATD. [0CTs CBOETO MOIIPOCHIIA TOf{BE3TH MaTh B CEJIO, 110 1OPOTe Befb. Tak 1 BHITPOBOAMIIA UX
o6oux (HoBema Mosuasra [Monuanusas]).

Kumxky Harami 3amynko-Io6yuie Mexca dousy (Iparuuya 00x0st) MOXKHA KBa-
micikyBaTK i IK KOPHOLIEHTPUYHY CIIOBi/Ib, i K LIOJEHHNK >KUTTS, B AIKOMY 3 BU-
COTM JIeZIEYOTO MONIBOTY ,,BUCHIBaHO  JIHi, AKi cTamu sHakoBuMM. 114 crioBiganbHO-
IiTK/IMBa Hapalid ceplieM TBopuiacs i B YKpaiHi, i 11032 Helo. A B AKOMY CTaHi — Ij10
TAEMHIIIIO0 HAM XO04Ya i1 HECTIOBHA, a BCe )X MPMBiIKpuBae Bipi beper mam’siTi:

Beper mam’siti — Tam, fie 106uIa,
Ile HoCuma

Iin cepuem putA.
Tam,

Ile Mamu MO€T MOTMTIa,
Ile »xmma

Bca popnna mos.

I pyruit 6eper — To
CpiboM 1o Kocax.

[ 3umoro

B gy>xomy kparo.

Ile He mimern

Ve no pocax,
BiguyBaroun semio
Caoro.

A Mix THX

beperis pospanexknx
[Tporixae pixa

Kurrs

Hocsarp nomry Moo
Jlenexn

I3 Munynoro y 6yrrs!!

10 J1. Kocrenko, Bubpare, Kuis 1989, c. 542.
1 H. 3amynko-obye, lenexu pioroi semni, c. 114.
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To He € mpocTa Mpo61eMa: YoMy aBTOPKA, fK i ii repoins Orbra, 3a/InIIaodmuch
IlyMKaMM 1 ceplieM y pifHiit IIpoxopisui, HasBama cebe mopuHow0 Beecsity. Brac-
TMBO TaK IIPO3BYYasIO B 3HATOMY B Uepkacax pik Tomy ii ¢pinbmi-iHTepB’10, ponmk
i3 pparmenTamm sAKoro foHbKA [JapuHa IycTiIa B iHTepHeT y IHi MPOLIAHHA 3 Ma-
MoI0, siKa ToMeprna y Opanuii.

[it cymmnocs nucaru y ®panuii, Ha Tiit 3emi i B Till KpaiHi, B AKiit TBOPATH
CBITOBOI C/TaBY aBTOP i JOCiIHMK I[0JileHHUKOBOTO >kaHpy Pinin Jlexen, 6}1MCqui
HaykoBLi [Taniens Bosya, Il'ep Hopa, [le Todd, llapTee, E6pap, Pabp Ta in. I3 3a-
XOIUIEHHAM CTeXY 3a ixHiMu my6mikaniammy, Timryca nossi tekcris. Kpim ¢pan-
11y3bKOi, OKpeMi 3 HIX TlepeK/Ia/ieHi i onbebKow 2, i ykpaincpkowo!. Y Opannii, e
nocrasna [llkosa AHHaiB, 6yB peanisoBaHMit i GIMCKY4MII I ATUTOMHUI ITPOEKT
Icmopis npusammozo summs, octanwiit Tom sxoro nae inpopmariro — BIaCTUBO
10 OCMICIIEHHS €rO-JOKYMEHTIB MeXi CTOMITh, Y LIl JUCKYPC BIIMCYIOThCH i1 aHa-
Mi30BaHi TYT BTOpU. 3PELITOI0, K repoli PpaHuii 3armHys noxpecHuk Masenn
i penpamapmran Jlrogosika XV Ipuropiit Opnnk, BCTUTHYBLIN Ilepefatu Bonbre-
poBi apxiBHi MaTepianu cBoro 6aTbKa, rerbMaHa-BurHan Iymma Opmnka. [o-
CHTiiHUITbKA KHIOKKA Tipo Tpuropis Opnuka aBropctsa Ipuny JmMutpumun!® — sa-
BifyBauky kacenpn ykpaiHCbKux cTyaint B [HcturyTi Cxiganx Mos i Llusinizariit
y I[Tapwki — mjoitHo mo6auna cBir i B YkpaiHi.

Topuicts Hatani 3amynko-/lio6yue — HeOyneHHe siBuiie. Bxke s3apas, mu-
IIY4M 11}0 CKPOMHY PO3BifIKy, BijHaiilIa B I Meiiisix (cBapio cebe 3a HeyBary Jjo
Hux!) KiZlbka OCTaHHBO HANMCAHUX HOBeJ. SIk Hampukiaj, HanmucaHy 20 KBiTHA
2020 poxy HenopmamuseHi OymKu.

Kpisp mpusmMy IpuBaTHOTO XXUTTA TBOPYOI XKiHKM, IO CIIOBifjanacs y Bipuiax
MOBOIO 0aTbKiB, IIPO3y MMCaIa MO-POCIiCbKM, @ B Ipalli Kopuctysanacs ¢ppaH-
IIy3bKOIO, IKY JJOCKOHA/IO BUBYM/IA, K CBOTO Yacy TO CAMOTYXK! 3pOOUB reTh-
MaH Opruk i 6yB i3 Toro ropauit! — BapTo MisHaBaTy BiTa/NbHICTh HAIIOTO HAPOLY.
BapTo gocnifuty, BifKMHYBIIN BCi yriepekeHH:, 60/ail OKpeMi 3-Tocepef; COTeHb
TIUCSY IPUBATHYX iCTOPIi OIKiNMOK-TPYAiBHUIID, AKi BIVBAIOTbh CBIXXY KPOB B €KO-
HOMIKY i KyZIbTYpY, HayKy i OCBiTY, IIefjaroriky i semnepo6cTBo Ha seM/Ax Itarii,
Hoptyranii, Icnanii, Aurnii, ITonpmi, Kanagyu, AMepuknu etcetera... [IntanHa He Mae
BifiIOBifii: YoMy Bce Oinbliie ,,HAIIOTO LBITY II0 BCbOMY CBiTYy ?

12 P Lejeune, , Drogi zeszycie... ”, ,drogi ekranie... ”, [B:] O dziennikach osobistych, mepex. A. Kar-
powicz, M., P. Rodakowie, Warszawa 2010, c. 355.

13 1. Poprax, ITucomo. Knusicka. Jlexmypa, [B:] Posmosu Jle log. Illapmove. E6pap. Pabp. Jexcen,
nepex. O. [epacum, Warszawa 2016, c. 333.

Y Nus. ner.: Historia Zycia prywatnego. Od I wojny swiatowej do naszych czaséw, pen. A. Prost,
G. Vincent, Wroclaw-Warszawa-Krakéw 2006, 1. 5, ¢. 775.

15 1. murpumns, Tpuzopiii Opauk ab6o Kosaypka nauis y ppanyysvkiti dunnomamii, Kuis 2019,
c.495.
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Literatura, tozsamosc i historia.
Szkic o twdrczosci Liny Kostenko™

Niech zmienia sier§¢ czereda kolorowa,

niech krzata sig, tokuje, gniazda mosci. ..

Poeto, umiej szuka¢ i znajdowac!

Wiersz najpiekniejszy wcigz jest na wolnosci.

Lina Kostenko, *Poetow coraz wigcej jest i bedzie. ..
(przel. Jozef Waczkow!)

Literature, identity and history: A sketch on the work of Lina Kostenko. The article concerns famous
Ukrainian female poet, literary critic and writer Lina Kostenko (born 1930). It is a synthetic approach,
which presents the important position of Kosteno in the life of Ukrainian literature and culture as well
as politic life over the past 60 years as: 1. author of revealing lyrics and poems; 2. author of high-profile
journalism on current topics, especially those related to the Chernobyl tragedy; 3. participant of the
dissident movement in Ukraine; 4. author of the famous novel depicting the Ukrainian intelligentsia
on the eve of the Orange Revolution of 2004 — Zapysky ukrajinskogo samashedshogo (2010); 5. a moral
authority speaking on matters important for Ukrainian identity and historical heritage.

Keywords: Lina Kostenko, shistdesiatnyky, Ukrainian poetry of the 1960s, Chernobyl in literature,
Ukrainian prose in 2010, Ukrainian identity in contemporary literature

Lina Kostenko (ur. 1930) zajmuje wyjatkowa pozycje w literaturze ukrainskiej
ostatnich czterdziestu lat nie z powodu radykalnych eksperymentéw twoérczych ani

" Szkic niniejszy jest znacznie zmieniong i poszerzong wersja rozdziatu mojej ksiazki Skrzydto
Dedala. Szkice, rozmowy o poezji i kulturze ukrairiskiej lat 50-90. XX wieku, Poznan 1999, s. 129-152.
1 1, Kostenko, *Poetéw coraz wigcej jest i bedzie..., ,Literatura na Swiecie” 1999, nr 4 (330), s. 52.
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tez osiagnietej pozycji politycznej czy prowokujacego stylu bycia, co zwyklo sktada¢
sie na mniej lub bardziej drapiezny portret artystyczny i sktania¢ krytyke do wyda-
wania pochlebnych opinii. Kostenko od konca lat pie¢dziesigtych XX wieku jest wy-
bitng osobowoscig ukrainskiego zycia kulturalnego dzieki silnej osobowosci, pryn-
cypialnej postawie wobec oportunizmu cechujacego wigkszo$¢ tak zwanych pisarzy
radzieckich i umiejetnosci milczenia w czasach, kiedy mialo ono warto$¢ odmowy
wobec pokus fatwego zycia za ceng ustepstw ideowych. Jest takze powszechnie uzna-
wana za wybitng poetke dzieki umiejetnosci zsyntetyzowania w swojej twdrczosci
najlepszych cech poezji ukrainskiej i odrzucenia stabszych. Za te drugie uwazam ga-
datliwo$¢, sentymentalizm, patos, operowanie bardzo skromnym ,,sfownikiem” sym-
boli (sprowadzajacym sie¢ jakze czgsto do ograniczonej liczby elementéw wzietych
z poezji Tarasa Szewczenki, Lesi Ukrainki, poezji ludowej), sktonnos¢ do postugiwa-
nia si¢ ogdlnikami, powierzchowng stylizacje, fatwo$¢ ulegania pokusie nadawania
poezji tonacji patriotycznej tltumaczacej mielizny, stereotypowo$¢ myslenia. Linie
Kostenko udalo si¢ szczesliwie unikna¢ owych szkodzacych liryce przypadtosci, na
ktore cierpiato wielu ukrainskich poetéw, prozaikéw, a nawet krytykow.

Lina Kostenko jest takze prozaiczka, autorka filmowych scenariuszy oraz cierp-
liwg thumaczka polskiej liryki, zwlaszcza Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej. Poetka
unikneta ostrych represji, jakie spadly na cz¢$¢ niepokornych pisarzy ukrainskich. Jej
diugoletnie milczenie, ktére wedtug wtadz mialo by¢ karg za obrone praw obywatel-
skich i, by tak rzec, praw kultury do istnienia, przerodzito si¢ w szczegdlny sposéb
protestu i zaowocowalo wyjatkowym autorytetem twdrczyni nie tylko w sferze litera-
tury. Od 1961 do 1977 roku poetka nie publikowala, a ztozone do wydawnictw w tym
czasie zbiory lirykow zostaly rozsypane. Przed okresem przymusowego milczenia
wydata trzy tomy poetyckie: Prominnia zemli [Promienie ziemi, 1957], Witryla [Za-
gle, 1958], Mandriwky sercia [Wedrowki serca, 1961]. Juz owe trzy poczatkowe to-
miki pokazaly, ze poetka jest, obok Iwana Dracza, Mykoty Winhranowskiego, Dmy-
tra Pawtyczki, wybitng indywidualnoscig poezji ukrainskiej po roku 1956. Zwlaszcza
trzeci tom wierszy, Wedrowki serca, byl artystycznym wydarzeniem roku 1961, na
wieczory autorskie przychodzily ttumy ludzi spragnionych autentycznej liryki, a nie
ideologii. ,,Jej trzecia ksigzka ma zasadnicze znaczenie — pisal wowczas mlody, tra-
gicznie pézniej zmarly poeta Wasyl Symonenko. — Juz przez sam fakt swojego za-
istnienia przekresla ona te trzeszczaca i mazgajowatg pisaning niektérych naszych
lirykow, ktorzy swoimi utworami tylko zawalajg potki ksiegarni i podrywaja zaufanie
czytelnikéw do wspélczesnej poezji”?. Nastepujace od potowy lat szes¢dziesiatych
zamrozenie polityczne spowodowalo, Ze poetka dalej wydawac ksigzek nie mogla.
Jej krotki, rodzinny, pobyt w Polsce, uznawanej za najbardziej rewizjonistyczny kraj
w obozie socjalistycznym, takze nie sprzyjal poprawie tej sytuacji. Kolejna ksigzka,
Zorianyj intehrat [Gwiazdzisty integral, 1963], zostala rozsypana na skutek interwen-

2 'W. Symonenko, Krasa bez krasywostej, [w:] Ukrajinske stowo. Chrtestomatija ukrajinskoji litera-
tury ta literaturnoji krytyky XX st. (u trioch tomach), t. 3, Kyjiw 1990, s. 199 (przel. — B.B.).
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cji cenzury. To samo spotkalo tom przygotowany po wielu latach milczenia Kniaza
Hora [Ksiazeca Gora, 1972]. Dlatego w pewnym sensie zbior wierszy Nad berehamy
wicznoji riky [Nad brzegami wiecznej rzeki] z roku 1977 byt swoistym ponownym
po latach debiutem, ktéry od razu przywrdcit Kostenko miejsce na szczycie. Od tego
czasu poetka opublikowata kilka waznych ksigzek poetyckich: Marusia Czuraj [Maru-
sia Czuraj, 1979], Nepowtornist " [Niepowtarzalnos¢, 1980], Sad netanuczych skulptur
[Ogrod nietopniejacych rzezb, 1987]. Owacyjnie przyjety wybor wierszy pt. Wybrane
[Utwory wybrane, 1989], wydany w nakladzie siedemdziesigciu tysiecy egzemplarzy,
catkowicie wykupionym przez czytelnikdw, zapowiedzial czas wielkich przemian na
Ukrainie. Po aktywnych latach siedemdziesiatych i osiemdziesigtych Lina Kostenko
znowu publikuje niewiele, cho¢ s to wazne wypowiedzi artystyczne i publicystyczne.
Artystka nie uczestniczy takze w biezacym, zorganizowanym zyciu literackim. Jest
nadal wymownie milczacym autorytetem wspolczesnej ukrainskiej literatury, ktéra
cho¢ w minionych trzydziestu latach przeszta znaczace przeobrazenie, nie moze de-
finitywnie wykroczy¢ poza nawyki myslenia w kategoriach autostereotypu i postko-
lonialnego dziedzictwa. Pisze tez o tragedii czarnobylskiej, gdyz w jej rozumieniu
wlasnie to zdarzenie stalo sie kwintesencja powojennej kolonialnej sytuacji Ukrainy
i nadal wywiera na jej losy negatywny wptyw. Podejmuje tez dyskusje o losach i zada-
niach ukrainskiej inteligencji w najtrudniejszym czasie transformacji, a potem wojny
domowej. Jej znana powies¢ Zapysky ukrajinskoho samaszedszego z roku 2010 stafa sie
impulsem do dlugich, namigtnych, cho¢ nie zawsze rzeczowych dyskusji.

Juz w debiucie Liny Kostenko, w tomie Promienie ziemi (Prominnia zemli) w roku
1957, zarysowaly si¢ podstawowe liryczne fascynacje, ktérym poetka pozostata w za-
sadzie wierna do dzi§ — historia, mitos¢, tradycja, poetyckie stowo. Owe przestrze-
nie liryczne powstawaly z oddzialywania na siebie przezy¢ i kierunkéw mysli bardzo
réznorodnych w genezie, lecz zarazem tworzacych solidny fundament artystycznej
tozsamosci. Mozna tu wskazac na refleksje obywatelska, nieustajgce targanie obojet-
noscia $wiata, humanistyczng wrazliwo$¢, epickie przezywanie historii, skfonnos¢ do
refleksji ironicznej, glebokie zaciekawienie folklorem, sklonno$¢ do wypowiedzi syl-
wiczno-gnomicznej, ironie poetycka, filozofi¢ harmonii ze $wiatem, ktéra najczesciej
u poety ukrainskiego bierze si¢ z przemyslen tworczosci o$§wieceniowego wedruja-
cego medrca Hryhorija Skoworody, a takze pewien wplyw wschodniej filozofii zen.

Charakteryzujac rozwoj tworczosci poetki na plaszczyznie wiersza, zakres zmian
w poetyce, znany krytyk literacki Mykota Ilnycki odnotowuje postepujaca ztozonosé
wewnetrznego $wiata podmiotu lirycznego oraz lirycznego bohatera. W wiekszo-
$ci wypadkow, zauwazyt krytyk, tym bohaterem jest kobieta. Kostenko w swoich
utworach lirycznych, epickich i prozatorskich stworzyla szczegélna galerie kobiecych
postaci literackich. Ow proces okregla Ilnycki jako ,,droge od paradoksu do drama-
tyzmu”. To ,dramatyzm” stal si¢ wewnetrzng dialektyka, podstawowym bodzcem
tworczosci Liny Kostenko — twierdzi krytyk — i dodaje: ,,Ta dialektyka ma swoja lo-
gike, prowadzacg od racjonalistycznych antytez do przeniknigcia, zrozumienia zlozo-
nosci zycia, przeciwstawionego artystycznemu poznaniu, kiedy to nie raz przychodzi
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zaprzeczaé sobie samemu”. Przeciwstawne idee moga uchroni¢ wtasng odrebno$¢
i nawet wspottworzy¢ prawde, jesli nie zaprzeczaja fundamentom zycia i nie buduja
swiata wedle z gory przyjetej tezy, ktora zawsze bedzie niewystarczajaca, podatna
na falsze historyczne i psychologiczne. Przeciwstawnos¢ i wynikajaca z niej para-
doksalno$¢ w poezji Liny Kostenko dialektycznie taczy rozne aspekty tego samego
zjawiska egzystencjalnego. Napiecie to okazuje si¢ istota bytu i zachodzacych w nim
przemian. Wypada zgodzi¢ si¢ z krytykiem, ze uktad tresci, emocji miedzy tomami
wierszy Nad brzegami wiecznej rzeki (Nad berehamy wicznoji riky) oraz Niepowta-
rzalnos¢ (Nepowtornist ) przyjmuje ksztalt tezy i antytezy. Pierwsza ksigzka utwier-
dza niepowtarzalno$¢ wartosci duchowych, jak tez ich wieczno$¢, druga z kolei pod-
nosi kwestie wyjatkosci kazdego doswiadczenia, kazdego artystycznego fenomenu.
Utwory wybrane bytyby w tej perspektywie syntezg i repetycja najwazniejszych mysli
oraz artystycznych dokonan poetki, ktéra dramatycznie usiluje pogodzi¢ przemi-
jalnos¢ z niezmienno$cia, milos¢ ze $miercia, stowo na papierze z zywq pamigcia,
$miech i ptacz, harmonig i groteske, histori¢ i codziennos¢.

~Wszystko tutaj przechodzi, lecz nie wszystko mija, tutaj, ktoredy ptynie nie-
$miertelna rzeka — powiada podmiot liryczny utworu pt. **Sosnowy las probuje
akord jeden, drugi (**Sosnowyj lis perebyraje struny...).

Albowiem:

Swiat jest w cierniach. Przed $witem, tak nagim bezbronnie,
wiatry ktadg smyczki na strunach odmilklych.

Przyjaciol, ktorzy znikneli, szeptem wzywam do mnie

i czasem skads uslysze ciemnych zglosek kilka.

I znéw cisza. Rannego echa bladza smugi

przez mgnienia, dni i pory, przez dusze czlowieka.

Sosnowy las prébuje akord jeden, drugi

tutaj, ktéredy plynie wieczna rzeka.

(***Sosnowy las prébuje akord jeden, drugi, z tomu Wybrane, przel. Aleksander Ziemny?)

Kostenko wskazuje na dialektyczna jednos¢ tego, co uptywa, i tego, co pozostaje
niezmienne w zyciu, historii, ale takze w strukturze utworu artystycznego. Las to
odwieczny lirnik. Nie wszystko jednak mozna ogarna¢, spisaé, wyspiewac, sa rze-
czy i sprawy bolesne, a takze nieznane, dokonujace si¢ gdzie$ u ciemnych ,,brzegow
wiecznej rzeki’, na obrzezach odczuwanego czasu. Opozycja zmienne-niezmienne
(na przyklad cztowiek-natura; cywilizacja—natura) przenika cala tworczos¢ poetki
i buduje fundament, na ktérym osadzajq si¢ problemy historyczne, moralne, arty-
styczne. W tomie Nad brzegami wiecznej rzeki przewaza jednak moment nieprze-
mijalnosci, niezmiennosci, paradoksalnie wyrastajacych z przemijania. Idea prze-
mijania jako kontynuacji realizuje si¢ przez odwotanie do materialu mitycznego,
historycznego oraz skomplikowanych relacji intertekstualnych. Te opcje — histo-

3 M. Ilnickij, Od pokolenija k pokoleniu. Literaturno-krytycznyje oczerki i portrety, Moskwa 1984,
s. 84 (przet. — B.B.).
4 L. Kostenko, Wiersze, wyb. i postowie A. Ziemny, Warszawa 1990.
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ryzm, mitografizm oraz intertekstualizm — wyraznie charakteryzujg tworcza droge
Liny Kostenko. Dodajmy tu ironi¢ dotykajaca spraw wspdlczesnych oraz pewne
sktonnosci moralistyczne. Wskazane przestrzenie, z ktérych kazda ma swoiste do-
minanty natury ogolnej, jak réwniez cechy indywidualne, sktadaja si¢ na podstawe
poetyckiego $wiata Liny Kostenko. Ich przenikania, sploty energii konstruujacych
i niszczacych poetycka sytuacje zwykle sg wyrazne, nieskrywane. Poezja Kostenko
rozbrzmiewa rozgwarem intertekstualnych odniesien i powigzan, ktdre tworzg iro-
niczng fakture calkowicie wpisujaca jej wiersze we wspdlczesnosé. Oto na przyklad
w wierszu Balada mojich noczej (Ballada moich nocy) poetka ,,bezsenna, $réd ko-
zackich mogit” pokazuje swojego Don Kichota, poete-idealiste, naiwnego marzy-
ciela, zaskakiwanego nie tylko przez wiatraki, lecz takze przez histori¢. Don Kichot
(btedny poeta?) ,,gna, cos w dali mu majaczy, / lecz w proznig trafia wyrzucona spisa’”.

Ty$ moze opetany, Don Kichocie?

Czy nie wystarczy ci, Ze si¢ istnieje?

Ulegasz dali, smutku, tesknocie. ..

Chcialbys si¢ bi¢ i wygrac z czarodziejem?

Oto $mier¢ twoja glosem sowy ksyka.

[...]

Wtem kon, wierzgnawszy, wyrwal cie z zadumy.
Sieka po tydkach osty i burzany.

Step dudni. Slyszysz, ida wielkie thumy...?
Sadzisz, ze ludzie, patrzysz — to barany.

Rzucasz si¢ w bdj, rycerzu-patatachu,

by ich ratowa¢, a one — w krzyk dziki!
Oszczedz im, mity Don Kichocie, strachu,
niech ufnie, kornie idg na szaszlyki.

Podmuchy wiatru w setkach rogéw graja.
Z kpami nie wygrasz, naiwny moj $lepcze.
Nie zwigzuj sie, rycerzu, z owcza zgraja:
ona cie rychlo w kurzawie zadepcze.

[...]

W polu kozackich mogit zgasta watra,

sen to gléwna wérdd czasu dominant:

z opuszczonymi skrzydtami tkwi wiatrak,
jak wryty stoi na stepie Rosynant...

(Ballada moich nocy, przel. Jozef Waczkéw®)

Bezsenne noce poety, podczas ktérych marzenia, literackie reminiscencje do-
barwiajg szarzejace Zycie, a ono ironicznie komentuje i koryguje literacki mit, zacze-
piaja o zycie i $mier¢. Odwieczny sen o bohaterstwie wydaje si¢ smutny i groteskowy
w konfrontacji z realnym doswiadczeniem. Dos¢ ztud i ryzyka, rozmygla ironicznie
podmiot — ,,czy nie wystarczy ci, ze si¢ istnieje?”. Jest w tym réwniez wymowne

> L. Kostenko, Wiersze.
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ostrzezenie przed zuchwalstwem. Zabrzmialo groznie, definitywnie w przekltadzie —
»Smier¢ twoja gtosem sowy ksyka”. Bo dla kogo ta walka, w imie czego, kogo i komu
rzuci wyzwanie zapalczywy idealista? ,,Styszysz, idg wielkie ttumy...? / Sadzisz, ze
ludzie, patrzysz — to barany”. C6z, czy to jest ta warto$¢, w imie ktérej ukrainski
Don Kichot zaryzykuje, wyda walng bitwe ztu? Odpowiedz pada tu bezwzgledna,
gorzka, niemal okrutna w swoim pragmatyzmie: ,niech ufnie, kornie idg na szasz-
tyki. / Podmuchy wiatru w setkach rogéw graja. / Z kpami nie wygrasz, naiwny mdj
Slepcze. / Nie zwigzuj sie, rycerzu, z owczg zgraja: / ona cie rychto w kurzawie zadep-
cze”. Nawet krytyczny Wasyl Stus nie dal réwnie ostrej oceny sobie wspotczesnych.
Straszliwa w skutkach bierno$¢ spoleczenstwa, karanego, morzonego glodem, roz-
strzeliwanego, przesladowanego, obraca si¢ przeciw poecie, odbiera mu tozsamos¢
buntownika, wolnego artysty, marzyciela. Jakby we $nie przezywa to spoteczenstwo
swdj czas — ,,sen to gtéwna wsrdod czasu dominant” — nie obraca jego skrzydet
wiatrak historii, zastygt tez w stepie mityczny Rosynant, wehikul marzen i symbol
zmagan skierowanych przeciw ztu. Kostenko nie idealizuje swojego narodu. Bez-
senne noce nie s po to, by wytacznie marzy¢. Trawi je lek i poczucie, ze zbiorowos¢,
w imie ktérej mowi poetka, wcale tego nie potrzebuje (,W polu kozackich mogit
zgasta watra”), ze odwrocila si¢ od tradycji, a jej site stanowi wylacznie zagadkowa
inercja, skierowana gléwnie przeciwko tym, ktérzy zmierzaja w przeciwnym kie-
runku, pod prad, takze przeciw poetom. To bezsennos¢, podczas ktorej liczy sie
zabitych, zaginionych, sttamszonych, sponiewieranych, a wypelniajaca ja ciemnos¢
nocy jest zbyt ciasna dla ogromu nacierajacej zewszad pamieci. Don Kichot prawdo-
podobnie pozostanie bez nastepcow (,,Czy kiedy$ ktos po tobie przejmie zbroje?”),
wiatrak porwano w nieznane, obsesja pozostaje bez przedmiotu (,,jak wryty stoi na
stepie Rosynant...”). Czyny ,naiwnego $lepca’, ukrainskiego Don Kichota przywioda
go przed oblicze wszystkowidzacej Ironii lub rzucg w proch, gdzie ,,zaczarowane
w krag, martwe pustkowie”

Uniwersalizowanie doswiadczen podmiotu lirycznego przez nawigzania do eu-
ropejskiej tradycji srodziemnomorskiej, antycznej, renesansowej, barokowej taczy
sie w poezji Liny Kostenko z fascynacja pisarstwem zaréwno Tarasa Szewczenki,
jak Anny Achmatowej i wielu innych, znakomitych twércow. Jednak poetka zrédet
wlasnej wyobrazni szuka przede wszystkim w osobistym doswiadczeniu, w przezy-
tej przez siebie historii i kulturze. Trzeba zaznaczy¢, ze duchowa potrzeba przeby-
wania wsrdd najswiatlejszych tradycji i najlepszych dziet nie przestania pisarce ich
nieraz dwuznacznego statusu, gdy zostaja poddane instrumentalizacji postepujacej
wraz z silng ideologizacjg kultury. Poetka bacznie obserwuje rozktad tradycyjnych
systemow artystycznych pod presja ideologii, niski poziom towarzyszacych temu
oczekiwan odbiorczych, a przy tym doraznos¢ i niecierpliwo$¢ sztuki. Jest trady-
cjonalistkag w tym sensie, ze w poezji eksponuje istotne wartosci moralne, ze chce
broni¢ prawa do milo$ci, marzenia, do wlasnej indywidualnej drogi tworczej, nieza-
leznosci. Brzmi to banalnie, ale nie w systemie autorytarnie dekretowanej literatury.
Poezja Kostenko jest wyczulona na falsz, sztuczng deklamatoryke, hastowo$¢, pusta
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ideologiczno$¢ artystycznego stowa. Poetce nie zalezy przy tym specjalnie na for-
malnych atrybutach wierszowosci. Struktura, wedle przekonania artystki, przestata
by¢ zdolna do wyrazania idei, dlatego musi ustapi¢ z drogi materialowi Zyciowemu,
doswiadczeniu jednostki. To przeswiadczenie wyznaczato dwa kierunki jej poetyc-
kiego myslenia. Sktanialo do zaczepnej postawy i krytyki, a w rezultacie, niestety, do
przymusowego milczenia wobec kwestii najbardziej wspotczesnych oraz do postawy
historycznej, kierowanej w strong¢ poszukiwania minionej formy duchowej, zrodet
tozsamosci jednostkowej i zbiorowej. Powiklanie tych postaw w liryce okresla dy-
namike zwigzku miedzy forma zwigzla, gnomiczna, uciekajaca w sfere artystycznej
ciszy a epika, narzucajacg panoramiczne freski, wywodzace si¢ z pamieci zbiorowe;.
Utworem oddajacym artystyczne zalety i problemy przyjetej postawy tworczej jest
Marusia Czuraj. Istorycznyj roman u wirszach. Jego forma prowokacyjnie niemodna,
tradycyjnie epicka, zawierajaca rézne narracyjne punkty widzenia i temat narodowy,
mieszajacy indywidualna historie z ttem czaséw Bohdana Chmielnickiego, wywotata
ogromne poruszenie na przelomie lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych. Poetka
przypomniata tradycje ukrainskiej epiki, bogactwo zapomnianej kultury, a przesztos¢
ukazala na przecigciu miedzy mitem a historig. Byl to wyrazny sygnal do wielkiej
debaty skupionej wokot narodowych dziejow, rozpoczynajacej diugi i wcigz nieza-
konczony proces odnawiania ukrainskiej tozsamosci. Dzisiaj utwor Liny Kostenko
znajduje sie w repertuarze wiekszosci teatrow i w zbiorze lektur szkolnych. O dziew-
czynie z legendy, romantycznej poetce i piesniarce, zbrodniarce, ktéra otruta nie-
wiernego narzeczonego i zostala oskarzona o czary, nie wspomina podobno zaden
rzeczowy dokument. Tymczasem Lina Kostenko, piszac poetycka historie jej tra-
gicznego zycia, zasugerowala wiarygodno$¢ istnienia, odwolujac sie do istniejacych
przekazow legendowych, a takze posrednio informacji historycznych. Powies¢ wier-
szem opowiada t¢ historie, a jednoczesnie moéwi o losie poematu gléwnej bohaterki,
utraconego jakoby podczas pozaru Poltawy w roku 1658. Kostenko zaryzykowatla
koncepcje artystyczna, ktérej zwolennikiem jako pisarz okazal si¢ po latach, gdzie
indziej i wobec innej rzeczywistosci historycznej, Umberto Eco — osnula wokot
nieistniejacego dziela wiele wydarzen prowadzacych do rozwigzania fabularnego
i moralnej puenty. Wielka sztuka, poezja, wcale nie musi pochodzi¢ wylacznie z eru-
dycji, jak chcieliby klasycy. Marusia Czuraj byla znakomita poetka na mocy geniuszu
danego jej przez Boga i przez czas, w ktérym zyta. Opowiadata o zZyciu wlasnego ludu
z sifg godna wielkich dawnych $piewakow, aojdow, wedrownych tworcow, lirnikow.
Kostenko w tej historii nie szuka wylacznie interesujacej fabuty. Wazne jest dla niej
przede wszystkim poszukiwanie duchowych zrédet kultury: w historii i mitologii
stowianskiej, zwlaszcza ukrainskiej, w semantycznych praztozach jezyka, w doswiad-
czeniach historycznych, w ustnych przekazach.

Roéwniez zbiory wierszy, zwlaszcza Nad brzegami wiecznej rzeki i Niepowta-
rzalnos¢, rozwijaja wspomniane motywy przez filozoficzne, z jednej strony hera-
Kklitejskie, z drugiej stoickie nastawienie podmiotu lirycznego na rozpamietywanie,
odzyskiwanie §ladéw minionego, zachowanych w dawnych przekazach, dumkach,
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$piewkach folklorystycznych, starych ksiegach, w pamieci kultury. Ale nie idzie tu
wylacznie o obszar wypozyczonych motywéw czy reminiscencji, istotny tez staje
sie okreslony typ wrazliwosci wobec prawdy stowa i norm moralnych, zachowany
w owych przekazach. W tworczosci Kostenko historia bezposrednio wspétbrzmi
z wspolczesnoscia, tradycja z dzisiejszymi symbolami, jednym stowem: nie ma wy-
raznego podziatu na przeszlos¢ i terazniejszo$¢, najwazniejsza jest pamieg¢, jedyna
formuta niesmiertelnosci cztowieka.

Natezenie historycznej pamieci obserwujemy dzisiaj w calej literaturze. Proces
ten odwoluje si¢ do norm i antynorm, do regul powtarzania i regut niszczenia. Pamie¢
bowiem to nie tylko przechowywanie, lecz takze zapominanie, przesuwanie z centrum
na peryferie, z peryferii do centrum informacji ksztaltujacych substancjalny i du-
chowy ksztalt istnienia przeszlosci w czasie wspolczesnym. Wieczna rzeka nie moze
by¢ tylko rzeka zapomnienia. Rozwazania poetki biegng od historii do dzisiejszej cy-
wilizacji i odwrotnie. Wspdlczesnos¢ jest zapewne inna w sensie technologicznym,
materialnym, spolecznych, ale nalezy pamietaé, ze oprocz niezmiennych wartosci
humanistycznych niezmienna takze pozostaje istota hipokryzji, zfa, niemoralnosci.
»Sztafeta” nieetycznych postaw jest wyraznym objawem regresu w sferze zasadni-
czych norm ludzkich, bo nigdzie nie ma mowy, ze czas doskonali czlowieka i jego mo-
ralnos¢. Owa sztafeta dobrego i ztego jest kropla w strudze wiecznej rzeki, nalezy do
wiecznych sktadnikéw ludzkiej kondycji, takich jak ,,wolno$¢ ducha i prawda stowa™

Roézne bywajg sztafety.

Mieszczanie mieszczanom sprzedajg bufety,
Zasmarowane lyzki, tepe noze,

Swoja glupote i cudzych mysli obroze.

Roézne bywajg sztafety.

Wojacy wojakom przekazujg bagnety.
Mistrzowie mistrzom — swoje tajemnice,
Carowie carom — ukazy i ciemnice.

Roézne bywaja sztafety.

Poeci przekazuja poetom

Z duszy w dusze

Z mowy w mowe

Swobode ducha i prawde stowa,

Nie zamieniwszy na zdania zbutwiale —
Na stawolubstwo i na wygode.

Nie upusciwszy,

Bo stuk padania

Boélem odezwie si¢ w duszy narodu.

(Sztafety, przel. Kazimierz Andrzej Jaworski®)

6 L. Kostenko, Sztafety, [w:] F. Nieuwazny, J. Plesniarowicz, Antologia poezji ukraitiskiej, Warszawa
1977, 5. 679.
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Idea cigglosci poezji, mysli, idei nie jest wcale oczywista, a bywa tez ktamstwem.
Ironicznie ukazana ,,sztafeta” ,glupoty i mysli nie nowych” jest zagrozeniem wol-
nosci i sztuki. Niestety biorg w niej udzial takze wytworcy stow, handlarze jezyka,
cho¢ misjg poety jest nie$¢ nadzieje i mowic za innych wtedy, gdy nie moga. Nie-
autentycznos¢ i ustuznos¢ sztuki s dla Liny Kostenko problemem, ktéry dyskutuje
ze szczegdlng uwaga i moralng pasja. W utworze Mimowilnyj parafraz (Mimowolna
parafraza) z tomu Wybrane (1989) pisze ironicznie: ,Poet, ne bud” poetom, / Tobi
za eto ordena dadut” [Poeto, nie badz poetg / dadzg ci za to order]. S bowiem poeci,
ktérzy szukaja prawdy, i sg tacy, dla ktérych prawda objawiona jest sowiecki order
w zamian za postuszne milczenie lub gorliwg, samozniewolong tworczo$¢. Innym
pozostaje tworzenie jako forma obrony przed stuzalczym bezgltosem. Ci ryzykuja
wszystko, nie tylko wlasng, poetycka dykcje, lecz takze zycie.

Historyczne asocjacje, ktorych bogactwo jest wyréznikiem poezji Liny Ko-
stenko, oraz plaszczyzna rozwazan moralnych okreslaja wazny dla ukrainskiej li-
ryki lat szes¢dziesiatych i siedemdziesiatych sposob myslenia o kulturze i tradycji na
przekdr wykorzeniajacym procesom, dziejacym si¢ na plaszczyznie oficjalnego zycia
kulturalnego. Sprzeciw wobec totalitaryzmu, przekonanie, Ze poezja jest dla ducho-
wosci narodu zasadniczg przestrzenig istnienia, Ze s3 w niej prawdy odwieczne, ze
przez poezje mowi to, co w innej formie jest juz zagtuszone, zduszone, zbliza po-
etke do moralistyki Czestawa Mitosza. Kostenko $cisle zwigzuje przeszto$¢ z dniem
wspolczesnym, pracuje nad wizjg wspolprzenikania sie plaszczyzn czasowych i my-
slowych. Wazne wydaja sie sploty réznych tradycji, ktére poetka przypomina z pa-
sja niemal badawczg: ludowej, mitologicznej, historycznej. Komponujac te tradycje,
autorka Niepowtarzalnosci odwoluje si¢ do etyki, a jesli braknie tonu, ktory pozwala
mowic¢ wprost, wykorzystuje ironie, niekiedy szyderstwo. Postawe ironiczng przyj-
muje wobec wspolczesnosci, wobec bezprzykladnych osiagnie¢ nauki, ktére czlo-
wiek wykorzystuje przeciwko sobie, wobec balastu technologicznego, ktéry stuzy
do obezwtadniania duszy i pozwala na oddawanie si¢ bezmy$lnemu hedonizmowi.
Kostenko wydaje si¢ zafascynowana ideami humanistycznymi, co jest takze jedna
z waznych cech poezji szistdesiatnykiw, ktdre traktuje jako sposob przeciwstawienia
sie zimnemu technologizmowi i nieczutosci dzisiejszej epoki. Zycie duchowe moze
istnie¢ tylko w przestrzeni wolnej kultury, gdzie powtarzalno$¢ i zmienno$¢ sa czyn-
nikami jednego, nieskrepowanego procesu wymiany, przetwarzania, nasladowania,
tworzenia. To, co ogolne, i to, co jednostkowe, w procesie literackim winno istnie¢
jako szczegolna jednos¢ wyboru i kombinacji. Ale dobra poezja to nie tylko styl,
umiejetnie podpatrzona maniera, inteligentnie wyspiewana idea. To takze, a moze
przede wszystkim, odwaga patrzenia w przyszto$c: ,,Stuch przyszlosci jest absolutny”.
Niepowtarzalnos¢ i odwaga staly si¢ dewizg artystyczng i Zyciowa Liny Kostenko.
Znaczyly tez — odrebnos¢, niepokornosé. Oznaczaly dzielno$¢ zmierzania pod
prad, prawo do ochrony wlasnej osobowosci i twdrczosci przed nihilistycznym dzia-
faniem machiny ideologicznej, umiejetnos¢ brania z wielkiej tradycji europejskiej
najcenniejszych wartosci bez popadania w epigonizm. Niepowtarzalno$¢ jest dla
Liny Kostenko wartoscig bardziej duchowa niz formalna, okresla jej sposob istnienia
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w tradycji i w literaturze wspodlczesnej, staje si¢ wyznacznikiem osobowosciowych
cech poetki, ktéra nigdy nie podazala utartymi szlakami i uparcie wypracowywata
wlasny, odrebny styl. Podmiot liryczny poezji Kostenko zmaga sie¢ z historia, po-
dejmuje wynikajace z niej moralne wyzwania stojace przed czlowiekiem XX wieku.
W tym kontekscie zastanawia si¢ nad okrucienstwem swojej epoki, tak radykalnie
niszczacej wszelka wrazliwo$¢ i jednoczesnie wrecz przetadowanej humanistycznymi
ideami. Najwazniejsza jest dla poety pamie¢ (historyczna, osobista, rodzinna), by ni-
czego, co wazne, nie utraci¢ w procesie budowania wlasnej, ludzkiej, indywidualne;
jakosci zycia. Nalezy do niej zaréwno doswiadczenie wywiedzione z lekcji Kobzia-
rza, jak i milczaco lub co najwyzej w aluzjach wy$piewana piesn o wielkim glodzie,
o represjach wobec ukrainskiej inteligencji i, z drugiej strony, cadowny $wiat kultury
$rédziemnomorskiej, idealizowany z perspektywy Ukrainy odgrodzonej od Europy
polityczng kurtyng. Stad tak wazna jest umiejetnos¢ przekazania wtasnego doswiad-
czenia i losu w uwiktaniu, w rozdarciu, bez lakierowania i polerowania. W poezji
Kostenko styl indywidualny zmaga sie ze stylami kultury, jednostkowa wrazliwo$¢
z ideami epoki, biografia z historig. Poetka, ktora nie wszystko mogta wy$piewa¢, ma
przy tym $wiadomo$¢, ze zawsze pozostawaly jej w odwodzie ironia lub milczenie.
I te dwie ostatnie wartosci, wskazujace w jej biografii cechy indywidualnego stylu,
zachowuje jako niezbywalny sktadnik wtasnej niepowtarzalnosci.

Rok 1991 symbolicznie otwiera drugie trzydziestolecie twérczosci Liny Ko-
stenko. W pierwszym krytykowala wladze, zwracajac sie do ludzi, ludu, w drugim
obiektem zainteresowan Kostenko jest éw ,,lud” jako domniemany podmiot historii.
Zwlaszcza chodzi tu o podmiot wspélczesny, ktoremu dane jest po raz pierwszy w hi-
storii odegra¢ role twdrcy wiasnej doli, a nie wytgcznie jej przedmiotu.

Tworczos¢ Kostenko w trzydziestoleciu 1991-2021 nosi inny charakter, albo-
wiem przy$wiecaja jej inne intencje twdrcze i koncepcje artystyczne. To, po pierwsze,
widoczny w jej tworczosci i publicystyce problem Czarnobyla, to jest rozmaitych
konsekwencji awarii; po drugie, problem tozsamosci ukrainskiego spoleczenstwa;
a po trzecie, kwestia aktualnych szans na duchows i polityczng niezaleznos¢ ukra-
inskiej kultury, spoleczenstwa i pafistwa. Tylko pozornie wydaje sig, ze te sprawy
majg niewiele wspdlnego z autonomig sztuki stowa, na ktorej tak zalezalo Kostenko
w okresie sowieckim. Sg one jednak $cisle powiazane z przeszloscia, albowiem to
przeszto$¢, w znaczeniu pozostawionej glebokiej traumy historycznej, zwraca si¢
swoim ostrzem przeciwko wspolczesnosci i narzuca Ukraincom tak chybotliwg, nie-
wyklarowana, pelng zlowieszczych niespodzianek zbiorowa tozsamos¢, nierzadko
przez uswiadomienie nieistnienia jej zbiorowego jednolitego wariantu. Kostenko
wspiera sie publicystyka na aktualne tematy, wérdd nich przebija kwestia ukrainskiej
tozsamosci rozdartej miedzy postkolonialng zaleznoscig od hegemona a marzeniem
catkowitego oswobodzenia si¢ z uwiktan, ktére ta wielowiekowa zaleznos¢ narzuca
ukrainskiej mentalnosci i kulturze, o polityce czy ekonomii nie wspominajac. Tej
kwestii poswiecita pisarka swoj wyktad wygtoszony w murach Akademii Kijowsko-
-Mohylanskiej w roku 1999 zatytulowany ,,Humanitarna aura narodu albo defekt
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gléwnego zwierciadta” (Humanitarna aura naciji abo defekt hotownoho dzerkata).
Lina Kostenko zastanawia si¢ nad podatnoscig ukrainskiego autoobrazu na reduku-
jace go uproszczenia, schematy, stereotypy plynace ze strony imperialnej ideologii
rosyjskiej. Doktadniej méwiac, pisarka nawigzuje do mysli postkolonialnej i wskazuje
na swego rodzaju ,orientalizacj¢’, jakiej ulegli Ukraincy, przyjmujac uproszczony wi-
zerunek samych siebie — negatywny, ztosliwy, obrazliwy — jako prawdziwy. Zastana-
wia sie, jak dalece uwarunkowalo to odbidr ukrainskiej kultury w szerokim $wiecie.
Do takich operacji stuzy imperialna ideologia jednosci stowianskiej, zfaczenia jakoby
pobratymczych narodéw, zacierania starszych niz moskiewskie tradycji kijowskich
albo ich przejmowania w calosci jako rosyjskich. To jest 6w ,,defekt gléwnego zwier-
ciadla’, deformacja wewnetrzna i zewnetrzna obrazu Ukrainy w przystawionym do jej
oblicza rosyjskim lustrze. To rosyjskie odbicie w krzywym lustrze méwi za Ukraine,
ktora milczy. Przewaza w tym odbiciu narodowa senno$¢, postawa na kolanach, prze-
rywana gwattownymi i niezrozumialymi dla centrum $wiata buntami czy innymi ka-
tastrofami. Metonimig zamarlej kultury ukrainskiej jest dla Kostenko umarte miasto
Czarnobyl, ktdre akurat obchodzi¢ mogloby osiemsetlecie swojego istnienia, gdyby
istnialo albo gdyby Ukraincy nie pozwolili mu umrze¢. Wcigz dominuje nad nami
— powiada — ,moskiewski schemat $wiatowe;j historii”, poniewaz nie mamy wlasnej
wykfadni rozumienia dziejéw. Oburzajaca jest dla niej ta zgoda ukrainskiego $wiata
na Ow portret jako kogos drugorzednego, pozbawionego wlasnego miejsca w europej-
skim ukfadzie kultury. Kostenko wskazuje, ze w owym dziele upodrzedniania narodu,
pozbawiania go wlasnej ,,aury” braly udziat réwniez sily i postaci wlasne, te w pelni
$wiadome oraz te nieSwiadome skutkéw swojej dziatalnosci. Tutaj kryje si¢ funda-
mentalny problem — jak skonczy¢ z zaleznoscig wewnetrzna, jesli przeciwstawia sie
jej wlasny komprador, by uzy¢ nomenklatury postkolonialnej, czynownik mentalnie
i kulturowo zalezny, zyjacy w obcej aurze. Zatem jak ustawi¢ owe zwierciadla, by
odbijajac narodowe problemy, nie kaleczyly ich, nie deformowaly, przeciwnie, by bu-
dowaly sile i wyrazistos¢ ukrainskiego przekazu w §wiecie. Od tego zalezy przysztos¢
Ukrainy jako panstwa, jako spoleczenstwa i jako fenomenu kultury. Samotnos¢ nie
sprzyja przezyciu, a Ukraina jest samotna. Nietatwo w tej sytuacji i$¢ ku niezaleznosci,
ale nie ma innego wyjscia. Powrdt do imperium oznaczalby utrate wszystkiego, co
udalo si¢ osiaggnac w ciagu niedlugiego, ale intensywnie tworczego okresu po upadku
rezimu. Nie mozna jednak na tym poprzestac.

Dziesig¢ lat pdzniej Kostenko postawi bardziej surowa diagnoze w powiesci
Zapysky ukrajinskoho samaszedszoho (Zapiski ukrainskiego szalenica wedle jednego
z polskich tlumaczen tytutu). Nie udalo si¢ wymontowac¢ defektu imperialnego zwier-
ciadla z ukrainskiej zbiorowej swiadomosci, za krotki to byt czas na tak radykalne
rewizje. Polityczne i spoleczne procesy prowadza do coraz mocniejszej polaryzacji,
zamiast wies¢ ku jednosci. W powiesci centralng kwestig jest tozsamos¢. Fenomen
utworu polega na tym, Ze mimo intensywnego rozwoju ukrainskiej prozy w ciagu
ponad dziesigciu lat nie zdotano nan odpowiedzie¢ innym obrazem, bardziej wni-
kliwie przedstawiajacym i diagnozujacym uposledzenia ukrainskiej inteligencji na
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przetomie wiekéw XX i XXI: jej stan swiatopogladowy, doswiadczenie historyczne,
pozycje spoleczng i stosunek do przyszltosci wlasnej oraz narodowej. Trudno uznac te
powies¢ za dziejowa summe, cho¢ brakuje jej niewiele. Znakomity jedrny, wspotcze-
sny jezyk ukrainski, nierzadko potoczny, ale nie surzyk, umiejetno$¢ faczenia historii
z terazniejszo$cia, wyraziste postaci i wydarzenia, wyczucie korzeni wspolczesnego
spolecznego zréznicowania, poczucie humoru to wiele. Jednakowoz warstwa pu-
blicystyczna utworu do$¢ szybko sie starzeje w obliczu szybkich przemian w krajo-
brazie politycznym na Ukrainie. Niemniej jednak losy ukrainskiego samaszedszoho
i jego rodziny skupiajg jak w soczewce te zasadnicze przezycia oraz te, ktére pozniej
legty u podstaw najpierw pomaranczowej rewolucji, a potem wydarzen z roku 2014,
zakonczonych wygnaniem prezydenta Wiktora Janukowicza, w nastepstwie zas tego
proba rozbioru Ukrainy przez Rosje.

Powies¢ przedstawia jeden rok z zycia ukrainskiego inteligenta i ukrainskiej ro-
dziny inteligenckiej. Nie jest to bez znaczenia w obliczu tworzgacego sie co najmniej
dwubiegunowego spoleczenstwa, z jednej strony podzielonego na waska warstwe
oligarchii i niezréznicowang wielomilionowa mase ludzi, ktérzy zatracili swoje spo-
teczne korzenie i nie wiedzg, kim s3, a z drugiej na Ukraincow $wiadomych swojej
odrebnosci i tych, ktdrzy lepiej sie widza u boku imperium. Bohater powiesci, in-
zynier, programista, nalogowy czytelnik gazet, z ktorych czerpie chaotyczng wiedze
o $wiecie, jego zona, filolog, piszaca dysertacje o Mikotaju Gogolu, pochodzaca ze
wsi te§ciowa, dochodzacy do wieku dojrzewania synek — to nuklearna ukrainska
rodzina zyjaca w wielkim miescie. To miasto formalnie jest ukrainskie, w istocie
zamieszkujg je rosyjskojezyczni obywatele, ktorych Ukraina nie interesuje. Co naj-
wyzej interesuje ich wlasne przezycie, wlasna kariera, ich hybrydyczny, ale w miare
spokojny $wiat. Wiejskie pochodzenie rodziny, cho¢ zamaskowane wyksztalceniem
i miejscem zamieszkania, daje jej sile do trwania w warunkach poglebiajacej si¢ pau-
peryzacji materialnej. Z innej strony — jest Zrodlem komplekséw. Transformacja
systemowa zepchnela inteligentéw na margines. Juz nikt nie stucha tego, co ma do
powiedzenia inteligent, wyksztalcenie nie ma znaczenia. Inteligent dzisiaj nie od-
grywa zadnej znaczacej roli, nie budzi narodu do $wiadomego istnienia, co najwyzej
przeszkadza jako malkontent tym, ktérzy chcg si¢ bogacic i bawi¢. Kwestia narodowa,
tozsamos¢, pochodzenie, walka o jezyk przeszkadzajg, cho¢ na szczescie nie wszyst-
kim. Kostenko wplotla w fabule, opowiedziang w formie monologu bohatera, sprawe
zabojstwa dziennikarza Grigorija Gongadzego dokonanego w roku 2000 na polecenie
najwyzszych wladz. Spoteczny bunt przeciwko zbrodni i matactwom doprowadzit do
powstania spontanicznej opozycji, ktéra w roku 2004 zainicjowala pomaranczowa
rewolucje, jedyny zakonczony sukcesem zbiorowy zryw w dziejach wspoltczesnej
Ukrainy. Kostenko nie szczedzi szokujacych wynikéw sledztwa, przedostajacych sig
do prasy, zaprawia je sarkazmem i niekiedy czarnym humorem. Sprawa Gongadzego
jest w centrum zainteresowania calej rodziny, kazdy z jej czlonkdéw, nie wylaczajac
najmlodszego, przezywa ja po swojemu. Wszyscy, kazdy na swdj sposob, przylaczaja
sie protestow przeciwko wladzy, uczestnicza w odtwarzaniu si¢ etosu inteligencji,
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warstwy wrazliwej na krzywde, niesprawiedliwos¢, zadajacej niewygodne pytania
wladzy i wreszcie t¢ wladze odsuwajacej od rzadzenia krajem. Zabdjstwo Gonga-
dzego, a w tle panoszenie si¢ moskwolubnej wladzy i jej poplecznikow, wszechwladna
korupcja, poglebiajaca si¢ bieda wyzwalaja w czesci spoteczenstwa mocne pragnienie
zmiany, nawet za cene wlasnego komfortu zycia. Gléwny bohater przezywa te wy-
darzenia w sposob wrazliwy i odpowiedzialny, aczkolwiek to cztowiek z poczatku
zagubiony we wlasnym zyciu, pograzony w kryzysie zawodowym i malzenskim, cha-
otycznie reagujacy na chaotyczng mase¢ wiadomosci sptywajacych z calego $wiata
przez media. To jest cztowiek uwarunkowany przez media, pozornie niewzruszony
homo mediaticus’, ktéry jednak sie wydobywa z tych ograniczen i z czasem toruje
sobie droge do myslowej wolnosci. Zwolniony z rosyjskojezycznej korporacji, w kto-
rej pracowal jako programista, ponizej swoich kwalifikacji, nie podporzadkowuje si¢
niszczacej urawnilowce wolnego rynku, chce trwa¢ przy swoich wartosciach, a nade
wszystko budzi si¢ w nim, a potem w calej rodzinie pragnienie, by dokona¢, mimo
beznadziejnych ukrainskich warunkoéw, czego$ waznego dla siebie i potomnych. Tak
dojdzie do protestu, a w sumie do waznych zmian myslowych. Niegdysiejszy homo
sovieticus, wcale nie tak rzadki na wspolczesnej Ukrainie, jak zdaje sie sugerowaé
Kostenko, przemieni si¢ w homo mediaticus, a ten z kolei znéw, na powr6t, w Homo
sapiens, gdy okreslenie ,,myslacy’, ,rozumny” otrzyma ponownie to swoje pierwotne
znaczenie: kreatywny, dazacy do celu, walczacy z przeciwno$ciami losu, krytyczny.
Czy zatem w tych trudnych czasach cztowiek myslacy to zarazem ,,samaszedszyj’,
samotny, idacy troche z pradem, troche pod prad, szalony-nieszalony, przecietny
i niezwykly zarazem? Niewatpliwie Kostenko uzywa okreslenia samaszedszyj (bliskie
wobec rosyjskiego sumaszedszyj) ironicznie. Szalony jest bowiem ten, kto w zyciu
usituje unikna¢ deprecjonujacej sity globalnych energii i cho¢ troche im sie¢ przeciw-
stawi¢, wyjs¢ poza dotujacy standardowa przecietnos¢, powiedzie, ze jest, chocby
zyjac na uboczu, a jednak pragnac uczyni¢ co$ waznego dla siebie i dla kraju. To
czlowiek idacy samotnie — cho¢ nie sam. Oceniany jako niespetniony i niemajacy
szans spelnienia w wielu sferach, lecz idacy pod prad, przebudzony. Cztowiek taki
wyczuwa absurdalnos$¢ swojego istnienia w tym sensie, ze jest zaktadnikiem potez-
nych sit globalnych, ktérym nie moze sprostac i ktére go nie potrzebuja, albowiem
same potrafig juz tworzy¢ wirtualne $wiaty dla siebie. Gdzie jest w tym wszystkim
indywidualna §wiadomos¢, gdzie jest Ukraina, gdzie jej przeszlos¢ i terazniejszo$¢?
Wszystko tonie w ogolnoswiatowym zgietku i belkocie. A jednak i mimo to — ist-
nieje. Trzeba znalez¢ dla ukrainskiej rodziny, dla wysadzonego z siodla inteligenta
jakas racje bytu, cho¢by minimalna. Zabdjstwo dziennikarza, strach przez autory-
taryzmem, nieche¢ do rzadzacych w kraju i bolesnej abstrakcyjnosci probleméow

7 Termin wymyslifem spontanicznie, piszac ten tekst, ale szybko okazalo sie, ze jako pierwszy
wymyslit go wloski socjolog Luigi Gentili w ksiazce Homo mediaticus: mass media e culto dellimmagine
z roku 2013. To cztowiek zalezny od zalozen ekonomicznego i politycznego marketingu, marionetka
w warunkach masowej kultury.
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ogdlnych wywotuja reakcje, ktéra pozwala mysle¢, ze jest szansa na przezwyciezenie
inercji i powolnego opadania na dno.

Kostenko diagnozuje stan $wiadomosci i materialnego zycia inteligencji ukra-
inskiej walczacej o niezaleznos¢ kraju i na tle globalnej wioski, jaka staje sie swiat
juz na poczatku XXI wieku dzigki internetowi, ogélnoswiatowym mediom spotecz-
nosciowym, ogoélnoswiatowemu rynkowi towaréw oraz informacji. Powies¢, dia-
riusz miejscowych i $wiatowych zdarzen, zapisana jako monolog jednej z drobin
tego $wiata, daje poglad na to, kim jestesmy w globalnym zwierciadle. Defektem
albo wirusem jak w filmie Lany i Lilly Wachowskich Matrix. Powies¢ Kostenko na-
wigzuje do waznej tradycji literackiej, od memuarowej i szyderczej prozy Mikofaja
Gogola poczynajac, przez tworczo$¢ Wolodymyra Wynnyczenki (Zapysky krypatogo
Mafistofela), ironiczng proz¢ Michaila Buthakowa, Wiktora Petrowa-Domontowicza
(Doktor Serafikus) i innych, ale nie wpada w zaden z gtéwnych nurtéw prozy wspét-
czesnej, zarowno ukrainskiej, jak i, powiedzmy, wschodnioeuropejskiej. Jest orygi-
nalnym formalnie i tre§ciowo glosem na temat najbolesniejszych traum ukrainskich
i $wiatowych ostatniego wieku.

Lina Kostenko to pisarka majaca bogaty repertuar tekstow o réznej charaktery-
styce gatunkowej i tematycznej. Mowi rzadko, ale dobitnie. Jej gtos literacki uwaza sie
za wigzacy w kwestii opinii ukrainskiej, co przeciez w tym krzykliwie rozgadanym
$wiecie jest nieczesto spotykane. Tym sie wybija sposréd pisarzy swojego pokolenia
i posrod tworcow pokolen mtodszych. W swojej tworczosci i w zyciu faczy doswiad-
czenie historii z trudnymi wyborami moralnymi, patriotyzm z krytycyzmem, wy-
czucie wspodlczesnosci z umiejetnoscia przewidywania przyszlosci. Najznamienitsza
liryka, silna publicystyka i zaskakujaco swieza proza buduja jej pozycje najwybitniej-
szej ukrainskiej pisarki drugiej potowy XX i poczatku XXI wieku.

Mnohaja lita, pani Lino!
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Najmniej znany wybor przektadow
Liny Kostenko z 1990 roku”

The least known selection of Lina Kostenko’s translations from 1990. The article concerns the vol-
ume of poetry by Lina Kostenko entitled Poems, which was to be published in Poland in 1990. The selec-
tion was edited by Aleksander Ziemny. The volume was published only in 25 copies by the publishing
house “Iskry”
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Mimo ze Lina Kostenko jest w Polsce stosunkowo uznang autorkg, przeklady
jej wierszy pojawiaja si¢ sporadycznie i w duzych odstgpach. Jest kilka przyczyn tego
stanu rzeczy. Jej wiersze sg trudne w przektadzie na jezyk polski, o czym wie kazdy,
kto probowal ttumaczy¢ liryki autorki Marysi Czuraj. Kostenko od dawna nie two-
rzy nowych wierszy, wigc sitg rzeczy thumacze odwotuja si¢ do zamknietego zasobu,
z ktorego zreszta wybierajg do wlasnego przekladu liryki juz ,dotkniete” przez in-
nego tlumacza. Pewne jest, ze jak dotad nie powstal kanon przektadéw kijowskiej
poetki, co otwiera droge nowym przekladom, lecz jest ich wcigz niewiele. Wieksze
formy poetyckie autorstwa Kostenko nie wywotaty zainteresowania tltumaczy. Na
uboczu pozostaje tez publicystyka kijowskiej autorki.

Pierwszy wigkszy wybor lirykéw ukazal sie w Polsce w roku 1976 w Antolo-
gii poezji ukrainiskiej pod redakcja Floriana Nieuwaznego i Jerzego Plesniarowicza,

" L. Kostenko, Wiersze. Wybor i postowie Aleksander Ziemny. Przektady z jezyka ukrainiskiego
Leszek Engelking, Jozef Waczkow, Wiktor Woroszylski, Aleksander Ziemny. Warszawa: Panistwowe
Wydawnictwo ,,Iskry” 1990, 208 s.
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ze wstepem Stefana Kozaka i Floriana Nieuwaznego, obejmujacej tysiac lat ukrain-
skiej literatury. Tom zawiera dwadziescia jeden przekladéw wierszy Kostenko autor-
stwa J. Plesniarowicza, Kazimierza Andrzeja Jaworskiego, Floriana Nieuwaznego, Je-
rzego Jedrzejewicza. Potem nastgpila spora pauza i dopiero w roku 1990 ukazaly si¢
kolejne wybory: Wiersze w wyborze i pod redakcjg Aleksandra Ziemnego (Warszawa
1990) oraz w nieduzej antologii pt. Powroty nieobecnych (Ostrowiec Swigtokrzy-
ski 1990) w wyborze i opracowaniu Bazylego Nazaruka oraz Mirostawa Czecha. Tom
wydano z okazji V Spotkan z Literaturg Swiata ,,Powroty nieobecnych” Zawierat on
takze wiersze Wasyla Stusa, Igora Kalyncia, Wasyla Holoborod ki w przektadach:
Bazylego Nazaruka, Jerzego Jedrzejewicza, Floriana Nieuwaznego, Wiktora Woro-
szylskiego. W dobrym dla polskiej recepcji poezji Kostenko poczatku lat dziewie¢-
dziesiatych jej utwory ukazaly sie takze w niewielkiej antologii Ukrairiskie wiersze
mitosne, w przekladach Stanistawa Srokowskiego (1991). W roku 1997 wyszedt zbior
wierszy Kostenko I dzie#, i nic i mgnienie... w przektadach krakowskiego ttumacza
Andrzeja Nowaka. Kilka przektadow piora Jozefa Waczkowa opublikowata w 1999
roku ,, Literatura na Swiecie” (nr 4). Poezje Kostenko pomineta Ola Hnatiuk w anto-
logii Rybo-wino-kur. Antologia literatury ukrainskiej ostatnich dwudziestu lat (War-
szawa 1994); pominat ja Bohdan Zadura w antologii Wiersze zawsze sq wolne (Wro-
claw 2005); nie znalazly sie one takze w antologii Czgstki pomarariczy. Nowa poezja
ukrairiska Anety Kaminskiej i Andrija Porytki (Warszawa 2011), czyli w zbiorowych
prezentacjach ukrainskiej poezji najwiekszych od czaséw znakomitej antologii Nie-
uwaznego i Ple$niarowicza. Zadna z nich nie zdotata swoim poziomem przeskoczy¢
tego ogromnego wyboru poezji z roku 1976.

Najbardziej zagadkowa pozycja wéréd wymienionych zbioréw i wyboréw wier-
szy Liny Kostenko jest tom pod tytulem Wiersze pod redakcja Aleksandra Ziem-
nego (pierw. Aleksander Ryszard Keiner) przygotowany przez wydawnictwo Iskry
w roku 1990. Nie wspomina o nim badacz tworczosci poetki Florian Nieuwazny w ar-
tykule z roku 1997 Polska w Zyciu i twérczosci Liny Kostenko'. W tomie wzieli udziat
znakomici ttumacze: Leszek Engelking, Jozef Waczkow, Wiktor Woroszylski, Alek-
sander Ziemny. Jednak tom nie znalazl si¢ w ksiggarniach, nie doszlo do jego ofi-
cjalnej prezentacji, cho¢ otrzymal numer ISBN i jest notowany przez Biblioteke
Narodowg. Zostal wydany na prawach rekopisu w liczbie dwudziestu pieciu nume-
rowanych egzemplarzy, nastepnie powielony przez Wydawnictwo Aldyna i znajduje
sie w rekach nielicznych znawcow lub zbieraczy. Przyczyng niewydania gotowego
tomu mial by¢ spor L. Kostenko z wydawnictwem (jego tre$¢ nie zostala publicznie
wyjasniona), na skutek czego poetka wycofala zgode na publikacje. Tom liczy okoto
setki wierszy w ukladzie dwujezycznym. Wyboru z najlepszych zbioréw Kostenko
wydanych na Ukrainie i w Kanadzie dokonal A. Ziemny, takze poeta, dla ktérego
byta to zdaje si¢ pierwsza tak powazna praca tego typu. Tom redagowalta w ramach

! Zob. E. Nieuwazny, Polska w zyciu i twérczosci Liny Kostenko, ,,Acta Polono-Ruthenica” 1997,
nr 2, s. 235-446.
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wydawnictwa Iskry Maria Jentys. Graficznie opracowat Andrzej Lubniewski. Wy-
bor wierszy i postowie nalezaly do Aleksandra Ziemnego.

Zespot ttumaczy byl znakomity. Jozef Waczkéw, Wiktor Woroszylski nalezeli do
grona najlepszych ttumaczy poezji rosyjskiej i znawcéw réwniez liryki ukrainskiej.
Waczkéw byt zawodowym ttumaczem przektadajacym z kilku jezykow stowianskich,
a takze francuskiego i portugalskiego. Woroszylski jako jeden z pierwszych w Polsce
przekiadal takze wiersze Wasyla Stusa. Podobnie Aleksander Ziemny, ktéry zdoby-
wal umiejetnosci thumacza, przekladajac literature rosyjska, hebrajska i angielska.
Leszek Engelking objawit si¢ najpierw jako utalentowany ttumacz poezji czeskiej,
a nastepnie stowackiej, rosyjskiej i hiszpanskiej. Woroszylski i Ziemny znali realia
sowieckie. Woroszylski studiowat jaki$ czas w Moskwie, gdzie poznal osobiscie Ling
Kostenko. Ziemny spedzit czesciowo okupacje hitlerowska na Ukrainie, ukrywany
przez Polakéw i Ukraincow, byl takze zolnierzem polskiej armii w ZSRS. W roku
1989 Ziemny dokonal wyboru tekstow do przysztego tomu na podstawie kilku po-
etyckich ksigzek L. Kostenko wydanych w Kijowie: Prominnia zemli (1957); Nad
berehamy wicznoji riky (1977); Nepowtornist (1980), Sad netanuczych skulptur (1987)
oraz zbioru wydanego w Toronto Poezii (1968).

Tom zawiera osiemdziesigt cztery wiersze i jest najwigkszym wyborem poezji
Liny Kostenko, jaki kiedykolwiek mogt ukazac sie¢ w Polsce. Jest to wydanie dwuje-
zyczne. W sumie 207 stron. Jak na éwczesne warunki wydawnicze byta to catkiem
spora objetos¢. Oktadke zaprojektowal Andrzej Lubniewski. Pod nazwiskiem au-
torki na okladce prezentuje si¢ godto Ukrainy, tryzub, zakazywane dwczesnie przez
cenzure w ZSRS i PRL jako kojarzace si¢ z propagowaniem ukrainskiego nacjona-
lizmu, a bezposrednio Ukrainskiej Armii Powstanczej. Po raz drugi tryzub pojawia
sie na stronie 174 i jest to jedyny element ilustracyjny w tomie, jesli sadzi¢ z kopii,
ktéra dysponuje autor niniejszej notatki. Jakkolwiek w Polsce byl to czas ogromnego
zelzenia cenzury, nalezy pamieta¢, ze Zwigzek Sowiecki zostal rozwigzany dopiero
w roku 1991, a Ukraina nie miala realnej podmiotowosci panstwowej, zatem uzy-
wanie zakazanych przez komunizm symboli moglto wigza¢ si¢ z polityczng reakcja
co najmniej ze strony ambasady ZSRS. Niewykluczone, ze taka reakcja mogla sie
pojawi¢ na bardzo wczesnym etapie opracowywania ksigzki. Z innej strony, decyzja
o publikacji tomu wierszy Liny Kostenko z bardzo prowokacyjnym emblematem
na oktadce przez niepopularne wydawnictwo Iskry, kojarzone gléwnie z panstwowa
ostra, polityczng propaganda, mogto wywota¢ dezorientacje albo zdziwienie, a na-
wet sprzeczne z sobg co do intencji reakcje wsrod bardziej uczulonych na éwcze-
sne ideologiczne niuanse wielbicieli tworczosci Liny Kostenko, w ogole odbiorcow
zakazywanej poezji, a zwlaszcza ukrainskich czytelnikéw mieszkajacych w Polsce.
By¢ moze wérdd tych problemdw nalezy szuka¢ przyczyn ostatecznego nieukazania
sie zbioru w Polsce. Na stronie https://pl.wikipedia.org/wiki/Aleksander_Ziemny
czytamy do$¢ eufemistycznie brzmigce stwierdzenie: ,,pierwotnie zaplanowana edy-

cja nie doszla ostatecznie do skutku na skutek konfliktu autorki z wydawnictwem®,

2 Dostep: 9.02.2021.
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Opublikowane w tomie wiersze w niewielkiej czesci pojawily si¢ w tomie z roku
1977, w przekladach innych autoréw. Decyzja o niewydaniu zbioru spowodowata
przedruk czesci przekladow autorstwa Leszka Engelkinga w tomie Powroty nieobec-
nych. Z kolei Jozef Waczkow czg$¢ swoich przekltadéw przeznaczonych do tomu
A. Ziemnego opublikowat dopiero w roku 1999 w , Literaturze na Swiecie” (nr 4).
Jednak wiele oryginalnych wartosciowych przekladéw umieszczonych w tomie pod
redakcja Ziemnego nie ujrzalo dotad swiatla dziennego. Nie doczekali si¢ publikacji
swoich wersji Wiktor Woroszylski i sam Ziemny. Z pewnoscia jest to strata nie tylko
dla ukrainskiej autorki. Brak przekladéw skutkuje stabym rozeznaniem w twdrczosci
Liny Kostenko. Do czasu wydania niniejszego tomu przez wiele lat nie pojawila si¢
w Polsce wigksza krytycznoliteracka synteza twoérczoséci autorki Sadu netanuczych
skulptur. Czas najwyzszy te luke zapelnic.
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Bibliografia przektadow dziet Liny Kostenko

W jezyku angielskim
1965

1. *«There are many relays...» : [Bipm] / transl. Anna H. Horbach // The Ukrainian Review. - 1965.
~[Vol] 12. = Ne 4. — P. 25-26.

1968

2. *Bracken ; Granite Fishes ; «The fire in roaring-merry Satan rains...» ; The Stars : [Biprui] / transl.
Vera Rich // The Ukrainian Review. — 1968. — [Vol.] 15. - Ne 3. — P. 55, 57, 58.

1969

3. *[Moesii] / transl. Martha Bohachevsky-Chomiak and Danylo H. Struk // Four Ukrainian Poets :
Drach, Korotych, Kostenko, Symonenko / transl. Martha Bohachevsky-Chomiak and Danylo H.
Struk ; ed. George S. N. Luckyj. — Toronto, 1969. — P. 45-63. - 3mict: The Ferns ; Laughter ; Stars ;
The Rain ; «There are verses like flowers...» ; «<Some went a crust of bread...» ; The Sun Rises ; The
White Symphony ; Bequests ; A Passage of Pain.

4. *Letterto P. Shelest / by Ivan Dziuba, Ivan Svitlychnyi, Nadia Svitlychna, Lina Kostenko // Ukrainian
Review. — 1969. - Vol. 16. — Ne 1. - P. 43-45.

5. *Open Letter to the editors of Literaturna Ukraina, by Ivan Dziuba, Yevhen Sverstiuk, Mykhailina
Kotsyubynska, Lina Kostenko, Victor Nekrasov // Ukrainian Review. - 1969. — Vol. 16. - Ne 4. -
P. 66-67.

1970

6. *Good-bye! : [Bipm] / transl. Tatiana Shevchuk // Our Life = Nashe zhyttia. - 1970. [Vol.] 27. -
Ne 1. -P.27.

7. To Kobzar : [Bipm] / transl. Tatiana Shevchuk // Our Life = Nashe zhyttia. - 1970. - [Vol.] 27. -
Ne 3, - P. 26.

1973

8. «I shall walk, run, or fly, and accomplish my aim...» ; «Life is like a railway station...» : [Bipmri] /
transl. Vera Rich // The Ukrainian Review. — 1973. - Ne 2. - P. 57.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

1975

*[Moesii] / transl. not given // The Ukrainian Review. — 1975. — [Vol.] 22. - Ne 3. - P. 83-84. -
3wmict: Green Birds ; «I will not ask people for strength...» ; «If you cannot paint the wind...» ;
«One can live in this world without blinders...».

*[Ioesii] / transl. Bohdan Warchomij // The Ukrainian Review. — 1975. - [Vol.] 22. - Ne 2. -
P. 68. - 3mict: «There are verses like flowers...» ; «We with you - like the sea and the sky...» ;
«Awaken me, awake me...» ; Dawn.

1977

*«...Oh, many souls became in our century...» ; «Seedling» : [Bipwi] // Symonenko: a Study in
Semantics / Igor Shankovs'ky. - Munich, 1977. - P. 123, 125.

*[Toesii] / transl. Michael M. Naydan // Ulbandus Review. - 1977. - [Vol.] 1. - Ne 1. - P. 140-154.
— The Rains Fall Rarely ; «<And day, and night an instant...» ; «<Lead me roads...» ; «You are so quiet
that one can listen...» ; «You and I are like the sea and the sky...» ; «The sun rose...» ; Daybreak ;
I stop ; «Those who are born once in a century...» ; «There is great happiness in meeting...» ;
Higher Mathematics.

1983

*«How Fortunate! I...» ; Behind the Forest : [Bipm] / transl. Mary Skrypnyk // The Ukrainian
Canadian. - 1983. - Jan. - P. 40.

1985

*«It returns — the old fairy tail...» : [Bipmu] / transl. Valentina Jacque // Soviet Literature. — 1985.
-Ne3.-P.9.

*Stars : [Bipi] / transl. Danylo H. Struk // Our Life = Nashe zhyttia. - 1985. — [Vol.] 42. - Ne 12.
- P 25.

1986

*«It returns-the old fairy toile...» : [Bipm] / transl. Valentina Jacque // The Ukrainian Canadian.
—1986. - June. - P. 42.

1987

The Lilac King : poems / transl. by Ihor Balan ; illustr. by Victoria Kovalchuk. - K. : Veselka Publ.,
1987. - 32 p. - ISBN 5-301-00403-4.

1990

*[Moesii] // Canadian Slavonic Papers. — 1990. - Vol. XXXII, no. 2 (June). — 3i smicty: «It’s not
quite democracy» ; «I open the dawn with a treble clef» ; «Lakes stand in the cupped hands of val-
leys» ; «I step out into the orchard, it’s black and meager» ; «Near the white tower» ; «A thunder-
storm. Fanciful ghosts of antennae» ; «A terrifying kaleidoscope» ; «With great difficulty I suf-
fered myself out with you» ; «This isn’t a miracle».

*[Ioesii] // Nimrod. - 1990. — Vol. 3, no. 2. - 3i amicty: «The rain began to fall, and the day’s so
shiny» ; «An emerald forest after the rain» ; «With your eyes you told me: I love you» ; «The au-
tumn day began with birches» ; «A shady spot, twilight, a golden day» ; «<Watercolors of Childhood».
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20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

*Selected Poetry : Wanderings of the Heart / transl. with an afterword by Michael M. Naydan ;
illustr. by Roksolana Robak Naydan. - New York ; London : Garland Pub., 1990. - 150 p. : ill. -
(World literature in translation, 13). - ISBN 0824029992.

1993

*[Toesii] // Shifting Borders : East European Poetries of the Eighties / Yu-t ®epreit JuknHcoHa ;
migror. ta pep. Tekcry JI. M. 3anecbka-OnnnikeBnd. — Hpro-Ibxepen, 1993]. - 3i amicry: «A shady
spot, twilight, a golden day» ; «A terrifying kaleidoscope» ; «I open the dawn with a treble clef» ; «In
my childhood I floated above dahlias».

1999

*Cultural Aura of Nation or a Defect in the Main Mirror // Welcome to Ukraine. — 1999. — Ne 4.
- P. 78-81 : photo.

2000

A hundred years of youth : a bilingual anthology of 20th century Ukrainian poetry = Cto pokis
IOHOCTI : aHTOJL. YKp. moesii XX cT. B anrmomos. mep. / complied and edited by Olha Luchuk and
Michael M. Naydan. - Lviv, 2000. — P. 336-343. - 3micT: Granite fishes ; «A shady spot, twilight,
a golden day» ; «I stop...» ; Landscape from my memory ; «Yesterday Blok came to visit me in the
rain» ; The fire is roaring. — ISBN 966-7007-36-1. — [Tus. maxoxc Ne 225. — Bidzyxu oue. Ne 1813.

2002

Landscapes of Memory. The Selected Later Poetry of Lina Kostenko / transl. from Ukrainian by
Michael M. Naydan ; transl. Ed. by Olha Luchuk. - Lviv : Litopys Press, 2002. - 127 p. = Ietizaxi
maM’ATi : BUOp. moesii (1977-1989) — JIbBis : Jlitomuc, 2002. — 127 c. — TekcT mapaern. yKp., aHITL
- 3micm. Biozyku ma peuy. oue. Ne 242,

2005

«How cold it is! The acacia is blooming» : [Bipm] / mep. 3 yxp. M. Haitan // Manppiserb. —
2005. - Ne 1. — C. 46-47. — (JlitepaTypO3HaBCTBO).

W jezyku biatoruskim

Hipvika ; Mapyca Yypaii : rictaperaabl pamaH y Bepiiax / mep.: B. Kosryn, H. Matsmr. — MiHck :
Macraukas n-pa, 1989. - 279 c. — ISBN 5-340-00234-9. - [Tepexnanu 3aificHeHo 3 Bumanb JI. Koc-
teHko: Hay 6eperamu Biunoi piku (K., 1977) ; Henosropsicts (K., 1980) ; Caj HeTaHy4nX CKY/Ib-
ntyp (K., 1987) ; Mapyca Yypait (K., 1979).

W jezyku butgarskim
1962
*[Cmuxoee] // YTpyuuHa nposepka. — Codus, 1962. - C. 51-53.
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28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

1996
*Cmuxoee /| ®axern. — 1986. — Ne 3. - C. 51-55.

1989
*Cmuxoee // [Tanopama. — 1989. - Ne 1. - C. 5-8.

1990

Bw3osusam yap : cruxose : 114 pouk. Biky] / npesen Xpucro ITonos. - K. : Becenka ; Codms :
VsparenctBo OtedecTBo, 1990. — [32] c. — 3i 3micTy: CBeTkaBU4Ha Temerpama ; I10/ICKu KoM-
6anku ; Boe6na gyma ; baba SIra ropcku siropu ; CaBeitueTo XBaHa xpema ; Bpabers ¢ 6sma
6pazia ; Yousennute uets ; Ecenra 3aTBaps Ha jiaToto Bparnte ; [lsano Pesnbo ; Ecennn o6a-
111, ClIOHOBe cuBM ; Jopara cyTpuH ; KatepnukaTa HaeceH ; MpaBK1Te MICIAT 3a 3UMara ; bpe-
30B0 jcTeHLle ; baba Buemnia ; 3aemkust kapHaBan ; 3uMHN BpaGuera ; CHHUTepK B CHeTa ;
II'pmamaT mecen ; Ipenauka ; B’I)p6OBI/I 06K ; II'spByAT Mapaxop ; Becemuat pbxy ; 3eneHuTe
YOBKJ Ha ITBIIKNUTE ; Bpesuyky 10 KONosiHO BBB Bofa ; [Ipeo6bpHaTaTa KbiydKa ; Bh3oBusT Ljap.

W jezyku chorwackim

1976
*Luduje vatra... : [Bipm] // Dometi. - 1976. - Ne 8. - S. 73-74.

1988
*Pjesme : [Bipm] // Forum. — 1988. — Knj. 55. - Ne 3/4. - S. 275-277.

W jezyku czeskim
1962

*Je mozné Zit — a o svété nemit zdani ; Jsou lasky prosté! Dva lidé v mladi ; Podobenstvi o mi-
strovi a jménc¢ : [Bipmi] / pfel. Hana Vrbova // Lidovy kalendar, 1963. - Praha, 1962. - S. 69, 164

1964
*Van Gogh : [Bipii] // Praha-Moskva. — 1964. - Ne 14. - S. 532.

1965

*[Toesii] / ptel. Hana Vrbova // Mladé sovétska poezie — Ukrajinsti basnici. — Praha, 1965. -
S.9-32. - 3micr: ...Z bieht déjin smyva kal a rmut veselym ohném vzpurnych plament ; Basniki
stale vic je rok co rok ; Mam strach z exaltovanych pritelkyn ; Na starodavné radnici se davno
zastavil orloj ; Do noci nékde biji hodiny trhané, temné... ; Vse ma svijj ¢as - je ¢as obla¢né modii
; Stafeta ; Stiela ; Modla ; Smrtelny pas de grace ; Noc proudila jak ¢ernd krev ; Stastnou cestu! ;
Lasko, ty k virim vZdycky zanese$ mé ; Bila symfonie ; Den, noc, vtefina, vé¢nost.

*...Z brehii déjin smyva kal a rmut : [Bipm] / pfel. Hana Vrbové // Rovnost. — 1965. — Ne 80. —
C.271.-S.5.
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37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44.
45.

46.

47.

48.

1967

*Hvézdny integral : (...z breht déjin smyvd kal a rmut) : [Bipuri] / prel. Hana Vrbova // Svét,
mila, revoluce, totveskera poezie. — Praha, 1967. - S.7

*Slovo maji prekladatelé // Svobodné slovo 23. - 1967. — C. 305. - S. 4. — Zminka o autorce
v anketni odpovédi Hany Vrbové.

*Ulehla trdva v jini bilém : [ipu] / prel. Marie Marcanové // Kvéty 17. - 1967. - C. 45. - S. 25.

1969

*Vse md sviij cas - je Cas obla¢né modfi : [Bipm] / piekl. neuv // Rovnost. — 1969. — Ne 84. —
C.275.-8.7.

1971

*Kdyz vitr vznika nenadale ; Kapradi ; Po destich sraz se krusi, droli v nich : [Bipmri] / pfel. Marie
Marcanova // Hlas paméti. — Praha, 1971. - S. 188-190.

1972

*Smrtelny pas de grace ; Vse ma svij ¢as — je ¢as oblaéné modfi : [Biprui] / prel. Hana Vrbova //
Lasku ti, chodée, vyznavam. — Brno, 1972. — S. XXXI-XXXIII.

1978
*Rybdfova Zena : [Bipm] / ptel. Jaroslav Kabicek // Myslim na tebe. — Praha, 1978. - S. 205.

1988

*Nekterd za to, ze malo véii : [Bipm] / prel. Hana Vrbova // Kmen. - 1988. - Ne 1. - C. 9. - S. 9.
*Nie neklad inym ruku... : [Bipui] // Nove knihy. - 1988. - Ne 17. - §. 3.

W jezyku francuskim

1965
Destin : [Bipui] // Bulletin franco-ukrainien. - 1965. - Ne 21. - P. 41.

1967

*[Hoesii] / transl. Marguerite Mathieu // La nouvelle vague littérature en Ukraine / comp. My-
roslava Maslov. — Paris, 1967. — P. 53-61. — 3mict: Destin ; «Jai grandi...» ; Le rire ; Steppes ;
Orage ; Le soleil se léve ; «La pluie...» ; «<On évoque...».

1988
*Stichi : [moesii] / ed. V. Betaki. — Paris : Ritm, 1988.
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49.

50.

51.

52.

53.

54.

55.

2022

Lina Kostenko, JOURNAL D’'UN FOU UKRAINIEN, traduit de I'ukrainien par Nikol Dziub et
Sonia Philonenko. Préface de Radomyr Mokryk, Editions UHarmattan, Paris 2022.

W jezyku estoriskim
1990

Kordumatus / ukraina keelest tolkinud Harald Rajamez. — Tallinn : Eesti Raamat, 1990. - 96 lk.
- (Noukogude luule). — ISBN 5-450-01260-8. — Ilepexnapu 3aiiicHeHo 3 Bupanb JI. KocreHko:
Hap 6eperamn Bivnoi piknu (K., 1977) ; Henosropuicts (K., 1980) ; Cap HeTaHy4YMX CKY/IBITYP
(K., 1987).

W jezyku hiszpanskim
1993

[Moesii] // Una iconografia del alma : poesia ukraniana del siglo XX / proélogo, seleccién
y traduccién de Jury Lech. - Malaga, 1993. - P. 79-89. — (Litoral) (Colecciéon UNESCO de obras
representativas. Serie Europea). — ISBN 92-3-302825-9 (Ediciones UNESCO). - ISBN 0212-4378
(Litoral).

W jezyku niderlandzkim
1987

Lina Kostenko, Cipressenbranden. Zestiggedichten. Przel. Arie van der Ent. Rotterdam: Woord in
blik (https://www.woordinblik.nl/).

W jezyku niemieckim
1996

*[Verse] // Reich mir die steinerne Laute : Ukrainiasche Lyrik des 20. Jahrhunderts / Ausgewihlt
von J. Andruchowysch aus dem Ukrainischen von A.-H. Horbatsch. — Reichelsheim, 1996. -
S. 42-47.

*Zone der Entfrembung : [3ona Biguy>xenns : Bipm] / hrsg. A.-H. Horbatsch // Stimmen aus
Tschornobyl : Eine Antologie = Tonocn 3 YopHo6una : anronoria. — Reichelsheim, 1996. -
S. 142-164. - TekcT mapas. HiM., YKp.

1998

Grenzsteine des Lebens : Gedichte / aus dem Ukrainischen von Anna-Halja Horbatsch. — Re-
ichelsheim : Brodina Verlag, 1998. — 157 s. — ISBN 3-931180-07-7. — TekcT mapa. HiM., YKp.
- Jo 36. yBiituuii Bubpani Bipui 3 nukiis: «Kpisb poku i nedai» ; «AnbrepHaTiBa 6apuKaz» ;
«Jletroui KarpeHn» ; «[HKpycTamii».
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56.

57.

58.

59.

60.

61.

62.
63.

64.

65.

2001

[Verse] // Horbatsch A.-H. Die ukrainische Literatur entdecken : Ein deutch-ukrainisches Le-
sebuch mit kultur-und literaturhistorischen Prosatexten. — Reichelsheim, 2001. - S. 214-215.

2005

*Alles kann wie in Gebeten sein : Ukrainische Lyrik mit christlichen Motiven / ausgewahlt und
ubersetzt von Anna-Halja Horbatsch. - Reichelsheim : Brodina Verlag, 2005.

2020

Und wieder ein Prolog / I 3noey nponoez, Herausgegeben von Alla Paslawska und Alois Wol-
dan, Illustrationen von Anastasiya Starko. Zweisprachige Ausgabe zum 90. Geburtstag von Lina
Kostenko, Klagenfurt: Wieser Verlag, 2020.

2021

Lina Kostenko, Ich bin all das, was lieb und wert mir ist. Gedichte, aus dem Ukrainischen tiber-
setzt von Alois Woldan, Klagenfurt: Wieser Verlag, 2021.

W jezyku polskim
1964
*Dzwony bijg na trwoge : [Bipm] // Kamena. — 1964. - Ne 24. - S. 7.

1965

*[Wiersze] // Mlode glosy : wiersze poetéw radzieckich : tl. z jezykéw narodéw radzieckich /
stowo wstepne i red. J. Spiewak. — Warszawa : Iskry, 1965. — 317 s.

1966

*Kochanie, wiernos¢ ; Sztafety ; Sg wiersze — kwiaty : [Bipmi] // Kamena. - 1966. — Ne 8. - S. 3.
*Wezwanie do gadatliwego goscia ; My$my dwoje ; Zycia jak rzeki : [Bipwi] // Kamena. - 1966
- Ne22.-S.5.

1972

*[Wiersze] // Jaworski K. A. Przeklady z poezji ukrainskiej, biatoruskiej i narodéw kaukaskich
/ Kazimierz Andrzej Jaworski ; red. tomu M. Lesiéw. — Lublin : Wydawn. Lub, 1972. - 450 s.

1976

[Wiersze] // Antologia poezji ukrainskiej / wybér . Nieuwazny i J. Ple§niarowicz ; wprowadze-
nie S. Kozak i F. Nieuwazny. - Warszawa, 1976. - S. 671-691. - 3micT: «Sg wiersze — kwiaty...» ;
«Czekam na twoje zblizenie...» ; «<Kochanie, wierno$¢...» ; «My$my z toba...» ; «Warszawo...» ;
«Stonce wzeszlo...» ; «Cisza lasom legta na ramiona» ; «Zycia...» ; Sztafety ; Wezwanie do ga-
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66.

67.

68.

69.

70.

71.

72.

73.

74.

75.

76.

datliwego go$cia ; «USmiechy...» ; «Boje si¢ egzaltowanych przyjaciolek...» ; «<Dzwony bija na
trwoge» ; Requiem wujkowi Oleksie ; Van Gogh ; Pasaz bolu ; Lehtycz ; Scytyjska baba ; Mu-
zyka ; «Poezja jest to moje zdjecie rentgenowskie...» ; «<Epoka nas robila poetami...».

1977

*[Wiersze] // Antologia poezji ukrainskiej / wybor F. Nieuwazny i J. Plesniarowicz ; wprowadze-
nie S. Kozak i E. Nieuwazny. - Warszawa, 1977.

*[Wiersze] // Polska w poezji radzieckiej. Jak unie$¢ wierszem twoja chwale / wybr. i wstepem
opatrzyl B. Bialokozowicz. - £6dz, 1977.

1978

*Wiersze | przel. Florian Nieuwazny // Literatura na Swiecie. - 1978. — Ne 11. - S. 99-105.

1979

*[Wiersze] // Antologia poezji radzieckiej : wiersze stu narodéw : tl. z ros. oraz jezykéw narodéw
ZSRR / wybdr i wstep J. Waczkow. — Warszawa, 1979. - T. II. - Warszawa, 1979. - S. 315-319.
*Rzecz o peruce Katarzyny 11 ; Sosnowy las przebiera w strunach // Literature na Swiecie. — 1979.
- Ne5-8§.230-232.

1984

*[Wiersze] // Wigzi przyjazni : antologia tekstow literackich / wstepem opatrzyli : G. Markow
i H. Anderska. - Warszawa : KiW, 1984. — 577 s.

1985
*[Wiersze] /| Znak. — 1985. — Ne 6. — S. 59-65.

1986
*[Wiersze] // Antologia poezji i prozy. - Warszawa, 1986.

1987

*Wystygly zagwie, na postojach ; Nie méw do mnie smutnymi oczami // Odra. - 1987. - Ne 11.
-S.11.

1989

*Zawsze mi sie zdawalo... ; Rezimy hunty i pretorie... : [Bipm] / tl. Stanistaw Srokowski // Pi-
smo Literacko-Artystyczne. — 1989. - Ne 11/12. - S. 93.

*Otwieram ranek kluczem... : [Bipm] / tl. Eleonora Karpuk // Literatura Radziecka. — 1989. —
Ne3 —S.134.
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77.

78.
79.

80.

81.

82.

83.

84.

85.

86.

87.

88.

89.

90.

1990

*Wiersze | wybor i postowie Aleksander Ziemny ; ttumacze: Leszek Engelking, Jozef Waczkdow,
Wiktor Woroszylski, Aleksander Ziemny. - Warszawa : Iskry, 1990. — 207 s. - TekcT napas. IoiL.
i yKp.

*Powroty nieobecnych / Lina Kostenko [et al.]. - Warszawa : Ostrowiec Swigtokrzycki, 1990.
*Lecgce katreny [z tego cyklu] : [Bipwi] / t&. Stanistaw Srokowski // Ze. — 1990. - Ne 9/10. -
S. 20-28. - 3i amicty: Odslonila si¢ prawda... ; Czarny sen wiekow... ; Gdzie$ tam planety... ;
Rezimy hunty i pretorie... ; Nawet ci w myslach... ; Nic si¢ takiego nie stato.

*[Wiersze] / th. Wiktor Woroszylski // Kresy. — 1990. — Ne 2/3. — S. 37-40. - 3i 3micTy: Zwykla
chata z kominem... ; W tym lesie... ; Przekrocz granice swego... ; Co za rdznica... ; Breughel:
«Droga na Golgote».

1991

*Zwykta chata z kominem... ; Smutna si¢ prawda... : [Bipmi] / t}. Tadeusz Andrzej Olszanski //
Wiegz. — 1991. - Nr. 11/12. - S. 89.

*Etiuda zimowa ; Klimena : [Bipmi] / th. Wiktor Woroszylski // Dekada Literacka. — 1991. -
Ne32.-S.1.

*Zwykta chata z kominem... : [Bipui] // Zwiazkowiec = The Alliancer. — 1991. - Ne 29. - §. 3.

1993

*[Wiersze] | t1. Jozef Waczkéw // Literatura na Swiecie. — 1993. — Ne 10. — S. 239-243. - 3i amicry:
Ballada moich nocy ; Bawolookie storice siada... ; Otwieram wczesny ranek... ; Wczoraj w ule-
wie... ; Slajdy.

*Nic sig takiego nie stalo... ; Nie wiem, czy zobacze... : [Bipui] // Przeglad Polski = Polish Re-
view. — 1993. - Ne 23, IX. - S. 13.

*[Wiersze] / t1. Jozef Waczkéw // Literatura na Swiecie. — 1993. - Ne 10. — S. 239-243. — 3i 3mic-
Ty: Wspomnienie ; Polesie w koszach... ; Niech poczekajg problemy...

*Usmiecha si¢ przedwios$nie... : [Bipm] / t. Andrzej Nowak // Przekroj. — 1993. - Ne 19. - S. 21.

1997

«I dzien, i noc, i mgnienie...» : [wiersze] = «I feHb, i Hi4, i MUTb...» : [H0e3ii] / wybral, przetozyt
i postowiem opatrzyl Andrzej Nowak. — Krakow : Oficyna Literacka, Fundacja §w. Wlodzimierz,
1997. - 136 s. — ISBN 83-7124-082-1. — TexkcT mapas. Hox., yKp.

1998

*[Wiersze] / tt. Andrzej Nowak // Metafora. — 1998. — Ne 31/32 (1997/1998). - S. 54-56. - 3i
3micty: Jesienny dzien... ; Usmiecha sie przedwiosnie... ; Wyrzekly oczy twoje... ; Niech bedzie
lekko... ; Wedle bialej wiezy.

1999

*[Wiersze] / th. Jozef Waczkow // Literatura na Swiecie. — 1999. - Ne 4. — S. 51-58. — 3i smicty:
Poetéw coraz wigcej... ; Boje sie ckliwych... ; Lala si¢ noc... ; Oberwanie chmury ; Planeto,
ziemio moja... ; Maliny, miety, nad domami... ; Jeszcze jest nazwa... ; Juz pewnie wypatruja.
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W jezyku portugalskim
1966

91. *Girassol: Antologia da Moderna Poesia Ucraniana / ed. Vira Vovk. - Rio de Janeiro, 1966.

1973

92. *Samambaias : [Bipui] // O cantaro. - Rio de Janeiro, 1973. - P. [52].

W jezyku rumuniskim
1981

93. *Aici; Obelisc : [Bipmi] // Vatra. — 1981. - Ne 11. - P. 11.
94. *[Versuri] : [Bipw] // Steaua. — 1981. - Ne 4. - P. 29.

1982
95. *Gogol : [Bipw] // Luceafarul. - 1982. - Ne 31. - P. 8.

1997
96. *Umbra Mariei : [Bipui] / ed. S. Tcaciuk. — Bucuresti, 1997.

W jezyku serbskim
1963

97. *[IIecme] : [Bip1ui] // TleTHaecT COBjeTCKMX MeCHMKIba. — beorpap, 1963. — C. 189-201.

W jezyku stowackim

1958
98. *Vo vlastivednom miizeu : [Bipu] / prel. Igor Rusnak // Mlada tvorba 3. - 1958. - C.4.-8S.16.

1962

99. *Zanucala piecka smiechom satana... ; Po skyve chleba t(iZi ktosi... : [Bipui] / prel. L. Miha-
lov4, R. Skukalek // Mlad4 tvorba 7. - 1962. - C. 12. - S. 32.
100. *Zo zeme... : [Bipui] / prel. Milan Ferko // Kult(irny Zivot 17. - 1962. - C. 25. - S. 7.

1963

101. *Zivot neprebrodis : [ipui] / prel. Jozef Kurimsky // Svet socializmu 13. - 1963. - C. 46. - S. 3.
102. *Ohniky : [sipm] / prel. Jozef Kurimsky // Svet socializmu 13. - 1963. - C. 43. - S. 7.
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1964
103. *Idol : [Bipu1] / prel. Julius Kokavec // Smena. — 1964. - 5 [Bepec.]. - S. 4.

1986

104. *[Ioesii] // Revue svetovej literatury. — 1986. — Ne 5. - S. 5-8. - 3micT: Basnikov nikdy nebol... ;
Boxer supertazkej vahy ; Na starych fotografiach... ; Cenzora v sebe... ; Som stastna... ; Vcera,
ked liado...

1987

105. *Na brehoh vecnej rieky : [moesii] / ed. J. Andricik. — Bratislava : Tatran, 1987. - 14 s.
106. *Vesmirny navstevnik : [Bipmi] // Slniecki. — 1987. - Ne 7. - S. 6-7.

1988
107. *Futbal v hmle : [Bipui] // Ohnik. - 1987/1988. - Ne 5. - S. 5.

W jezyku szwedzkim
1987

108. [IIoesii] // Ukrainska héstar 6ver Paris : dikter av Ivan Dratj och Lina Kostenko i urval och
tolkning av Per-Arnt Bodin. - Stockholm, 1987. - S. 46-75. - ISBN 91-7014-2300.

W jezyku wegierskim
1985
109. *Talan mar zajlik... : [Bipm] // Nagyvilag. - 1985. — Ne 4. — Old. 525-526.

W jezyku wtoskim
1994

110. *Intarsi/ a cura di L. Calvi. — Padova : Piovan Editore, 1994.

1996

111. *Odissea Scitica : [dparm. moemu «Cxkidebka Oniccesi»] // Approdi. Poesia del Medi-terraneo
/ a cura di E. Bettini. — Milano : Marzorati, 1996. - p. 482-497.

1997

112. *La Cernobyl’ dello spirito. Echi della catastrofe nella letteratura ucraina : Lina Kostenko
e Oksana Pachlovs'ka) / in: A dieci anni da Chernobyl. - Venezia, 1997.
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2011

113. *«Il nome della stella ¢ Assenzio»: Ricordando Chernobyl / F. Lomastro, A. Omelianiuk,
O. Pachlovska (a cura di). - Roma : Viella, 2011. - 156 p. - ISBN-10: 888334541X. — ISBN-
13: 978-8883345418.

Bibliografie sporzgdzita Galyna Volanska (Innuna Bonsmncvka), gtow-
ny bibliograf Narodowej Biblioteki Ukrainy im. Jarostawa Mgdrego
w Kijowie (Ukraina)
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Alessandro Achilli — literaturoznawca, slawista, adiunkt na Uniwersytecie w Cagliari we Wtoszech. W la-
tach 2017-2020 byt wykladowca studiow ukrainskich na Uniwersytecie Monasha w Melbourne w Au-
stralii. Jest autorem monografii po$wieconej tworczosci Wasyla Stusa (Florencja UP, 2018) oraz kilku
artykutéw i rozdzialéw o wspolczesnej literaturze ukrainskiej i rosyjskiej, ze szczegdlnym uwzglednieniem
poezji. Wraz z Serhijem Jekelczykiem oraz Dmytrem Jesypenka wspotredagowal tom Cossacks in Jamaica,
Ukraine at the Antipodes: Essays in Honor of Marko Pavlyshyn (Academic Studies Press, 2020).

Boguslaw Bakula — profesor zwyczajny, historyk literatury polskiej, slawista-komparatysta, kierownik
Pracowni Komparatystyki Literackiej i Kulturowej w Instytucie Filologii Polskiej UAM w Poznaniu.
W 2003 r. Kijowski Uniwersytet Slawistyczny przyznal mu doktorat honoris causa za wklad w dialog
polsko-ukrainski. Jego zainteresowania naukowe dotycza badan poréwnawczych w zakresie literatur
stowianskich oraz literatur w Europie Srodkowej XIX-XXI w. Szczegdlne zainteresowania obejmuja
dzieje opozycyjnej dziatalnoéci politycznej oraz kulturalnej, zwlaszcza literackiej, w dobie komuni-
zmu. Autor monografii: Oblicza autotematyzmu (autorefleksyjne tendencje w polskiej prozie po roku
1956) (Poznan 1991); Czlowiek jako dzielo sztuki. Z probleméw metarefleksji artystycznej (Poznan 1994);
Skrzydlo Dedala. Szkice, rozmowy o literaturze i kulturze ukrainiskiej lat 50-90. XX wieku (Poznan 1999);
Historia i komparatystyka. Szkice o literaturze i kulturze Europy Srodkowo-Wschodniej w XX wieku
(Poznan 2000); Antylatarnik oraz inne szkice literackie i publicystyczne (Poznan 2001). Redaktor na-
ukowy tomdw zbiorowych Pordwnanie jako dowdd. Polsko-ukrairiskie relacje kulturalne, literackie, histo-
ryczne 1890-1999 (Poznan 2001); Polska — Ukraina: partnerstwo kultur (Poznan 2003); Drogi do wolnosci
w kulturze Europy Srodkowej i Wschodniej 1956-2006 (wsp. Monika Talarczyk-Gubala; Poznat 2007);
Transformacja w kulturze i literaturze polskiej 1989-2004 (Poznan 2007); Przesztos¢ w kinie Europy
Srodkowej i Wschodniej po roku 1989 (wsp. Monika Talarczyk; Poznan 2008); Radio Solidarnosé. Pod-
ziemne rozglosnie oraz audycje radiowe i telewizyjne w Polsce 1982-1990 (Poznan 2008) oraz antologii
Teopis nimepamypu y Iomvusi (Kijow 2007). Wspotautor Slovniku polskych spisovatelii (Praha 2000). Do
2020 roku redaktor naczelny czasopisma komparatystycznego ,,Poréwnania” oraz rocznika ,,Slavia Occi-
dentalis” Kierownik projektu badawczego NPRH 12H 11 0018 80. ,,Dyskurs postkolonialny w Europie.
Srodkowo-Wschodniej 1991-2011: Polska, Wegry, Stowacja, Ukraina. Literatura, eseistyka, stan badai”

Simone Attilio Bellezza — adiunkt, historyk, pracuje na Wydziale Nauk Spotecznych Uniwersytetu
Neapolitanskiego im. Federica IT (Wlochy). Jego gléwne zainteresowania naukowe dotycza przynalez-
nosci narodowej i jej relacji z innymi rodzajami lojalnosci (spoleczna, polityczng, kulturows i religijna).
Obecnie bada, na przyktadzie studium przypadku Ukrainy, znaczenie relacji migdzy spotecznoéciami
diaspory a ich pierwotng ojczyzna dla powstania ruchu praw czlowieka w okresie zimnej wojny. Jego
ksiazka The Shore of Expectations: A Study on the Culture of the Ukrainian Shistdesiatnyky ukazata si¢
w 2021 r. naktadem Canadian Institute of Ukrainian Studies Press.

Larysa Briukhovetska / JTapuca Bproxosenpka — ukraifiska filmoznawczyni oraz krytyczka filmowa,
redaktorka naczelna czasopisma ,,Kino-Teatr”, cztonkini Prezydium Narodowego Zwigzku Twoércow Fil-
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mowych Ukrainy, od 1994 r. wykladowczyni w Katedrze Kulturologii Narodowego Uniwersytetu ,, Aka-
demia Kijowsko-Mohylanska” w Kijowie, kierownik Centrum Studiéw Kinematograficznych NUAKM,
Honorowy Akademik Narodowej Akademii Sztuki Ukrainy (2019), Zastuzona Dziataczka Kultury Ukra-
iny (2005), laureatka Nagrody im. Oleksandra Biteckiego (1994) oraz Nagrody im. Iwana Mikotajczuka
(2009). Autorka i redaktorka naukowalicznych publikacjiz zakresu historii Swiatowego i ukraifiskiego kina.

[Ivan Dzjuba / Isan [I3106a](1930-2022) — krytyk literacki, pisarz, dziatacz spoteczny i polityczny,
czlonek Zwiazku Pisarzy Ukrainy (1959-1972; 1980-2022), akademik Narodowej Akademii Nauk
Ukrainy (1992). Pierwszy prezes Republikanskiego Stowarzyszenia Ukrainoznawcow (1989-1992).
Aktywny cztonek ruchu dysydenckiego, przesladowany politycznie: 1972 r. aresztowany i skazany na
5 lat wiezienia za ,,dzialalno$¢ antysowiecka’, zwolniony pottora roku pédzniej, zrehabilitowany w 1991
r. Jeden z zalozycieli Narodowego Ruchu Ukrainy, w latach 1992-1994 minister kultury Ukrainy; aka-
demik-sekretarz Katedry Literatury, Jezyka i Sztuki Narodowej Akademii Nauk Ukrainy (1996-2004),
wspolprzewodniczacy redakeji Encyklopedia Wspétczesnej Ukrainy (1998-2022). Doktor honoris causa
Uniwersytetu im. Iwana Franki we Lwowie (2001), przewodniczacy Komitetu ds. Nagrody Narodowe;j
im. Tarasa Szewczenki (1999-2005). Czlonek Rady Prezydium Narodowej Akademii Nauk Ukrainy
w Kijowie. Bohater Ukrainy (2001), laureat nagréd, w tym: im. Oleksandra Bileckiego w dziedzinie
krytyki literackiej i artystycznej (1987), im. Tarasa Szewczenki (1991), Miedzynarodowej Nagrody Fun-
dacji Omeliana i Tatiany Antonowiczéw (1992), im. W. Zabotynskiego (1996).

Anna Horniatko-Szumitowicz — doktor habilitowany nauk humanistycznych, profesor Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza, literaturoznawczyni ukrainistka, pracuje w Zakladzie Ukrainistyki Instytutu
Filologii Rosyjskiej i Ukrainskiej UAM. Absolwentka warszawskiej ukrainistyki oraz Narodowego Uni-
wersytetu im. Iwana Franki we Lwowie, uczennica wybitnego Iwowskiego literaturoznawcy prof. Iwana
Denysiuka. Autorka dwdch monografii (ITposa Banepis Illesuyxa: mpaduyiiine i Hosamopcoke, Szcze-
cin 2001; Ukraiiska proza ,,chimeryczna” lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych XX wieku. Geneza,
rozwdj, konteksty literackie, Szczecin 2011), wspdtautorka monografii (wraz z T. Kosmendg, ®enomen
kpeamuerocmi Bacuns Cumonenka: nimepamyposnasuuii ma ninesicmuunuti acnexmu, Poznan 2016),
wspoélautorka dwdch stownikow (wraz z M. Aleksiejenko Ukrairisko-polski stownik terminéw lingwi-
stycznych, Szczecin 2005; wraz z M. Kuczynska, K. Koczur-Lejk, B. Rodziewicz, Polsko-czesko-rosyjsko-
-ukrairiski stownik pojec literackich, Szczecin 2010); liczne artykuly naukowe nt. tworczoéci Wasyla
Tkaczuka oraz Ofesia Ulianenki. Obecne zainteresowania badawcze: zagadnienia dwudziestowiecznej
literatury ukrainskiej, zwlaszcza takich jej przedstawicieli, jak Wasyl Tkaczuk czy Ote$ Ulianenko.

Mykola Ilnytskyi / Muxona Inbuunpkuit — doktor habilitowany nauk filologicznych, profesor Kate-
dry Teorii Literatury i Komparatystyki Narodowego Uniwersytetu im. Iwana Franki we Lwowie, czo-
fowy badacz w Zaktadzie Literatury Ukrainskiej Instytutu Ukrainoznawstwa im. Iwana Krypiakewycza
Narodowej Akademii Nauk Ukrainy we Lwowie, czlonek rzeczywisty Towarzystwa Naukowego im.
Tarasa Szewczenki. Czlonek korespondent Narodowej Akademii Nauk Ukrainy (2003). Doktor honoris
causa Panstwowego Uniwersytetu Pedagogicznego im. Iwana Franki w Drohobyczu (2014). Laureat
wielu nagréd, w tym Oteksandra Biteckiego, im. Iwana Franki Prezydium NAN Ukrainy, im. Bohdana
Lepkiego. Autor prac: bapeu i monu noemuurozo cnoea (1967); Taemnuui mysu (1971); Enepeist cnosa
(1978); Ha sicmpi cepuys i nepa (1980); Ha cnoxiii npasa ne daro: Ioesis Bopuca Onitinuka (1980); bes-
nepepswicmo pyxy (1983); bazamozpannicmov ednocmi (1984); Om noxonenus k noxonenuto (Mocksa,
1984); Imumpo Iasnuuxo: Hapuc meopuocmi (1985); Isan pau: Hapuc meopuocmi (1986); ¥ sumipax
uacy (1988); /Troouna 6 icmopii (1989); Boeoan-Izop Anmonuu: Hapuc scumms i meopuocmi (1991); Bio
«Monodoi My3u» 0o «IIpasvkoi wixonu» (1995); Kpumuxu i kpumepii: Jlimepamypro-kpumuuna oymxa
6 3axionitl Yxpaini 20-30-x pp. XX cm. (1998); Ipama 6e3 kamapcucy: Cmopinxu nimepamypHozo
scumms JTveosa nepuioi nonosuru XX cmonimms: y 2 kn. (K. 1: 1999; Ku. 2: 2003); Knouem mema-
opu sidimireni sycma... Ioesist Izops Kanunus (2001); ¥ poxyci sidosepxanenv (2005); HopisHsnvre
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nimepamyposnascmeo. Hasuanvruti nocibnux: Y 2 4. (y ciiBaBropctsi, 2007, 2008); Ha nepexpecmsx
siry: ¥ 3-x xu. (2008-2009); 3naxu 006u i 2pani mananmy (2014); J1.-B. Ieme it I. @panxo: anmuromis
npupoou i oyxy (2014); opmynu ocsearnns Aumonuua (2015); Ykpaincoxa nimepamyposnasua 0ymka
XX cmonimms (3axiona Ykpaina, emiepayis): Hasuanvruti nocibnux (2015) i in.

Katarzyna Jakubowska-Krawczyk — doktor nauk humanistycznych, adiunkt w Katedrze Ukrainistyki
Uniwersytetu Warszawskiego, kulturo- i literaturoznawczyni. Zajmuje sie badaniami polsko-ukrain-
skiego pogranicza kulturowego, wzajemnymi stereotypami Polakow i Ukraincéw, literaturg XIX-XXI w.,
a takze wspotczesng kulturg i sztukg ukrainskg. Od 2019 r. p.o. kierownik KU UW.

Agnieszka Matusiak — literaturoznawczyni, slawistka, profesorka nauk humanistycznych. Od 1998 r.
pracuje w Instytucie Filologii Stowianskiej. W latach 2008-2018 kierowata Zakladem Ukrainistyki IFS.
0Od 2015 r. jest kierownikiem Centrum Transkulturowych Studiéw Posttotalitarnych na Wydziale Fi-
lologicznym UWr. Jej zainteresowania naukowe dotycza literatury ukrainskiej i rosyjskiej, studiow nad
plcig, studiow memorialnych i nad trauma, studiéw postkolonialnych oraz dekolonialnych. Jest autorka
ponad stu publikacji naukowych, w tym monografii: Motyw snu w prozie starszych symbolistow rosyj-
skich. Fiodor Sotogub (2001); W kregu secesji ukrairiskiej. Wybrane problemy poetyki twérczosci pisarzy
»Mtodej Muzy” (wyd. pol. 2006; wyd. ukr. 2016); Xumepruii Ayxis. Modepricmcvkuti Ouckypc y nposi
Muxaiina Auxosa (2010); Wyjsé z milczenia. Dekolonialne zmagania kultury i literatury ukrairiskiej XXI
wieku z traumg posttotalitarng (2018; wyd. ukr. 2020). Redaktorka naczelna czasopism: ,,Miscellanea
Posttotalitariana Wratislaviensia” (Wroclaw) oraz ,,Pomiedzy. Polonistyczno-Ukrainoznawcze Studia
Naukowe” (Lwow-Kijow-Wroclaw), a takze serii wydawniczej ,Wroclawskie Studia nad Posttotalitary-
zmami” (Wyd. UWr). Obecnie w ramach sieci badawczej Laboratorium Transkulturowych Studiéw nad
Dramatem i Teatrem Postkomunistycznej Europy kieruje projektem ,,I znéw prolog?”, realizowanym we
wspolpracy z Instytutem Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie.

Radomyr Mokryk — pracownik naukowy w Instytucie Studiéw Europy Wschodniej (Uniwersytet
Karola w Pradze, Czechy). Absolwent Wydzialtu Filozoficznego Uniwersytetu Iwana Franki we Lwo-
wie (Ukraina), kierunek kulturoznawstwo (2014), oraz Wydzialu Filozoficznego Uniwersytetu Karola
w Pradze, kierunek historia nowozytna (2017). W 2021 r. uzyskat stopien doktora nauk humanistycz-
nych (specjalnosc¢ literatury stowianskie) na podstawie rozprawy Lata szes¢dziesigte i dyskurs kolonialny
kultury sowieckiej w okresie odwilzy na Ukrainie (1956-1964). Jego zainteresowania naukowe obejmuja
historig¢ kultury XX w., zwlaszcza Ukrainy w kontekscie wschodnioeuropejskim. Kontynuuje swoja
dzialalno$¢ badawczg w ramach Instytutu Strategicznych Studiéw Regionalnych na Uniwersytecie Ka-
rola w Pradze. Czlonek zespotu badawczego Sickle and Veil: Communist Gender Policies Towards
Muslim Minorities in Eastern Europe.

Albert Nowacki — literaturoznawca, doktor nauk humanistycznych, adiunkt w Katedrze Literatury
Rosyjskiej, Ukrainskiej i Biatoruskiej Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego. Zainteresowania badaw-
cze: literatura i kultura ukrainska XX-XXI w.

Oxana Pachlovska / Okcana ITaxnpoBcbKa — pisarka, kulturolozka, kierownik Katedry Ukrainistyki,
doktorka habilitowana nauk filologicznych, profesor w Departamencie Europejskich, Amerykanskich
i Interkulturowych studiéw na Wydziale Literatury i Filozofii Sapienza Universita di Roma. Urodzona
w Kijowie. Autorka ponad stu prac, opublikowanych na Ukrainie, we Wloszech, Francji, w Niemczech,
Polsce, Ameryce, Kanadzie i Australii (przede wszystkim: Civilta letteraria ucraina, Rzym 1998; Ave,
Europa!, Kijéw 2008; wspdtp. Giovanna Brogi — Taras Sevéenko. Dalle carceri zariste al Pantheon ucra-
ino, Florencja 2015). Jedna z zatozycieli Migdzynarodowego Zwiazku Ukrainicéw oraz Zwiazku Badaczy
Ukrainy we Wloszech, czlonkini Wloskiego Zwigzku Slawistow. Laureatka Narodowej Nagrody im.
Tarasa Szewczenki (2010).
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‘Volodymyr Panchenko / Borogumup Haﬂqeﬂxo‘(1954—2019) — doktor habilitowany nauk filolo-
gicznych, profesor Narodowego Uniwersytetu Akademia Kijowsko-Mohylanska w Kijowie, historyk
literatury, krytyk literacki, pisarz, cztonek Narodowego Zwiazku Pisarzy Ukrainy. Czlonek ukrainskiego
PEN Club. Deputowany Rady Najwyzszej Ukrainy pierwszej kadencji. Czlonek (2017-2019) grupy ini-
cjatywnej Pierwszy Grudnia. Redaktor naczelny i zalozyciel portalu literackiego LitAkcent. Honorowy
obywatel miasta Kropywnycki (2019), ktorego ulice nazwano jego imieniem (2020). Zastuzony Pracow-
nik Nauki i Techniki Ukrainy, laureat licznych nagréd, w tym Ukrainskiej Fundacji Kultury; im. Olek-
sandra Bileckiego w dziedzinie krytyki literackiej i artystycznej, im. Jewhena Mataniuka ,,Brarosicts”

Marko Pavlyshyn / Mapko ITasmummn — profesor, do 2019 r. kierownik studiow ukrainistycznych
w Monash University (Melbourne, Australia), zalozyciel Ukrainian Studies Association of Australia
i czlonek wielu prominentnych towarzystw naukowych. Zajmuje si¢ badaniami nad wspolczesna li-
teraturg ukrainskg i literaturg ukrainskiego modernizmu oraz zagadnieniami kultury i tozsamo$ci
narodowe;j. Jeden z pionieréw studiéw postkolonialnych nad literaturami i kulturami stowianskimi.
Autor ksiazek Ol'ha Kobylianska: Interpretations (Kharkiv 2008); Canon and Iconostasis (Kyiv 1997)
i kilkudziesigciu rozpraw naukowych w czasopismach ,,Slavic Review”, ,,Slavonic and East European
Review”, ,,Slavic and East European Journal’, ,,Suchasnist™, ,,Journal of Ukrainian Studies’, ,Harvard
Ukrainian Studies” i ,,Australian Slavonic and East European Studies”

Yuri I. Shevchuk / IOpiii IlleBayk — doktor nauk filologicznych, wykladowca w Centrum Srodkowo-
-Wschodniej Europy Columbia University (USA). Zainteresowania badawcze: pedagogika jezyka, jezy-
koznawstwo poréwnawcze, jezykoznawstwo kontrastywne i historyczne, fonologia teoretyczna, teoria
gramatyki oraz wspolczesna kultura ukrainska.

Galyna Siuta / Tamuna Ciora — doktor habilitowana nauk filologicznych, starszy pracownik naukowy
Katedry Stylistyki, Kultury Jezyka i Socjolingwistyki w Instytucie Jezyka Ukrainskiego Narodowej Aka-
demii Nauk Ukrainy w Kijowie.

Valentyna Sobol / Bamentnna Co6onp — literaturoznawczyni, ukrainistka, profesorka nauk hu-
manistycznych w Katedrze Ukrainistyki Uniwersytetu Warszawskiego, kierownik Pracowni Polsko-
-Ukrainskich Stosunkéw Literackich oraz redaktorka naczelna rocznika ,,Studia Polsko-Ukrainskie”.
Zainteresowania naukowe: historia literatury ukrainskiej X-XVIII w., komparatystyka literacka, teoria
literatury, polsko-ukrainskie stosunki literacko-kulturalne.

Lyudmyla Tarnashynska / Irogmuna Tapaamnacbka — doktorka habilitowana, profesorka nauk
filologicznych, gtéwny naukowiec Instytutu Literatury im. Tarasa Szewczenki Narodowej Akademii
Nauk Ukrainy w Kijowie. Inicjatorka i kierowniczka Naukowego Centrum Badan nad Dorobkiem
Pokolenia Lat Szes¢dziesigtych NANU w Kijowie. Czlonkini Narodowego Zwigzku Pisarzy Ukrainy.
Autorka prac: Xydosns eanaxmuxa Banepis Ilesuyka: Ilocmambp cy4acHozo yKpaiHcoKko2o0 nucomeH-
HuKa Ha mnui 3axioHoesponeiicokoi nimepamypu (2001); 3axon nipamiou: [ianoeu npo nimepamypy
ma coyioxkynvmypHuil knimam dosxona rei (2001); Ceson giurocmi: JlimepamypHo-kpumuuni mex-
cmu (2001); IIpesymnuyis douinvrocmi: Abpuc cyuacHoi nimepamyposnasqoi koHuenmonoeii (2008);
Yipaincoxe wicmoecamnuymeo: npodini Ha mui noxoninnsa (Icmopuxo-nimepamypruii ma noemu-
kanvHuil acnexmu) (2010, wyd. 2, uzupelnione: 2019); Croscem [Jobu: ouckypc wicmoecamnuymea
8 ykpaincokii nimepamypi XX cmonimms» (2013); Ilesuerxo — noem cyuacuuii: IIpouumanns kpisv
npusmy wicmoecsmuuymea (2017)); moesis it mposa: Cxodauenns Ha Pyozismy (1999); /lyna mosuarv
(2005); Iapacons na xosen dous (2008); Hozo Benuunicmyv Yac: Bapiauii na (pinoco)memy/Liudmyla
Tarnashynska. His Majesty Time. Variations on a (philoso) theme (2010). Redaktorka antologii Kpum,
saxuil mu mobumo (2016), zbioru prac Thora Koszeliwcia Moxcra odsepmo? abo Tyea 3a kamapcucom
(2018). Laureatka Nagrody Literackiej im. Oteksandra Bileckiego, Fundacji Wolianykiw-Szabinskich
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w Nowym Jorku, Nagrody im. Michajta Kociubynskiego, Mi¢edzynarodowej Nagrody Literackiej
im. Hrihorija Skoworody i in.

Svitlana Yermolenko / CsiTmana Epmonenko — doktor habilitowana nauk filologicznych, profesor,
akademik Narodowej Akademii Nauk Ukrainy, kierownik Katedry Stylistyki, Kultury Jezyka i Socjolin-
gwistyki Instytutu Jezyka Ukrainskiego Narodowej Akademii Nauk Ukrainy w Kijowie.
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