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Abstrakt

Podstawa materiatowg artykutu jest antologia recenzji Zygmunta Katuzynskiego Kanon krélewski. Jego
50 ulubionych filméw, zlozona z tekstéw, ktére krytyk publikowal na tamach tygodnika ,,Polityka” od
momentu jego powstania w roku 1957 do 2001. Recenzje powstaly wiec w ciagu 44 lat, podczas ktorych
zachodzily zmiany w kulturze, kinematografii $wiatowej i rodzimej oraz filmowej genologii, a realia
polityczne i spoleczne powodowaly znaczne opéznienia premier zachodnich produkeji filmowych.

Bezposrednim przedmiotem zainteresowania sg leksykalne wyktadniki dwéch, pozostajacych w re-
lacji antonimii, kategorii semantycznych:

1. kulturowo-spoleczne roznice w obrebie tej samej grupy kulturowej lub miedzy réznymi grupa-
mi motywowane chronologia — rdéznice diachroniczne,

2. kulturowo-spoleczne uniwersalia.

W wypadku obydwu wyrdznionych grup krytyk filmowy odgrywa istotna role w interpretacji fil-
mu jako posrednik w jego odbiorze.

Stowa kluczowe: film, recenzja, wykltadniki leksykalne, roznice diachroniczne, uniwersalia kultu-
rowe.

Interpretacja wypowiedzi zaréwno moéwionej, jak i pisanej jest zalezna od wielo-
kontekstowej sytuacji, w jakiej zostala zrealizowana. Zbigniew Necki wyrdznit czte-
ry pozatekstowe zmienne sytuacyjne — konteksty:

1. semantyczny (lingwistyczny),

2. interpersonalny,

3. instrumentalny (zadaniowy),

4. kulturowy (Necki 2000: 92).
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Wedlug autora:

Znaczenie kontekstu kulturowego jest nieco trudniejsze do dostrzezenia i analizy, jezeli zakres

badan nad jezykiem odnosi si¢ do ograniczonych zbiorowisk ludzi, do jednej kultury. Jednak przy

uwzglednieniu zmian kulturowych, réznic miedzy wspoélczesnie istniejacymi systemami kultu-
rowymi badz réznic diachronicznych tej samej grupy kulturowej, pojawia si¢ nieskonczona ilos¢

zagadnien zwigzanych ze zmianami jezykowymi i komunikacyjnymi. (Necki 2000: 96)

Necki podkreslit wptyw wspdlnoty kulturowej — doswiadczen pozajezykowych
— nadawcy i odbiorcy na postrzeganie i odbior rzeczywistosci. Ograniczenia w ko-
munikacjiinterpersonalnej sa bowiem konsekwencja nie tylko nawykéw jezykowych
(jezyk narodowy, srodowiskowy), lecz takze rdéznic biograficznych powodujacych
odmienne, indywidualne obrazy kreowania s§wiata (Necki 2000: 96-97). Charakte-
ryzowany tu kontekst komunikacyjny uznano za istotny na przyklad w nauczaniu
jezykow obcych. Piotr Garncarek podkresla w tym procesie role wiedzy socjokul-
turowej, powolujac si¢ na Europejski system opisu ksztatcenia jezykowego, w ktorym
opisywane s3 przede wszystkim atrybuty wyrdzniajace dane spoleczenstwo i jego
kulture ,,pisang przez male k”: potrawy, napoje, godziny positkéw, maniery przy
stole, czas pracy i sposéb jej organizacji, czas wolny, warunki mieszkaniowe, grupy
zawodowe, instytucje, wreszcie relacje miedzy tradycja a przemianami spolecznymi
(Garncarek 2006: 96).

Nakreslone podloze teoretyczne oddaje podstawowe cechy pragmatycznej per-
spektywy badawczej. Jak napisal w latach dziewiec¢dziesigtych ubiegtego wieku Ja-
nusz Anusiewicz, pragmatyka jezykowa skupia si¢ na zachowaniach jezykowych,
ktére powinny by¢ rozpatrywane w mozliwie jak najszerszym kontekscie: komuni-
kacyjnym, kulturowym, spolecznym, poniewaz jej celem jest skuteczne oddzialy-
wanie na odbiorcéw za pomocg jezyka. Skutecznos¢ te nalezy rozumiec jako wplyw
na zachowania, przekonania, poglady odbiorcéw, a takze na wyznawany przez nich
system wartosci (Anusiewicz 1995: 153-159).

Na potrzeby prowadzonych rozwazan — za Jadwiga Puzyning — zostalo przy-
jete szerokie rozumienie kultury, zgodnie z ktérym sg to: ,charakterystyczne cechy
zycia duchowego (a wiec sztuki, moralnosci, wiedzy, religii) jakiej$ spolecznosci
w danej epoce, a takze organizacja, normy i wzorce calego Zycia spotecznego oraz
charakterystyczne wytwory — zaréwno duchowe, jak tez materialne — tejze spo-
teczno$ci” (Puzynina 1997: 376). Wedlug badaczki aksjologii te zachowania, stany
i normy, a w konsekwencji znaczenie leksemu kultura oraz przymiotnika kulturalny
»ma niemal zawsze pozytywne nacechowanie aksjologiczne” (Puzynina 1997: 376).
Zasadno$¢ zastrzezenia ,,niemal zawsze” znalazla potwierdzenie w — poczynionej
w dalszej czgsci niniejszego tekstu — obserwacji materiatu przyktadowego.

Podstawe materialowa podjetych analiz tworzg wybrane recenzje filmowe Zyg-
munta Katuzynskiego, ktore jako konkretyzacje gatunku w jego praktyce dzienni-
karskiej podlegaly — analogicznie do innych gatunkdw, nie tylko prasowych —
modyfikacjom lub/i hybrydyzacji, czego efektem sa ich wariantywne reprezentacje.
Bez wzgledu jednak na stopien zmian i sposob przetamywania konwencji poszcze-
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gblne gatunkowe okazy zachowuja cechy modelowe, pozwalajace na identyfikacje
gatunku i przyporzadkowanie go — jako wariantu — do okre$lonego wzorca!. We
wskazanym w tytule niniejszych rozwazan terminie pragmalingwistyczna perspekty-
wa (analizy tekstu) zawiera si¢ metodyka kodowania odbiorcy i nadawcy oraz ich
wspolnej relacji. Korzystajac z potencjaltu strategii komunikacyjnych, Katuzynski
przyjal w swych tekstach konwencje¢ zachecajaca potencjalnego widza do mery-
torycznej dyskusji na argumenty, podczas ktorej $wiadomie przetamywal typowy
wzorzec recenzji, a takze wykraczal poza role krytyka w znaczeniu zawodowego
sprawozdawcy filmowego?.

W zestawieniu semantycznych mozliwosci obrazu i stowa w ogoéle trudniejszy
okazuje si¢ odbior przekazu werbalnego ze wzgledu na konieczno$¢ znajomosci
poje¢ oraz umiejetnos¢ abstrakcyjnego myslenia. Z kolei odczytanie przekazu wi-
zualnego nie wymaga posrednictwa poje¢ (Mrozowski 2010: 280). W literaturze
przedmiotu podkresla si¢ zatem internacjonalny i uniwersalny charakter obrazu,
a w konsekwencji jego dominacje nad kodem werbalnym. Zastrzega si¢ takze po-
trzebe stownego wyjasnienia obrazu, poniewaz to, ktére widz otrzymuje na ekranie,
moze by¢ niewystarczajace (Skarzynska 2008: 146-147).

Potencjal semantyczny obrazu wymaga zatem od odbiorcy aktywnosci i rozpo-
znania w konkretnym kontekscie ze wzgledu na bogactwo szczegétow, lokalizacje
obiektéw w przestrzeni, przekaz odczu¢ i emocji. Wyraz i odbiér podlegaja pewnym
ograniczeniom, miedzy innymi nie ma jednoznacznej mozliwosci, by wyrazi¢ ne-
gacje, modalno$¢ czy logiczne polaczenie wypowiedzi (por. Stockl 2015: 117-118).
Z tego wlasnie powodu krytyk filmowy moze odgrywa¢ istotna role w interpretacji
filmu jako posrednik w jego odbiorze, wskazujac widzowi i ttumaczac takze kul-
turowe rdéznice lub uniwersalia, mogace mie¢ wplyw na zrozumienie zlozonego
semiotycznie komunikatu, jakim jest film. Recenzenckie wypowiedzi, omdéwienia
(termin chetnie stosowany przez Kaluzynskiego w przeciwienstwie do leksemu re-
cenzja) pelniag bowiem metatekstowa funkcje tekstow drugich w odniesieniu do fil-
mu jako wielokodowego tekstu pierwszego.

Zebrany do analizy materiat przykladowy pochodzi z antologii Kanon krolewski.
Jego 50 ulubionych filméw, ztozonej z recenzji, ktore Zygmunt Katuzynski publikowat
na famach tygodnika ,,Polityka” od jego powstania w 1957 do roku 2001. Wyboru

I Problematyka genologii jest przedmiotem wieloaspektowych badan Marii Wojtak. Réznokie-
runkowe metamorfozy i hybrydyzacje gatunkéw, nie tylko prasowych, sg tematem wielu publikacji
badaczki w jej obszernej bibliografii prac naukowych. Oto wybrane zagadnienia z odestaniem do naj-
nowszych autorskich monografii: przeobrazenia gatunkéw prasowych i publicystyczne kolaze (por.
Wojtak 2015); przetamywanie gatunkowego kanonu modlitewnika i jego modyfikacje, synkretyczny
wzorzec kazania, indywidualne okazy listow pasterskich (por. Wojtak 2019a); teoria modyfikacji wzor-
cow kanonicznych oraz przelamywania konwencji genologicznych (por. Wojtak 2019b).

2 Por. na ten temat na przyklad monografie Mistrzowie gry na argumenty. Kaluzynski, Treugutt,
Bietikowski, zwlaszcza rozdzialty: Teksty krytyki kulturalnej i ich cechy gatunkowe oraz stylistyczne (Fi-
lip 2013: 33-52) oraz Nadawca tekstu krytyki kulturalnej w wykreowanych rolach semantycznych (Filip
2013: 53-78).
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tekstow dokonat redaktor kulturalny tygodnika — Zdzistaw Pietrasik, przygotowu-
jac wedlug swojej opinii ,,testament Wielkiego Krytyka” (Pietrasik 2005: 17). Recen-
zje powstawaly wiec w ciagu 44 lat, podczas ktorych zachodzily zmiany w kulturze,
kinematografii §wiatowej i rodzimej oraz filmowej genologii. Nalezy takze pamietac,
ze ze wzgledu na 6wczesne polityczne i spoleczne realia polskie premiery zachod-
nich produkcji filmowych bywaty znacznie opéznione w stosunku do krajéw Europy
Zachodniej. Na obustronng zalezno$¢ przemian kulturowych i ustrojowych w Polsce
zwraca uwage Irena Kaminska-Szmaj, piszac migdzy innymi:
Jezykowe zachowania w sferze polityki sa zdeterminowane modelem komunikacji politycznej,
dominujgcym w okres§lonym systemie politycznym, a takze uznawanymi (lub nie) przez spole-
czeristwo wzorami kultury, kreowanymi i upowszechnianymi przez rzgdzgcych®, a w systemach
pluralistycznych réwniez przez uczestnikéw dyskursu publicznego, reprezentujacych rézne opcje
polityczne, gloszacych rézne ideologie, prezentujacych rdzne systemy wartoéci. To formy kultury
politycznej decyduja o tym, jak ludzie daza do wladzy, jak ja rozszerzaja, w jaki sposdb wywieraja
wplyw na innych ludzi. (Kaminska-Szmaj 2008: 254)

Nalezy podkresli¢ uniwersalny charakter sformulowanych przez autorke wnio-
skow na temat zjawisk komunikacyjnych bedacych konsekwencja przemian kultu-
rowych. S3 to przede wszystkim: swoboda wypowiedzi, tworzenie si¢ réznych wspol-
not komunikacyjnych, personalizacja jezyka polityki i jej mediatyzacja, wlaczenie
dziatan politycznych w obreb kultury masowej, jawne i ukryte mechanizmy per-
swazji (Kaminska-Szmaj 2008: 264). Wymienione cechy mozna odnies¢ do innych
odmian wspodlczesnej polszczyzny, a w ich obrebie do réznych rodzajéw dyskursow.

W niniejszym tekscie bezposrednim przedmiotem zainteresowania sg leksykal-
ne wyktadniki dwoch, pozostajacych w relacji antonimii, kategorii semantycznych:

1. motywowane chronologiag kulturowo-spoteczne réznice w obrebie tej samej
grupy kulturowej lub miedzy ré6znymi grupami — wyréznione przez Zbigniewa Ne-
ckiego réznice diachroniczne;

2. kulturowo-spoleczne uniwersalia.

Uzasadnienia wymaga ponadto wybdr stownika polszczyzny ogélnej jako zrodla
definicji leksykalnych przytaczanych w niniejszym tekécie lub weryfikowanych na
potrzeby prowadzonych obserwacji. Sposréd autorytatywnych opracowan, dostep-
nych w wersji drukowanej lub online, Sfownik jezyka polskiego pod redakcja Mie-
czystawa Szymczaka* wydaje sie optymalny ze wzgledu na datacje podstawy mate-
riatowej (z 50 recenzji zaledwie trzy pochodzg z roku 2000, dwie z 2002, natomiast

3 Odautorskie wyréznienie w tekscie podkreslajace zwigzek cytowanej wypowiedzi z realizowang
w nim tematyka. Podobnie jest w dalszych partiach, w cytowanych fragmentach Kanonu krélewskiego,
ktore podlegaja analizie.

4 W 1992 roku ukazato sie pierwsze wydanie Suplementu do tego stownika, a w 1993 roku wy-
danie drugie poprawione. Redaktorami tomu sa: Mirostaw Bariko, Maria Krajewska i Elzbieta Sobol.
Suplement zawiera 4 tysigce hasel niewystepujacych w zasadniczym ciagu Stownika jezyka polskie-
go pod redakcja M. Szymczaka. Jak napisal Zygmunt Saloni, material hastowy nie jest jednorodny.
Na zawarto$¢ Suplementu ztozyly sie przede wszystkim wyrazy i znaczenia nowe, ktérych pojawienie
zwigzane jest w pierwszej kolejnosci ze zmianami politycznymi i spolecznymi w Polsce w latach dzie-
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pozostale zostaly napisane w latach pig¢dziesigtych—dziewigédziesiatych ubiegtego
wieku), a takze ze wzgledu na okres ksztaltowania sie jezykowego/dziennikarskiego
warsztatu Zygmunta Kaluzynskiego (krytyk zyl w latach 1918-2004).

W badanej antologii diachroniczny charakter zjawisk kulturowych jest wprost
sygnalizowany przez Kaltuzynskiego. Jako reprezentatywny przyktad tego rodzaju
wypowiedzi krytyka moze postuzy¢ fragment z recenzji Sam przeciwko Imperium,
bedacej oméwieniem filmu Ridleya Scotta Gladiator:

Zbigniew Herbert byl bodaj ostatnim naszym poeta, ktory powolywatl si¢ na Homera, a i za to

spotkaly go pretensje, ze uktada wiersze z prefabrykatow, czyli z gotowych, lecz zlezatych i dla nas

juz niefunkcjonalnych pozostatosci kulturalnych. W kinie co prawda gatunek [filmowa rekonstruk-

cja starozytno$ci]® miat swéj okres, i to pompatyczny, jednak zakoriczony od dawna i minorowo.
(KK: 111)°

Wyrdzniona konstrukcja syntaktyczna zawiera skladniki intensyfikujace dezak-
tualizacje czy wrecz zanik ocenianego gatunku filmowego. Poza przymiotnikiem
kulturalny, ktéry stanowi tu znaczeniowe centrum, praktycznie kazdy z leksemow
stuzy wyrazeniu tego stanu:

1. metaforycznie uzyty przymiotnik zlezaly w znaczeniu zepsuty, nadwatlony, osta-
biony wskutek dlugiego lezenia zwykle bez dostepu powietrza’ (Szymczak 1981: 1027);

2. niefunkcjonalny, a wigc ‘niespelniajacy swojej roli, nieodpowiadajacy potrze-
bom, niemajacy funkcji uzytkowej, nieuzyteczny, nieprzydatny’ (Szymczak 1979: 333),
poprzedzony dodatkowo modalizatorem juz ‘podkreslajacym, ze cos jest wynikiem
minionego czasu’ (Szymczak 1978: 850);

3. rzeczownik pozostatosé, czyli ‘reszta’ (Szymczak 1979: 890), zastosowany w licz-
bie mnogiej i dookreslony istotnym tu znaczeniowo przymiotnikiem kulturalny;

4. imiestéw przymiotnikowy zakoriczony, utworzony od czasownika dokonanego;

5. wreszcie wyrazenie przyimkowe od dawna.

Fragment ten jest takze ilustracja idiolektalnych cech Katuzynskiego, bardziej
lub mniej widocznych (ze wzgledu na dtugos¢ przytoczen) rowniez w cytowanych
dalej wypowiedziach. Dziennikarz wyraznie bowiem komponowat swoje teksty
z perspektywy pragmatycznej, ze $wiadomoscig istoty wspdlnej z czytelnikiem re-
lacji, kodujac w swoich tekstach odbiorce jako partnera w dyskusji. Efektem jest
profesjonalna, ale nie hermetyczna narracja o charakterze eseistycznym, charakte-
ryzujaca si¢ odwotaniami intertekstualnymi lub intersemiotycznymi, pod preteks-
tem filmu poszerzajaca ogdlna wiedze czytelnika (por. Filip 2013).

Najczytelniejszym sposobem wyrazania réznic diachronicznych odnoszacych
sie do kultury spoteczenstwa jest budowanie wypowiedzi na opozycji wspolczes-

wiecdziesigtych XX wieku. Druga reprezentatywna grupa hasel odzwierciedla systematyczne zmiany
w zyciu spoleczenstwa, gtéwnie sfere przedmiotéw materialnych i techniki (Saloni 1993: 6).

> Sygnalizowane w nawiasach kwadratowych dopowiedzenia lub pominiecia fragmentow tekstu
s odautorskie.

6 KK: Z. Kaluzynski (2005a): Kanon krélewski. Jego 50 ulubionych filméw, Michaléw-Grabina. Po
dwukropku podany jest numer strony, z ktorej pochodzi cytowany przyktad.
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nos$é¢-przesztos¢ lub rzadziej przeszlosé-wspodlczesnosé, zaleznie od intencji kry-
tyka utrwalonej w tematyczno-rematycznej strukturze poszczegoélnych zdan. Se-
mantyka wspoélczesnosci jest konkretyzowana za pomoca kilku reprezentatywnych
wykladnikéw jezykowych. Najczesciej te funkcje pelni przymiotnik wspofczesny
W znaczeniu ‘wystepujacy, Zyjacy w tym samym czasie, w ktérym zyje méwiacy lub
ten, o kim mowa, w wezszym znaczeniu wystepujacy w czasach najnowszych, cha-
rakterystyczny dla dzisiejszej epoki; obecny, nowoczesny’ (Szymczak 1981: 767). Tak
rozumiany wyraz stuzy jako okreélenie réznych rzeczownikéw wyrazajacych zjawiska
i cechy kulturowe i/lub spoleczne, na przyktad: wspétczesna mentalnos¢ (KK: 113),
wspolczesny erotyzm (KK: 224), wspotczesny intelektualista (KK: 259), wspétczesny
jezyk ekranu (KK: 261), wspélczesne slogany egzystencjalne (KK: 261), wspétczesna
kinematografia swiatowa (KK: 320).

Ilustrujg to wyliczenie przytoczone fragmenty zawierajace jezykowe wyznaczniki
obu biegunéw opozycji. Wyrdznione w nich konkretyzacje przeszlosci zostaly omo-
wione w komentarzu bedacym klamrg tej partii rozwazan. Oto wybrane przyktady:

Realizatorzy [...] zaprawili ja [filmowa fars¢] zupelnie juz wspotczesnym erotyzmem, ktory w daw-

nych komediach badz w ogdle nie byl obecny, czy tez wystepowal w formie réwniez kpiarskiej.
(KK: 224)

Rycerz, wbrew mozliwosciom historycznym (w glebokim Sredniowieczu tak myslacych by¢ nie mo-
glo), zachowuje postawe dzisiejszego sceptyka-racjonalisty, z niesmakiem oglada pochédd biczow-
nikéw zadajgcych sobie straszliwe rany w dymach kadzidel i przy akompaniamencie choraléow
gregorianskich, oburza si¢ przy scenie palenia mfodej czarownicy jakoby opetanej przez diabta,
ironizuje z okazji dogmatow itd. — reprezentuje wiec wspotczesnego intelektualiste, zatroskanego
o znalezienie stusznej idei przewodniej, lecz zagubionego w obliczu skompromitowanych wiar,
nadziei i sloganow. (KK: 259)

— przymiotnik dzisiejszy jako dodatkowy sygnal wspotczesnosci.

Mimo to obejrzenie ,,Siodmej pieczeci” nie przynosi zawodu. [...] Dzieje si¢ tak dzieki oprawie,
jaka znalazl Bergman dla swojego filmu: inspirowal si¢ on sredniowiecznymi dzietami sztuki, prze-
kiadajac je niejako na wspotczesny jezyk ekranu. (KK: 261)

W dodatku film Bergmana [Siddma piecze¢] wskazuje na pokrewienstwo myslowe, o jakim niecze-
sto si¢ méwi — mianowicie taczy wspélczesne slogany ,egzystencjalistyczne” z odwieczng tradycjg
metafizyczng. (KK: 261)

Gwaltownos¢ tej ironii, wyjatkowa nawet na tle wspélczesnej kinematografii $wiatowej, ktéra prze-
cie nie oszczedza sobie manier jak najbardziej ,,czarnych’, zwrécita uwage obserwatoréw zagra-
nicznych; ostros¢ tego ataku daje si¢ przeciez wytlumaczy¢ zatwardzialoscia, wieloletnig tradycjg,
moralng powaga, jaka cieszyla si¢ u nas legenda powstaricza, jeden ze stalych fundamentéw polskie-
go wychowania. (KK: 320)

Kolejnym wyznacznikiem wspolczesnosci jest przystowek obecnie, doprecyzo-
wany liczbg lat, na przyklad obecnie, po uptywie prawie pét wieku, w finalnej czesci
cytowanej wypowiedzi dodatkowo wystepuje przymiotnik wspéfczesny:

Obecnie, po uplywie prawie pot wieku, ,Gladiator” wraca do niego w sytuacji, zdawaloby sie, znacz-
nie bardziej ryzykownej: ostatnie echa kultury antycznej przebrzmialy bez sladu i nawet osoby
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z mojego pokolenia, ktdre jeszcze uczyly sie taciny w szkolach, zapomnialy ja bez reszty (przynaj-
mniej ja); za$ wymagania rynku filmowego sa takie same jak za czaséw kina z Cezarem popijaja-
cym coca-cole: obowiazane jest ono dotrzec do wspotczesnej mentalnosci. (KK: 113)

Wyrazenie nasze lata, w ktérym zaimek dzierzawczy nasze ‘w polaczeniu z ozna-
czeniem czasu oznacza, ze czas ten wigze si¢ z trwaniem zycia, w ktérego sktad wcho-
dzi méwigcy’ (Szymcezak 1979: 890) to nastgpna tekstowa konkretyzacja wspdlczes-
nos$ci w recenzjach Kaluzynskiego:

Bo, jak wiadomo, w naszych latach [recenzja z 1969 roku] wlasnie Londyn stal si¢ osrodkiem mody
— podobnie jak byl Wieden przed pierwszg wojng swiatowg. (KK: 217)

Semantycznymi kondensatami sygnalizujacymi obydwa bieguny chronologicz-
nej opozycji sa przystowek dotychczas, oznaczajacy co$, co juz zaszlo/juz miato
miejsce, ale ‘do tego czasu, do dzi$ dnia, do obecnej chwili’ (Szymczak 1978: 441)
oraz przymiotnik dotychczasowy. W wypowiedziach krytyka bywaja one dodat-
kowo wzmacniane — znamiennym dla tematyki tych rozwazan — czasownikiem
réznic sig lub przymiotnikiem rézny, czyli ‘roznigcy si¢ od czego$ albo od kogos,
majacy przeciwne cechy; inny odmienny, nie taki sam’ (Szymczak 1981: 140), jak
w drugim i trzecim przykladzie:

Sposoby filmowania dotychczas stosowane z miejsca okazaly sie przestarzale: stylistyka nowej fali
odsunegta w przeszlos¢ cala standardowq produkeje filmowa (w tym, niestety, i polska). (KK: 177)

Spielberga rozrachunek z wojna przebiega w skali miedzy heroizmem i potwornoscia i rdzni sie,
w tych dwdch granicach, od dotychczasowego kina wojennego. (KK: 281)

Autorom ,,Zezowatego szczescia” udalo sie jednak daé wlasng, polskg wersje zagadnienia, rozng od
dotychczasowych, i to wlasnie decyduje o intelektualnej wartosci filmu, bez wzgledu na jego szki-
cowos¢, czy niejako sztywno$¢, nieunikniong przy wysitku, badz co badz, pionierskim. (KK: 324)

Z kolei tekstowymi wyznacznikami przesztosci w zaprezentowanej serii przy-
ktadéw sg zaréwno wyrazenia i okreslenia o charakterze ogélnym, jak i jednostki
leksykalne oraz syntaktyczne, identyfikujace konkretny przedzial czasowy/epoke/
nurt filozoficzny. Dalej s3 wymienione w kolejnosci przytaczania, w nawiasach znaj-
duje si¢ przypomnienie ich kontekstu minimalnego. W$réd nich mniej liczng grupe
tworzg wykladniki ogélnie wskazujace uplyw czasu:

1. dawna (komedia), przestarzate (sposoby filmowania);

2. odsungé w przesztosé (cala standardowa produkcje filmowa);

3. odwieczna tradycja (metafizyczna).

Grupe z doprecyzowaniem czasu konstytuuja nastepujace wyznaczniki:

1. sredniowiecze (glebokie);

2. $redniowieczne (dziela sztuki);

3. legenda powstaricza (jeden ze statych fundamentéw polskiego wychowania);

4. ostatnie echa kultury antycznej przebrzmialy bez sladu — prawie kazdy sklad-
nik tego wypowiedzenia w swej leksykalnej definicji zawiera semantyczny aspekt
uplywu czasu;
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5. przed pierwszg wojng swiatowg czy tez

6. minione stulecie w kolejnym fragmencie, ilustrujacym terytorialne wspotwy-
stepowanie kultur. Ich réznorodno$¢ Katuzynski wyrazit za pomocg przenosnie uzy-
tego, dzi$ recesywnego rzeczownika aliaz, oznaczajacego wlasnie ‘polaczenie rézno-
rodnych poje¢, wlasciwosci itp.; mieszaning’ (Szymczak 1978: 33):

Owe warstwy osobliwie zestawione to Zydzi, szlachta i pejzaz przemystowy z minionego stulecia.

Przyzwyczailismy si¢ do tych zakreséw zycia tak, ze nie budzg zdziwienia, ale przeciez s to istne

antypody, i by¢ moze nic w naszej sztuce nie pokazuje tak namacalnie, jak owa filmowa ,,Ziemia

obiecana’, oryginalnosci zaiste fantastycznego tego potréjnego aliazu. (KK: 333)

Przedstawiong grupe kulturowych réznic dopetnia jeszcze jeden fragment nieza-
wierajacy obu wprost wyrazonych wyznacznikéw opozycji chronologicznej. Mozna jg
jednak implikowa¢ na podstawie zastosowanego w tresci identyfikatora przesztosci:
pisarze polscy wieku XIX. Wypowiedz krytyka warto przytoczy¢ ze wzgledu na sygna-
lizowang istote roznic kulturowych miedzy sasiadujacymi z sobg trzema narodami:

Oraz Ojczyzna i Koscidot — reka w reke. Oczywiscie ma to swoje uzasadnienie u Sienkiewicza:

katolicyzm odrézniat Polakéw od Niemcéw-protestantow oraz Rosjan-prawostawnych, wiec stat sig

znakiem ich niezaleznosci. Niemniej bylo to naduzycie religii do celéw nacjonalistycznych, czyli

z punktu widzenia wiary grzech balwochwalstwa, jeden z najci¢zszych, moze nawet najcigzszy:

w Ewangeliach méwi si¢ o nim najgwaltowniej. Jest uderzajace, ze pisarze polscy wieku XIX po-

pelniaja go nieprzerwanie: szlo im o interes narodowy, nie o Boga, tymczasem naduzywaja jego
imienia, i to jak! (KK: 214)

Jadwiga Puzynina zauwazyla, ze orientacja w aksjologicznych tresciach elemen-
tow jezyka ma wplyw na jako$¢ tekstow tworzonych przez osobe wartosciujacg. Na-
tomiast znajomos¢ jezyka wartosci i jego mechanizmdw to warunek obrony przed
manipulacja w roznych sytuacjach komunikacyjnych (Puzynina 1997: 277). Taka
znajomos¢ Katuzynski posiadl, bedac rzetelnie wyksztalconym erudyta, i wiedza ta
dzielit si¢ jako posrednik w interpretacji filmu.

W znaczeniu leksemu diachronia zawarty jest aspekt procesualnosci, poniewaz
termin ten jest definiowany jako ‘nastepstwo proceséw lub zjawisk w czasie’ (Bariko
2003: 272). W strukturze analizowanych wypowiedzi na temat r6znic kulturowych
s3 zauwazalne rowniez wyznaczniki ‘przebiegu nastepujacych po sobie i powigza-
nych przyczynowo okreslonych zmian, stanowiacych stadia, fazy, etapy rozwoju
[...] przeobrazanie si¢ czegos’ (por. Proces, [hasto w:] Szymczak 1979: 926). O pro-
cesualnosci zmian Katuzynski pisal przede wszystkim w odniesieniu do interesujg-
cych go bezposrednio tematow zwigzanych z wykonywang profesja. W interpretacji
filmow zwraca wigc uwage czytelnikow na:

1. etapy ksztaltowania si¢ gatunkéw filmowych, na przyklad kryminatu; w przy-
toczonym tu przykladzie sygnalizujg to wyrdznione — jednostka leksykalna: po-
czgtkowo oraz konstrukcja syntaktyczna: proporcje si¢ zmieniajg w okresie Kryzysu
i I wojny. Pisownia wielkg literg jest tu semantycznym kondensatem, oznaczajacym
wielki kryzys gospodarczy z 1929 roku, ktory spowodowal takze przemiany kultu-
rowe, w tym w genologii filmowej:
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Poczgtkowo, gdy gatunek zaledwie si¢ wylonil, racje byly oczywiste: uczciwos¢ obroncéw sprawied-
liwosci byla niewatpliwa: Sherlock Holmes jest szlachetnym obywatelem, ktory bierze si¢ do walki
ze zbrodnig zniecierpliwiony niesprawnoscia policji. Nawet przestepcy mieli wymiar honorowy:
Arsen Lupin, dzentelmen-wlamywacz, okradal tajdakow gorszych od siebie, ktdrych prawo do-
siegna¢ nie moglo, za$ Raffles, jego angielski odpowiednik, przestal ztotg czasze, przywlaszczona
w British Museum, krélowej Wiktorii w dniu jej urodzin, poniewaz szanowal monarchie. Jednak
proporcje sie zmieniajg w okresie Kryzysu i 1I wojny, gdy walka o przezycie staje si¢ bezwzgledna
i znika przyzwoite towarzystwo: w kryminale ,,czarnym” gangsterzy i policja s3 juz jednakowo ok-
rutni, i zwycigza nie lepszy, lecz silniejszy, zreszta jest to wcigz komisariat: ale moze tylko dlatego
ma sukces, Ze jest sprawniej zorganizowany? (KK: 169)

2. przeobrazanie si¢ jezyka kina — czasownik zmienic sig:

Zmienil si¢ zas on [jezyk kina] tak radykalnie, ze aby znalez¢ odmiane rownej wagi, trzeba si¢
cofngé ze 20 lat [recenzja z 1965 roku] do daty pojawienia si¢ neorealizmu wloskiego. (KK: 177)

3. stadia rozwojowe polskiej szkoly filmowej na przestrzeni lat ostatnich. W tym
obszernym fragmencie recenzji z 1960 roku, zatytulowanej Polski Szwejk byt na-
prawde gorliwy (Zezowate szczescie w rezyserii Andrzeja Munka), Katuzynski wprost
analizuje kulturowe réznice motywowane diachronia:

W jednym z ostatnich [recenzja z 1960 roku] numerdw powaznego angielskiego pisma filmowego

»Sight and Sound” znajduje si¢ definicja ,,szkoty polskiej”; ma ona by¢ kombinacja trzech tematow:

1) rozczarowanie mlodziezy; 2) walacy sie stary rezym i skutki moralne tego rozktadu; 3) platanina

polityczna jako rezultat wojny, wskutek czego bohaterowie staja sie ofiarami ,,konfuzji lojalnosci”

[...] Definicja angielska wydaje nam si¢ cokolwiek mechaniczna, w dodatku z naszego podworka,

gléwny temat szkoty polskiej jest to polemika z kultem szaleniczego pseudopatriotycznego hero-

izmu, nie sprawy wymienione w ,,Sight and Sound”, ktére s tylko ilustracja, przyktadami, argu-
mentami w tej pedagogii. Jakkolwiek by byto, podobne wypowiedzi w zagranicznej prasie filmowej
$wiadcza, ze réwniez dla obserwatoréw obcych film polski na przestrzeni lat ostatnich nabral pewne-
go obsesyjnego ,,profilu”, po ktérym mozna rozpozna¢ rzeczy nakrecone nad Wisla. Z tego punktu
widzenia nowy film ,,Zezowate szcze$cie” nalezy niewatpliwie do szkoly polskiej. (KK: 319)

Antonimiczne wzgledem réznic uniwersalia kulturowe sg leksykalnie definiowa-
ne jako ‘cechy, pojecia i idee wspolne jakims rzeczom, ludziom lub zjawiskom, od
tac. universalis, czyli ‘odnoszacy si¢ do ogoétu, do calosci’ (Banko 2003: 1303). Z od-
wolaniem do nich sg w recenzjach interpretowane rézne gatunki filmowe, pozytyw-
nie lub negatywnie. Sygnalizowany bywa takze relatywizm aksjologiczny. Wsréd
zebranych przyktadéw mozna wyodrebnic trzy wymienione grupy:

1. relatywizm aksjologiczny dotyczacy na przyklad zlozonosci ludzkiej natury
(potworno$¢ — wrazliwos¢, wiedza, uznanie dla spadku kulturalnego) lub rzeczy-
wistosci wojny, [...] skale przezy¢ zwigzanych z nig, lgcznie z romantycznymi czy
nawet schematycznymi wyobrazeniami o niej. Do tej grupy przyktadow zostat wia-
czony takze rzeczownik nadwrazliwos¢ z uwagi na semantyczny potencjal prefiksu
nad-, w ktérym utrwalony jest aspekt wykraczania poza norme¢ wyznaczong przez
pozytywnie nacechowang podstawe wrazliwos¢:

[Film] moéwi o komplikacji charakteru, na ktory sktadajg sie, obok potwornosci, wartosci, ktére
majg wage: wrazliwosé, wiedza, uznanie dla spadku kulturalnego. (KK: 170)
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Tutaj film pofolgowal sobie na korzys¢ raczej tradycji filmowej niz dbalosci o wiernos¢. Ale to
dlatego, ze celem Spielberga bylto pokazaé — co o$wiadczyl w wywiadzie — nie tylko, czy raczej nie
tyle, rzeczywistos¢ wojny, co calg skalg przezyc zwigzanych z nig, lgcznie z romantycznymi czy nawet
schematycznymi wyobrazeniami o niej: zamiar godny epopei. (KK: 285)

Bo w zadnej tradycji polskiej — ani filmowej, ani literackiej, ani obyczajowej — nie znajdziemy
$ladu, ktéry prowadzitby do ,,Zywota Mateusza”. [...] Sytuacja jest konwencjonalna, srodowisko
ogdlnoludzkie, zas postac wieczna. Bo idzie tu o zjawisko nadwrazliwosci na zycie. (KK: 348)

2. warto$ci pozytywne — w ponizszych fragmentach kolejno: (film byt catkowicie)
komunikatywny; odruchy serca ludzkiego (wszedzie takie same); nowy rodzaj piekna
(istna estetyka technologiczna); (pojawienie si¢ ,,mlodych kontemplacjonistow”) sta-
nowitoby jedng z wartosciowych odnég we wszechstronnej skali kultury masowej. Dwie
z wymienionych tu wartosci sg ilustracjg stwierdzenia Jadwigi Puzyniny, ze kultura
masowa jednoznaczna jest z tym, co teoretycy kultury okreslajg jako symboliczna
koncepcje kultury, rozumiang jako wszelka dzialalnos¢ znakotworcza (jej wzorce,
normy i wytwory) (Puzynina 1997: 375). Oto funkcjonowanie w kontekstach:

Tymczasem film byt catkowicie komunikatywny réwniez tam, gdzie mitologia londonowska nigdy

nie dotarta i gdzie $niegu nie widziano na oczy. Okazalo sie, ze film zawiera swoj wlasny komen-
tarz: bo jego treécia istotna sg odruchy serca ludzkiego, wszedzie takie same. (KK: 119)

Na naszych oczach powstaje nowy rodzaj pigkna, istna estetyka technologiczna, w ktérej pulsuje
oddech naszego wieku i dla ktorej warto, zeby istniato kino. (KK: 127)

W wypadku, gdyby$my mieli bogata kinematografie narodowa, pojawienie si¢ ,,mlodych kontem-
placjonistéw” stanowitoby jedng z wartosciowych odnodg we wszechstronnej skali kultury masowej.
(KK: 351)

3. wartosci negatywne — w przykladach s3 to kolejno antywartosci wyrazone
wprost za pomocg jednostek pejoratywnie nacechowanych (takie definicje, kono-
tacje i asocjacje leksykalne): skandal (sam uklada si¢ w kulturze); spreparowany po-
karm przezy¢ ,pasujgcy do potrzeb wszystkich na kuli ziemskiej”; nacjonalizm (glosi
milos¢ wlasnego narodu, ale produkuje nienawis$¢ do innych):

Skandal za$ ma to do siebie, ze zyje wlasnym Zyciem, sam sobie toruje droge i sam uklada sie
w kulturze. (KK: 194)

Hollywood jako ,mie¢dzynarodowa fabryka emocji’, ktéra pare dziesigtkdw lat temu starata sie
dostarczy¢ spreparowany pokarm przezyc ,pasujacy do potrzeb wszystkich na kuli ziemskiej”, jak
powiedzial stary Mayer i nieraz to si¢ udawato. (KK: 233)

Nacjonalizm glosi mitos¢ wlasnego narodu, ale produkuje nienawis¢ do innych: Zwiazek Radzie-
cki, Czechoslowacja, Jugostawia rozpadly si¢ na czgéci nieufne wobec obcych. Doszlo do tragedii,
w ktorej ,,Ziemia niczyja’ nie przewiduje rozwigzania. Wojny domowe prowadzone sa z okru-
ciefistwem, poniewaz zeby zabi¢ sasiada, z ktorym zyliSmy drzwi w drzwi, trzeba si¢ szczegélnie
przemac, czego skutkiem jest wyjatkowa zawzietos$¢. (KK: 330)

Z obserwacji materiatu przykladowego wynika, ze krytyk czgsciej jezykowo syg-
nalizuje i pragmatycznie ttumaczy kulturowe réznice, natomiast rzadziej uniwersalia.
Te pierwsze moga bowiem utrudnia¢ odbidr i zrozumienie komunikatu, jakim jest
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film, natomiast uswiadomienie wspdlnoty pojeciowej lub ideowej wymaga mniej-
szego zaangazowania argumentacyjnego, ze wzgledu na wlasciwa czlowiekowi po-
trzebe identyfikacji z grupa. W analizowanych fragmentach czesto wspotwystepuje
kilka leksykalnych lub syntaktycznych wyznacznikéw zaréwno réznic diachronicz-
nych, jak i uniwersaliow kulturowych. Stuzy to pragmatyce wypowiedzi realizowa-
nej przez jednoczesne aktywizowanie dwoch funkeji jezyka: lokucyjnej i perloku-
cyjnej. Wlaczajac czytelnika do dyskusji na temat filméw — zgodnie z zasadami
grzecznos$ci konwersacyjnej (metodyka kodowania odbiorcy) — Katuzynski unika
leksykalnych sygnaléw bezposredniego wplywania na jego opinie.

O roéznicach i uniwersaliach krytyk pisal w czasach zmieniajacych sie realiow
spoleczno-politycznych. W recenzji z 1968 roku, zatytulowanej Kometa z nieba
(Zywot Mateusza w rezyserii Witolda Leszczyniskiego) zauwazyt:

Pojawia si¢ zainteresowanie tematem ,.eschatologicznym, czyli sklonnos¢ do rozwazania bytu ludz-

kiego w ogdle; luksus — czy moze ograniczenie, zaleznie od punktu widzenia — na ktéry poprzednie
pokolenia (polskich twércow filmowych), weiggnigte w wiry historii, mniej sobie pozwalaly. (KK: 351)

Okres publikacji analizowanych recenzji filmowych objal bowiem negatywnie
zdefiniowane ideowo lata pie¢dziesiate, przez przetomowe politycznie wydarzenia
lat osiemdziesigtych ubieglego wieku, po polityczno-spoleczne oblicze przelomu
stuleci XX i XXI. Wyznaczona takim przedzialem chronologicznym rzeczywistos¢
wplywala na interpretacje i warto$ciowanie zachodzacych w kraju zjawisk, takze
tych dotyczacych kultury, utrwalajac sie w zasobie leksykalnym i stylistycznym jezy-
ka — polityki przede wszystkim — ale tez innych odmian funkcjonalnych polszczy-
zny. Wlasnie w tym przetomowym okresie Irena Kaminska-Szmaj napisata:

Ci, ktorzy przez wiele lat byli zmuszeni do milczenia, wniesli po 1980 roku do jezyka polityki

nowe treéci, ale tez nieobecne w nim $rodki jezykowe. Politycy i dziennikarze, ktérzy przed 1989

rokiem postugiwali si¢ quasi-jezykiem [...] rowniez szybko dostosowali swodj jezyk do nowych

potrzeb komunikacyjnych, zdajac sobie doskonale sprawe, ze ich dotychczasowy sposob méwienia
zostal skompromitowany i ze warunkiem pozostania na scenie politycznej jest zmiana zachowan

komunikacyjnych uwzgledniajacych nowy kontekst spoleczny i nowe oczekiwania odbiorcéw.
(Kaminska-Szmaj 2001: 7-8)

Zygmunt Kaluzynski nie zajmowal si¢ dziennikarstwem politycznym, lecz fil-
mowym. Tytul zacytowanej ksigzki Kaminskiej-Szmaj, Stowa na wolnosci, identy-
fikujacy publikacje na temat jezyka polityki po 1989 roku, oddaje jednak charakter
publicystyki Kaluzynskiego. W nocie biograficznej wydawcy jego pamietnika przed-
stawili bowiem krytyka jako bezkompromisowego i kontrowersyjnego publicyste
(nazywajacego siebie ,,ocalonym z wieku XX”), z pasja opowiadajacego o $wiecie
i zwracajacego uwage na to, by nie wierzy¢ pozorom i nie rezygnowac z préb zrozu-
mienia wydarzen, w ktorych bierze sie udziat (Katuzynski 2005b). Przywotany we
wprowadzeniu do niniejszych rozwazan redaktor kulturalny tygodnika ,,Polityka”
Zdzistaw Pietrasik wskazal na zmienng czestotliwo$¢ publikowania recenzji (po-
czatkowo cotygodniowe, z czasem rzadsze, lecz regularne), sugerujac, ze mogty by¢
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podejmowane zewnetrzne proby zniechecenia Zygmunta Katuzynskiego do pracy
recenzenckiej lub ze sam si¢ do niej zniechecal (Pietrasik 2005: 14).

Mimo przemian spotecznych i politycznych zachowywaly aktualnos¢ kulturowo-
-spoleczne uniwersalia. W analizowanych recenzjach sg one wartosciowane pozytyw-
nie lub negatywnie. Krytyk filmowy zwraca takze uwage na aksjologiczny relatywizm,
prowadzacy do rewizji kulturowych stereotypéw czy mitéw. Piszac o warto$ciowaniu
w prasie, Jadwiga Puzynina uzyta terminu homo aestimans. Okreslita w ten sposéb
ceche, ktdra ujawnia sie nawet wowczas, gdy dziennikarz zamierza powstrzymac sie
od wlasnych ocen. Jej zdaniem ,,dzieje si¢ tak przede wszystkim dlatego, ze waznymi
elementami opisywanego przez niego zycia s ludzkie postawy, przekonania, wybo-
ry, ale takze dlatego, ze on sam — $wiadomie lub pod$wiadomie — zawsze przeciez
musi patrze¢ na §wiat przez pryzmat uznawanych czy tez odczuwanych przez siebie
wartosci” (Puzynina 1997: 285).
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ROZNICE DIACHRONICZNE I UNIWERSALIA KULTUROWE JAKO SKLADNIKI OMOWIENIA FILMOW

Diachronic differences and cultural universals
as an element of discussing movies:
Selected reviews in pragmalinguistic perspective

Summary

The material basis of the text is Zygmunt Katuzynski’s reviews anthology called Royal Cannon. His 50
Favourite Movies, which consists texts that were published by the critic in Polityka weekly, from 1957,
when it was established, until 2001. Reviews were therefore created throughout 44 years, full of chang-
es in culture, worldwide and domestic cinematography, and film genology. Because of the political
and social reality of those days, Polish premieres of western film productions were often significantly
belated in comparison to Western Europe countries.

The direct matter of interest are lexical determinants of two antonymous semantic categories.
These are:

1. Diachronic differences in the scope of the same culture group or between different groups mo-
tivated by chronology.

2. Cultural-social universals.

In case of both distinguished groups, the movie critic may play an important role as an intermediary
role in the movies’ reception.

Keywords: movie, review, lexical determinants, diachronic differences, cultural universals.
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