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Abstrakt

W artykule autor stosuje pojecie efemerycznosci do tytuléw prasowych, napomykajac o réznych moz-
liwych zjawiskach w historii polskiej prasy, ktdre by taka efemeryczno$¢ reprezentowaly, od staropol-
skich nieperiodycznych drukéw ulotnych poczawszy. Nastepnie z racji na dziedzine kultury, do jakiej
nalezy niezalezny wroctawski periodyk poetycki ,,Cegla’, wskazuje si¢ w artykule efemerydy polskiej
prasy literackiej wydawane w przesztosci, takie jak jednodniowki poetyckie z poczatku XX wieku, kto-
re zostaja pokrotce scharakteryzowane. W nastepnej kolejnoéci w artykule prezentowane sa przyktady
takich wydan wspotczesnych czasopism literackich, ktore wedle tezy autora reprezentuja efemerycz-
no$¢ z uwagi na forme, sg to przede wszystkim wybrane wydania magazynéw literackich ,,Portret”
oraz ,,Halart”, ale tez pewne czasopisma artystyczne. W drugiej czeéci artykutu podjeta zostaje reflek-
sja nad genologia magazynu ,Cegta” (takze w odniesieniu do almanachéw poetyckich) oraz zostaja
poddane analizie poszczegélne wydania tego magazynu, ukazujace si¢ w najrézniejszych formutach
graficznych oraz materialnych. Ze wzgledu na charakter tego periodyku autor opisuje poszczegélne
wydania ,,Cegly” w perspektywie performatyki i ukazuje zwiazki performatywnosci ,.Cegly” z efeme-
rycznoscia jej formy.

Stowa kluczowe: polska prasa, efemeryda, jednodnidéwka, czasopismo literackie, ,Cegla’, perfor-
matywnos¢

Jesli okreslenie efemeryczny rozumiemy jako ,krétkotrwaty, szybko przemijajacy’,
moze sie wydawac, ze czasopisma z definicji trudno uznawac za zjawiska efemerycz-
ne, bo istotg periodyku jest przeciez powracanie danego tytulu kolejnymi edycjami
w czasie i ciaglos¢ taka przeciwstawia sie przemijalno$ci. By¢ moze predzej za efeme-
ryczne uznaliby$my gazety codzienne, skoro grecki zrodlostéw stowa efemeryczny
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— ephémeros — oznacza mniej wiecej: ,zyjacy jeden dzien” Takie podejécie
wzmocnilaby jeszcze nietrwalo$¢ materiatu, na jakim zwyklo sie drukowac gazety,
czyli papieru gazetowego. Juz sam ten gatunek papieru w potocznym sensie odsy-
ta do braku trwalosci. Mimo to trudno byloby nazwaé efemeryczng nawet gazete
codzienng, niejako zyjaca jeden dzien, kiedy myslimy o pojedynczym wydaniu czy
numerze, a to wlasnie z powodu silnie obecnej tam cechy periodycznosci, nawra-
cania, ponawiania.

Efemerycznosci w prasie nalezaloby wiec szuka¢ wszedzie tam, gdzie nastepuja
klopoty z jej periodycznym ukazywaniem sie. Zarysowuja si¢ tu nastepujace kie-
runki: po pierwsze, to najstarsze tytuly nieperiodycznych gazet stanowiacych druki
ulotne, wydawane z okazji réznych wydarzen mogacych budzi¢ powszechne zain-
teresowanie (Kolasa, Jarowiecki 2006: 3). Takie druki informacyjne publikowano
w Polsce juz na poczatku XVI wieku, pierwszy zostal wydany w 1514 roku, a domi-
nowaly na rynku przekaznikéw informacji az do poczatkéw XVIII stulecia (Lojek,
Myslinski, Wiadyka 1988: 14). Nastepnie to prasa drugo- i trzecioobiegowa wyda-
wana jako nielegalna albo przynajmniej nieoficjalna, a zaburzanie periodycznosci
moze wynika¢ z probleméw z zakazang i/lub niekomercyjng dzialalnoscig wydaw-
niczg w danym systemie polityczno-ekonomicznym, jak byto to z niezalezng prasa
podziemng w czasach PRL-u, gdy niektore tytuty znikaly po jednym czy kilku zale-
dwie numerach (zob. Knoch 2017: 122). Po trzecie, to prasa niskonakladowa, w tym
specjalistyczna, ktdra moze traci¢ periodyczno$¢, a tytuly moga upadac¢ z powodu
klopotéw finansowych wydawcow, niewielkiej liczby odbiorcéw, trudnej sytuacji
spolfecznej i politycznej itp. (na przyklad czasopisma marynistyczne, hobbystycz-
ne itp., ale tez wydawane w dobie zaborow)!. Po czwarte wreszcie, to czasopisma
mlodych, ktére — jak pisal Andrzej Buck w odniesieniu do periodykoéw literackich
— ,posiadajg w swej definicji szereg cech, ktdre nie sg istotne dla profesjonalnego
czasopisma literackiego” (Buck 1991: 245). W kontekscie efemerycznosci badacz
wymienial tu przede wszystkim jednodnidwki literackie mtodych autoréw.

Jednodniéwka bowiem to wiasnie taki paradoksalny typ gazety, ktory okreslany
jest mianem efemerydy — paradoksalny, bo moze ukaza¢ si¢ tylko raz. Wydania
gazet jednodniowych wiazg si¢ z niezwyklymi wydarzeniami, $wigtami, waznymi
uroczysto$ciami. Wyjatkowos$¢ okazji poswiadcza wlasnie nieperiodycznosé, nie-
przechodnio$¢ danego tytulu, sprowadzenie go do pojedynczego wydania, dlatego
w polszczyznie okreslenie efemeryczny bywa kojarzone wlasnie z tymi efemerydami
wiréd czasopism (Sleziak, Olszewska 2020: 184) — wydaje sie, ze na zasadzie wy-
raznego odczuwania przez uzytkownikéw braku cechy ciaglodci i powtarzalnosci.

Jednodniowke literacka, a zwlaszcza poetycka, moglo wyda¢ na przyktad gro-
no studentow, kiedy miato na celu publikacj¢ wlasnych utworéw poetyckich. Tak
stato si¢ w roku 1908, kiedy w jednodniéwce zatytulowanej ,,Pod Obcym Niebem”

! Jak podaje za Jerzym Lojkiem Wiadystaw M. Kolasa, w latach 1795-1815 wéréd wydawanych na
ziemiach polskich czasopism jedynie 33% przetrwalo dluzej niz dwa lata, dominowaly zatem efeme-
rydy (Kolasa 2012: 77).
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wydanej w Karlsruhe zebrano wiersze 10 autoréw studiujacych w Niemczech
i Szwajcarii, wéréd ktérych pojawiaja si¢ wiersze oraz proza poetycka Kazimiery
IHtakowiczéwny (Chojnowski 2020).

W historii polskiej prasy literackiej najstawniejszymi chyba jednodniéwkami
byty jednodniéwki futurystéw. W czerwcu 1921 roku ukazata sie¢ w Krakowie jedno-
dniéwka zawierajaca manifest futuryzmu polskiego — w oryginale: ,,jednodiiuwka
futurystuw” (Jednodriuwka Futurystuw 2022) — a w listopadzie tego samego roku
wyszlo drugie wydanie nadzwyczajne o stynnym tytule ,,Nuz w bzuhu” I tu poja-
wia si¢ paradoks, bo w nastepnych miesigcach ukazywaly sie kolejne jednodniéwki,
tym samym powrdcila cecha cigglosci. Na rzecz efemerycznos$ci przemawia jedynie
cecha nieregularnosci. Jednodniéwki te nie réznily si¢ znaczaco wygladem, czyli
layoutem (jak bysmy powiedzieli dzisiaj), sktadane byly w najprostszy szpaltowy
sposob z rzucajacy si¢ w oczy gazetowa winieta. Ciagltos¢ wizualna byta wiec zacho-
wana, ale za to zmianom podlegata tre§¢ winiety, mozna powiedzie¢, ze za kazdym
razem byla to autonomiczna publikacja. Juz trzecie wydanie sygnalizuje pewien
roztam, bo przenioslo si¢ do Warszawy i pod redakcje¢ Kazimierza Brzeskiego. Nosi-
to brzmiacy dadaistycznie tytul ,,Czyk-Czyk” oraz podtytut ,,Pam-Bam. 3-cia jedno-
dniéwka najmlodszych futurystéw polskich”. Wsrod kolejnych wydan, na przykiad
szosta czy siddma jednodnidéwka, autorstwa warszawskich futurystéw?, nosity row-
nie oryginalne tytuly: ,Fioletowe ptuca” i ,Lejek w mézgu”. O efemerycznosci §wiad-
czyly nie tylko tak niepowtarzalnie i kpiarsko brzmigce tytuly, uwidaczniala si¢ ona
réwniez w takich elementach winiety jak miejsce wydania — takze tu podejmowano
gre z czytelnikiem: raz wskazywano wprost Warszawe, innym razem zamiast nazwy
wlasnej uzywano poetyckiej omowni ,,Miasto wrazen’, ale tez zwyklej peryfrazy
»Stolica Rzeczypospolitej” (na marginesie dodajmy, Ze po miejscu i datacji wydania,
a nawet po nazwisku autora stawiano wtedy znak interpunkcyjny: kropke). Réznice
miedzy poszczegolnymi wydaniami uwidocznily si¢ tez w podejsciu do ortogra-
fii, po wywrotowych ortograficznie dwéch pierwszych jednodniéwkach autorstwa
Brunona Jasienskiego, Tytusa Czyzewskiego, Anatola Sterna i innych trzymano sie
juz pdzniej obowigzujacych regul zapisu — w redakcji i autorstwa Kazimierza Brze-
skiego, Bronistawa Hermelina, J6zefa Stobodnika i innych (zob. na przyktad ,Lejek
w Mozgu”; ,,Fioletowe Pluca” 2022).

Wspdlczesnie jednodniowki towarzysza réznego rodzaju przedsiewzieciom li-
teracko-artystycznym, takim chociazby jak festiwale literackie, ale nie tylko. Nadal
bywaja tez wydawane przez grupy literacko-artystyczne, jak chociazby jednodniow-
ka ,,Poetyckie fany” wydawana przez grupe literackg A-4. ,Poetyckie fany” ukazaty
sie¢ w kilku edycjach w latach 2005-2008, a ich formalnym wydawcg byt Krasno-
stawski Dom Kultury (,,Poetyckie Lany” 2022).

2 Pod redakcja Kazimierza Brzeskiego i Zygmunta Halickiego, z lutego oraz marca-kwietnia
1922 roku, a wydane przez firme Henryk Hyndle i S-ka.
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Innym czynnikiem, ktéry wptywa réwniez obecnie na powstawanie i wydawanie
jednodniowek poetyckich obok wzgledow artystycznych, programowych i towarzy-
skich, bywajg istotne wydarzenia z zycia spolecznego, kulturalnego, politycznego.
Na przyklad wraz z wybuchem w Polsce pandemii w roku 2020 w zwigzanym ze
srodowiskiem wladzy Instytucie Literatury pojawila si¢ inicjatywa wydania jedno-
dniéwki poetyckiej pod hastem ,Wiersze w czasach zarazy”. Tym razem publikacja
miala mie¢ charakter e-booka, a nad naborem czuwalo grono mlodych autorow
iautorek (Patryk Kosenda, Adam Leszkiewicz, Zuzanna Sala, Krzysztof Szeremeta).

Nalezy tez odnotowa¢ kilkukrotng publikacje jednodniéwek towarzyszacych
»8. arkuszowi” — dodatkowi do miesiecznika ,,Odra” Podobnie jak ,Wiersze w cza-
sach zarazy”, jednodniéwki te maja charakter publikacji elektronicznych i — jak
pisze redakcja na stronie internetowe;j ,,8. arkusza” — ,,za kazdym razem maja for-
me plakatu, ktéry mozna wydrukowa¢ i powiesi¢ w dowolnym miejscu” (,,Odra”
2022). Takich jednodniéwek redakcja ,,8. arkusza” (Marta Koronkiewicz i Pawel
Kaczmarski) w latach 2017-2020 przygotowata pig¢ ($rednio jedng rocznie), kazde
z wydan zostalo poswiecone innej kwestii spolecznej, ekonomicznej lub polityczne;j.
W 2017 roku ukazala si¢ jednodniéwka na rzecz dochodu podstawowego, rok poz-
niej — w obronie uniwersytetu, w 2019 wyszly wyjatkowo dwie edycje: w solidarno-
$ci z nauczycielami oraz w obronie planety, a w roku 2020 tematem jednodnidwki
byty prawa podstawowe czlowieka. Seri¢ publikacji ,,8. arkusza Odry” odréznia od
pozostalych jednodniéwek dominujace zaangazowanie spoteczne, ktore sytuuje te
jednodniéwki na drugim biegunie wobec jednodniéwek futurystow.

Wszystkie te jednodniéwki taczy rodzaj uprawianej literatury, s3 nim miano-
wicie krétkie formy liryczne, z powodu zwigztosci najlepiej nadajace si¢ do tego
typu publikacji. Nie znaczy to wszakze, ze w wydawanych jednodniéwkach lite-
rackich nie pojawialy si¢ czy nie pojawiaja sie teksty nalezace do innych rodzajow
literackich czy inne formy gatunkowe — tak nie jest: pojawiajg sie tam tez przeciez
artykuly programowe i manifesty, niemniej poezja kroluje w jednodniéwkach bez-
konkurencyjnie.

Podczas gdy efemerycznos¢ literackich jednodniéwek przejawia si¢ w ich nie-
regularnosci i niewielkiej, kilkustronicowej objetosci, a pod wzgledem edytorskim
— w prowizorycznym i swobodnym estetycznie projekcie nawigzujacym do takich
drukéw ulotnych jak plakat czy prospekt, to regularnie ukazujace si¢ czasopisma
literackie o sporej objetosci potrafig wyzyskac efemeryczno$¢ na innych zasadach.

Swego rodzaju prototyp zjawiska, o ktérym bedzie mowa, odnajdziemy juz cho-
ciazby w roku 1862 w Wilnie, kiedy wydano przynajmniej trzy numery (tyle zacho-
walo sie w archiwach) przepisywanego recznie — ze wzgledu na cenzure — niele-
galnego podczas zaboréw czasopisma ,Jednos¢”. Bylo ono zapisywane odrecznie
nie z powodu niekompetencji lub zacofania, ale walki politycznej. Anita Magowska
nazywa taki anachronizm — z uwagi na forme gazety pisanej, ktéra powszechnie
funkcjonowata do konica XVI wieku — mianem osobliwosci prasowej, a zatem cze-
go$ wiecej niz efemeryda (Magowska 2012: 117).
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Osobliwos¢ pod wzgledem formy na terenie prasy mogtaby by¢ tym, czym efe-
meryda pod wzgledem periodycznosci. Dla uproszczenia jednak przyjmuje synoni-
micznos$¢ obu terminéw — bedzie wige chodzito w tak rozumianej efemerycznosci
o gre z forma. Za przyklad niech postuzy ukazujace sie¢ w latach 1995-2010 w Ol-
sztynie regionalne w duzej mierze czasopismo literackie, reprezentujace Warmie
i Mazury; zatytulowane ,,Portret”. Na czym polegala jego efemeryczno$¢? Tak jak
poszczegolne numery jednodnidowek futurystycznych zmienialy tytul, graly swoim
tytulem z czytelnikiem w strone jednorazowosci — tak tez zdarzalo sie, ze poszcze-
gélne numery ,Portretu” przyjmowaly zaskakujace formy wydawnicze — periodyk
gral forma z czytelnikiem. Wydano wigc miedzy innymi numer olsztynskiego pisma
przypominajacy do ztudzenia zeszyt szkolny — przypominal najzwyklejszy zeszyt
za sprawg materiatu, na jakim dokonano wydruku, oraz materiatéw uzytych do
oprawy. A zatem okltadke stanowil szary karton z nadrukiem przeznaczonym na ty-
tulature, grzbiet zostal wzmocniony szarym ptétnem, a wnetrze — wydrukowane na
papierze w linie, przy czym do druku uzyto font przypominajacy czcionke maszyny
do pisania, zapewne typu Arial. Zapisowi tekstow w numerze towarzyszyly skresle-
nia i odreczne rysunki fingujace klasyczny uzytek zeszytu (,,Portret” 2002). Inny nu-
mer zostal wydany w formie przypominajacej zarazem ksigzeczke do nabozenstwa
i $piewnik religijny. Wydanie otrzymato bardzo niewielki format, maksymalnie A6,
taki, jaki zwyklo nadawac¢ si¢ ksigzeczkom do nabozenstwa. Wnetrze zostato wy-
drukowane charakterystyczng dla takich ksigzeczek czcionka minimalnego stopnia
na papierze o bardzo niskiej gramaturze, brzegi stron zostaly poddane zloceniu, do
oprawy dolaczono czerwong wstazeczke stuzacy jako zakladka, a okladka zostala
przygotowana z czarnego skoropodobnego materiatu ze ztoconym, ,wycisnigtym”
nadrukiem (,,Portret” 2003).

Ta swoista gra z r6znymi formami materialnymi, ktéra powodowata, ze ,,Portret”
tracil konwencjonalny charakter, wielokrotnie polegala na identycznym mechani-
zmie, a mianowicie — na przyjeciu za kazdym razem formy odmiennego przed-
miotu. Méwigc najprosciej, ,Portret” przeistaczal si¢ w najrézniejsze przedmioty
zwigzane ze sztuka pisma. Na tym, jak sadze¢, polegata efemerycznos¢ formy tego
czasopisma. Najprostszym chwytem przeistaczajacym forme byta tu zmiana tytutu
i winiety, analogiczna do zmian tytulatury jednodniéwek futurystycznych. Ukazat
sie na przyklad taki numer ,,Portretu”, w ktérym zamiast stalego tytutu na okladce
pojawilo si¢ zajmujace calg winiete stowo ,,Przemoc”. W ten sposéb winieta wpro-
wadzata czytelnika w blad, gdyz sugerowata czasopismo o tytule ,,Przemoc”. Dopie-
ro po blizszym przyjrzeniu sie tytulaturze czytelnik mégt dostrzec bardzo drobny
zapis za pomocg czcionki niskiego stopnia w podtytule: ,,Portret” W sferze komuni-
kacji nastapito wigc odwrdcenie: temat numeru (,,Przemoc”) fingowal tytul czaso-
pisma, a tytul — temat. W tym przypadku efemeryczno$¢ nalezaloby rozumiec jako
zaburzenie konwencjonalnej komunikacji (,,Portret” 2007). Podobny zabieg zasto-
sowal krakowski magazyn literacki ,,Halart’, kiedy przygotowal dwutomowy numer
poswiecony innemu czasopismu literackiemu — ,,Brulionowi” (,,Ha-art” 2004a).
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Numer ten otrzymat format odmienny od konwencjonalnego ,,Halartu” (jakim byt
wowczas A4), za to charakterystyczny dla czasopisma ,,Brulion”, wraz z estetyka
okfadki. W tym wypadku pod wzgledem formy materialnej numer ,,Halartu” od-
grywal ,,Brulion”. Wedtug anegdoty mistyfikacja byla na tyle udana, ze czytelnicy
mieli trudnos¢ z rozpoznaniem ,,Halartu” w sprzedazy. Takie zaburzenia kodu ko-
munikacji nie tyle majg jednak na celu wprowadzenie w blad czytelnikéw, co podje-
cie z nimi gry, nawet jesli obarczona jest ona duzym ryzykiem braku porozumienia.

Efemerycznos¢ wydan obu tych magazynoéw literackich — widoczna w przed-
stawionych przyktadach — wzmocniona zostata dodatkowo hastami publikowany-
mi na oktadkach lub grzbietach, ktére w pewnym sensie kontynuowaly tradycje ha-
set i tytulatur zamieszczanych w jednodniéwkach futurystycznych. W ,,Portrecie”
o ksztalcie modlitewnika wytloczono na frontowej okladce pytanie: ,,Masz pomyst
na kaske?”, a na okladce numeru w ksztalcie zeszytu szkolnego pojawilo sie sformu-
fowanie: ,,Staro$¢ do nieskonczonosci”. Redakeja ,,Halartu” natomiast wpisywala na
grzbietach poszczegolnych numerdw najrézniejsze efemeryczne podtytuly, takie jak
»pismo niecierpliwe” (,Halart” 2002), ,,pismo uksiazliwe” (,,Halart” 2003) czy ,,Po
co ci to?” (,,Halart” 2004b) oraz wiele innych. Mogla w tym wzorowac¢ si¢ tez na
strategii czasopisma starszego o ponad dekade, a mianowicie — ,,Brulionu”, ktory
od roku 1993 drukowat podtytut: ,,pismo nosem”

Warto jeszcze wspomniec¢ o czasopismach efemerycznych, dla ktérych baza ma-
terialowq jest tworczos$¢ wizualna, bo stanowia one istotny kontekst dla efemerycz-
nych wydan periodykéw zajmujacych sie literaturg. Myslimy tu o niezaleznych pe-
riodykach artystycznych, czyli takich, ktére forma artystyczng dopelniajg zawartos¢
krytyczng poswigcong sztuce albo forma ta przewaza nad takimi tresciami. Jako
przyklady wskazmy wydawany w drugiej polowie zeszlego wieku amerykanski
»Aspen Magazine” (ukazujacy si¢ nieregularnie w latach 1965-1971), ktéry roz-
prowadzany bywal w postaci pudia zawierajacego luzno zlozone prace wizualne,
wsrod nich takze druki ulotne i obiekty artystyczne, a zdarzalo si¢ tez, ze redakcja
dolaczala kasety magnetofonowe z muzyka popularng i awangardowa (Pietrasik
2014). Jesli zas chodzi o polskie periodyki, to dobrym przykladem efemerycznosci
sa »Kroniki Strychu”, , Tango” oraz ,,Luxus”. ,,Kroniki Strychu”, a po nich ,Tango”
byty periodykami grupy Lodz Kaliska, ktéra powstata w roku 1979 (Jurecki 2004).
Wydania tworzono recznie, jak typowe artziny tamtych czaséw, w sladowych nakta-
dach w wysokosci na przyklad 20 egzemplarzy (Lesniak 2022). ,Luxus” natomiast
wydawala wroctawska grupa o tej samej nazwie w latach osiemdziesigtych — od
1983 do 1986 roku ukazalo si¢ szes¢ wydan. ,Luxus” mial charakter fanzinu, na
ktéry poczatkowo skladaly si¢ niepowigzane tematycznie, wykonywane za pomoca
szablonow prace plastyczne czlonkéw grupy (Gorzadek 2010). Inaczej méwigc, ma-
gazyn ,,Luxus” przypominal rodzaj almanachu, gdyby nie to, ze byt wydawany mniej
wigcej w odstepie pétrocznym. Almanachy bowiem jako okazjonalne zbiory teks-
tow literackich wydawano albo jednorazowo, albo raz do roku, a ta ostatnia sytuacja
wigze si¢ z geneza almanachu jako kalendarza, o czym zaswiadcza tez etymologia
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wyrazu almanach (hiszp.-arab. al-manah, czyli ,,kalendarz” wlasnie, Kokoszka 2019).
Oczywiscie mozemy tez zastanowic si¢ nad zmiang we wspdlczesnosci paradygmatu
okreslenia almanach, gdyby nie to, ze aktualnie wydaje si¢ tez almanachy poswieco-
ne literaturze w odstepie wlasnie rocznym, tak jak zwyczaj ten wygladal zrédtowo.
Wystarczy poréwnac na przyklad Almanach Lubelski na rok 1815, dla amatoréw li-
teratury ojczystej (zob. Kokoszka 2019: 50) i p6zniejszy o 100 lat almanach literatury
dolnoslaskiej, wydawany corocznie przez Stowarzyszenie Pisarzy Polskich, oddziat
we Wroclawiu.

Przyklady czasopism pod réznymi wzgledami efemerycznych prowadza nas do
strategii Magazynu Materialow Literackich ,,Cegla’, ktéry ukazuje si¢ we Wroclawiu
od roku 2001 az do dzi$. Jak dotad wydano 49 numeréw. Magazyn tworzy dwoje
redaktoréw: zajmujacy sie naborem tekstow poetyckich Karol Pecherz oraz odpo-
wiadajaca za opracowanie graficzne Karolina Wisniewska, przy czym czasopismo
zbudowalo dodatkowo mitologie fikcjonalnej postaci Brunona Lefa Lewina, poda-
nego w stopce jako redaktora naczelnego. Zawartos¢ tresciowa czasopisma charak-
terystyczna jest dla wielu tytutéw prasy literackiej. Jak mozemy bowiem dowiedzie¢
sie z Wikipedii, magazyn ,,po$wigcony jest konfrontacji tworczej mlodych autoréw
tekstow poetyckich, prozatorskich i krytyczno-literackich z autorami uznanymi”
(,Cegta” 2022). ,,Cegla” wyrdznia si¢ czym innym, a mianowicie: ,,Kazdy numer
magazynu jest unikalnym, zaskakujacym projektem wydawniczym, ktéry daleko
wykracza poza formy tradycyjnego czasopisma” (,Cegla® 2022). Na pierwszy lub
réwnorzedny do tekstowego plan zostaje tu przeniesiona komunikacja wizualna, co
przynosi dodatkowo wartos¢ kolekcjonerska poszczegdlnym wydaniom magazynu
(Sleziak, Olszewska 2020: 194).

Chodzi zatem o forme, znéw to forma stanowi o tym, ze charakter czasopisma
mozna okresli¢ jako efemeryczny. Ze wzgledu na konwencjonalnos¢ zawartosci li-
terackiej to nie tre$¢ $wiadczy o efemerycznosci ,,Cegly”, podobnie jak nie §wiadczy
o niej periodycznos¢: kolejne numery ,,Cegly” ukazuja si¢ raczej w regularnych od-
stepach czasu, co moze cze$ciowo wynikac ze strukturalnego finansowania czaso-
pisma z komunalnych programéw dotacyjnych. Jak powiedziatem, tre$¢ magazynu
jest w pelni konwencjonalna, ale trzeba by uscigli¢, Ze mianowicie — odpowiada
ona zawartosci jednodniéwek poetyckich: stanowia ja wlasciwie wylacznie wiersze
réznych autoréw. Nie nazwiemy jednak ,,Cegly” z racji na niewielka objetos¢ ani
periodycznos$¢ antologia, nie nazwiemy tez almanachem, ktéry — jak juz zazna-
czono — zgodnie z konwencja ukazuje sie jednorazowo lub corocznie, podczas gdy
wroclawski magazyn — najczesciej kilka razy w ciagu roku. ,,Cegla” pozostaje wiec
czasopismem publikujacym zestaw wierszy pod pewnym niepowtarzalnym hastem,
realizowanym pod postacig efemerycznej formy. Od przeistaczajacego si¢ efeme-
rycznie ,Portretu” czy ,,Halartu” odréznia jg ograniczenie tresci do zestawu tekstow
poetyckich. Jak ,Cegta” gra z formg? Przeistoczenie zostaje tu niejednokrotnie do-
prowadzone do skrajnosci i czasem wrecz gra z czytelnikiem swoja absurdalnoscia.
Mozna powiedzie¢, ze redaktorzy magazynu postuzyli si¢ dokonaniami pierwszej
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fali dwudziestowiecznej awangardy artystycznej. Nie tylko zwielokrotnili i zhiper-
bolizowali idee futurystow w dziedzinie czasopismienniczej (idac jeszcze dalej niz
formula jednodniéwki), ale ponadto wykorzystali dziatania europejskich dadai-
stow, a zwlaszcza stynne ,,przesunigcie semiotyczne” Marcela Duchampa, ktory wy-
stawiajac w galerii przedmioty codziennego uzytku, pokazal, ze funkcja przedmiotu
materialnego moze ulec radykalnej przemianie pod wptywem kontekstu. Poszcze-
gdlne numery ,,Cegly” zmieniaja wiec diametralnie kontekst przyjmowanych przez
siebie form materialnych, odmiennych od materialnej konwencji ksztaltu czasopis-
ma. W ten sposdb podejmuja taka gre semiotyczng jak wspomniane numery ,,Por-
tretu” czy ,,Halartu”.

Wydane zostaly wigc dotad takie chociazby numery ,,Cegly”, ktére finguja, a na-
wet stanowig same w sobie takie rzeczywiste przedmioty jak origami, stemple,
pocztéwki, pudetko papieroséw, oplatek, maska ochronna, a to tylko kilka przykta-
dow z kilkudziesieciu realizacji. Mozna wrecz powiedzie¢, ze pomystowos¢ redakto-
réw nie zna granic, podczas gdy mechanizm przeksztalcenia semiotycznego, ktore
powoduje, ze kazdy kolejny numer jest niekoherentny z poprzednimi, pozostaje ten
sam. Gdy zrozumiemy, ze liczba fingowanych przez czasopismo artefaktéw moze
rosng¢ w nieskonczonos¢, powstaje pytanie, co czytelnik uzyskuje z tego typu gry
i przesuniecia semiotycznego. Bez watpienia dziala tu czynnik zaskoczenia, niespo-
dzianki oraz zwigzanej z tym przyjemnosci estetycznej. Mozna to tez widziec¢ jako
dysonans poznawczy, nie tylko nieszkodliwy, bo chwilowy i ograniczony do obszaru
estetyki, ale wrecz stanowigcy na polu sztuki warto$¢. Doznaje go woéwczas czytelnik/
czytelniczka, gdy — dajmy na to — bierze do reki przedmiot uzytkowy, ktéry tylko
sprawia takie wrazenie, a w rzeczywistosci okazuje si¢ by¢ numerem czasopisma.
Czasem jest jednym i drugim, jak w przypadku numeru ,Cegly” w postaci maski
antysmogowej. Ale juz w przypadku ,,Cegly” jako paszportu czasopismo tylko do-
skonale pozoruje migdzynarodowy dokument tozsamosci, podczas gdy faktycznie
tworzy dodatkowy artefakt: fikcjonalny dokument tozsamosci poetyckiej bedacy
zbiorem wierszy.

To wszystko ukazuje performatywne aspekty takiej dzialalnosci wydawniczej.
Ujrzenie ich ulatwia dynamicznie rozwijajacy si¢ we wspodlczesnej humanistyce
nurt zwany performatyka. Wywodzac si¢ od teorii wasko rozumianego performan-
su, z obszaru badan teatrologicznych poszerzyl on swoje pola badawcze na inne
dziedziny rzeczywistosci spotecznej. W jednej z fundamentalnych dla performa-
tyki prac jej autor Richard Schechner ogladowi naukowemu poddat nie tylko teatr
i sztuke, ale niemal calo$¢ ludzkiej (i nie tylko) rzeczywistosci, od zabaw i rozgry-
wek sportowych, przez wierzenia i religie, po popkulture i wydarzenia polityczne
(Schechner 2006). Ten ,,globalny” oglad wskazuje, ze performatyka stanowi po pro-
stu teori¢ wszelkich zachowan na réznych polach dzialalnosci czlowieka. Nie dziwi
to, gdyz performatyka wyrosta z badan nauk spolecznych, zwlaszcza antropologicz-
nych i socjologicznych (Carlson 2007: 35). Dlatego tez w niniejszym artykule ko-
rzystam z wielu perspektyw badawczych, ktore wzajemnie si¢ uzupelniaja: historii
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literatury, genologii literackiej, antropologii kulturowej, historii sztuki, zwienczajac
je perspektywa performatyki. Wsrod narzedzi, ktérymi operuje ta ostatnia, w kon-
tekscie prasy efemerycznej warto wymieni¢: materialnos¢, dziatanie, laboratorium,
seryjnos¢, performatywnos¢, partycypacje (zob. Performatyka... 2017).

Gdyby wigc spojrze¢ na wydawanie prasy z perspektywy wspodlczesnej performa-
tyki, mozemy zauwazy¢, ze samo zjawisko seryjnosci (a wigc i seryjnosci czasopism)
reprezentuje juz rzeczywistos¢ kultury nowoczesnej, seryjnej za sprawa technolo-
gii (przynoszacej reprodukowanie obiektow czy serial telewizyjny). W przypadku
»Cegly” performatywno$¢ seryjnosci czasopisma zostaje wzmocniona przez — jak
okreslajg istote seryjnosci we wspolczesnej kulturze badacze — ,,sprz¢zenie powto-
rzenia i wariacji, repetycji i innowacji” (zob. Luba 2017: 273). Magazyn realizuje
te mechanizmy poprzez liczne radykalne gry semiotyczne, ktérych nie podejmu-
ja w ogole (albo nie podejmuja w tej skali) konwencjonalne czasopisma literackie
(poza wyjatkami juz wskazanymi, jak ,,Portret” i ,,Halart”).

Te zamiany i przesunigcia semiotyczne przynosza tez dodatkowa warto$¢ na li-
nii wydawca-czytelnicy, a mianowicie — obok aspektu poznawczego, estetycznego
(w tym poetyckiego) pojawia si¢ aspekt performatywnosci. Performans kulturowy
w rozumieniu badaczy kultury konstruuje autorefleksje i refleksje spoteczna, udra-
matyzowujac lub uciele$niajac formy symboliczne, a takze przedstawiajac alter-
natywne uzgodnienia (McKenzie 2011: 40). I te zastosowania performatywnosci
majg miejsce w przypadku ,,Cegly”. Po pierwsze, ucielesnienie formy symbolicznej
to niewatpliwie zwrot w strone materialnosci jej wydan, niemajacej w przypadku
konwencjonalnego czasopisma literackiego wickszego znaczenia. Nie tyle chodzi
tu o samg materi¢ zwigzang z fizyczna publikacja tekstu (druk, papier, oprawa), co
o procesy i performanse, w ktérych materialno$¢ odgrywa gléwna role (zob. Woj-
nowski 2017: 132). Inaczej mowiac: w ktorych przestaje by¢ dla publikowanych
tekstow poetyckich ,,przezroczysta”

Po drugie, istotnym czynnikiem performatywnym jest interaktywnos¢ wykra-
czajaca poza konwencjonalng interaktywnos¢ czytelnikéw i czytelniczek czaso-
pisma (taka jak petla feedbacku)®. Chodzi tu o dramatyzowanie sytuacji odbioru,
gdy odbiorcy biorg fizyczny udzial w procesie publikacji. Taka rola zostaje dla nich
zaprogramowana na przyktad w numerze 41 magazynu, zaprojektowanym w po-
staci wlepek z wierszami, ktére czytelnik/czytelniczka moze/ma za zadanie rozpo-
wszechnia¢ w przestrzeni urbanistycznej we wlasnym zakresie, poniewaz taka jest
funkcja wlepki. Innym przykladem wspoétudziatu odbiorcy jest numer w formie

3 Pojecie petli feedbacku wywodzi sie z teatrologii i dotyczy wplywu reakcji widzow na przebieg
spektaklu, ktory przez to nie jest nigdy w pelni przewidywalny. Petla feedbacku jest samozwrotna
i podlega nieustannym przemianom (zob. Fischer-Lichte 2008: 57-58). Odnoszac to pojecie do kon-
wencjonalnego czasopisma literackiego, nalezy zauwazy¢, ze do jego tworcow i redaktoréw (tworczyn
i redaktorek) nieustannie docieraja opinie czytelnikéw/czytelniczek poprzez rozne kanaty komunika-
cji spolecznej. Wplywa to bez watpienia na linie programowa i zawartos¢ dopiero powstajacych wydan
danego czasopisma.
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origami, gdzie zadaniem czytelnika/czytelniczki jest poskladanie kartek z wierszami
w skomplikowane wzory papierowych bryt, zgodnych z tradycja japonskiej sztuki
skladania papieru. W stabszym rozumieniu udzial odbiorcy wigzalby si¢ z uzytko-
waniem czasopisma innym niz lektura tekstu. A zatem ,Cegta” jako maska anty-
smogowa bytaby uzytkowana jako maska antysmogowa (oprocz tego, ze oczywiscie
podlegataby lekturze).

Po drugie, performatywnos¢ wigzataby sie tu z przesunigciem semiotycznym,
o ktérym byla mowa wczesniej. Tym razem chodzi o konstruowanie nowego kon-
tekstu dla utworéw poetyckich, a zatem wydawca ,,Cegly” proponuje alternatywne
uzgodnienia. WeZmy numer 43 magazynu w postaci maski antywirusowej, wyda-
ny podczas pandemii. Na moim egzemplarzu widnieje wydrukowany dwuwiersz
z utworu poetyckiego Adama Mickiewicza zatytulowanego Do *** na Alpach
w Spliigen 1829. ,,I wlosy mi si¢ jeza, kiedy si¢ ogladam, / I postaé twoje¢ widzie¢
lekam si¢ i Zadam”, brzmi rzeczony fragment. Czytany w jakimkolwiek wydaniu
ksigzkowym czy tez w tekscie tego artykulu absolutnie nie moze sprawi¢ tego sa-
mego wrazenia co przeczytany na masce, zwlaszcza zalozonej na twarz. Nie trzeba
dowodzi¢, ze jego charakter ulega mocnemu przeksztalceniu pod wptywem nowego
srodowiska materialnego reifikujacego tekst. Raz, Zze wyrwany z kontekstu utworu
jako catosci, dwa — ze powigzany z przedmiotem materialnym, jakim jest maska,
trzy — ze wrzucony we wtérng sytuacje komunikacyjna, jakiej bedzie podlegal(a)
potencjalnie odbiorca/odbiorczyni w zalozonej na twarz masce w zetknieciu z in-
nym odbiorca/odbiorczynia.

Kluczem w tej wedrowce tekstow poetyckich przez nowe konteksty, w tym prze-
sunieciu semiotycznym, jest niewatpliwie internet, w ktorym teksty potrafig uwal-
niac si¢ znacznie latwiej z pierwotnych srodowisk. Nie bez przyczyny numer 42 ma-
gazynu zostal zrealizowany pod haslem ,supermemu”. Redaktorzy wybrali wiele
fragmentéw wierszy réznych autoréw i autorek, a nastgpnie zilustrowali je tak, ze
powstala seria pocztowek, zamknieta w filcowym pokrowcu przypominajagcym
obiekty artystyczne Josepha Beuysa. Mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze w tym
sprawdzaniu wypowiedzi poetyckich w nowym kontekscie sens wzmacnia si¢ auto-
matycznie przez sama juz separacje danego fragmentu od reszty wiersza. To, co zo-
stalo wybrane z danego utworu, dziala semantycznie silniej, bo nasza uwaga skupia
sie tylko na danym wyimku. Dodatkowo taki wyimek wpisuje si¢ w dawng konwen-
cje poezji gnomicznej oraz w nowa tradycje memu internetowego (hasto ,,super-
memu’”), co rdbwniez wzmacnia jego znaczenie (chodzi o wynikajace z tych tradycji
oczekiwania czytelniczek/czytelnikéw i odpowiedz na nie ze strony redaktoréw).
Poszczegdlne teksty w poszczegélnych wydaniach magazynu najrézniej rezonuja
z nowymi kontekstami, ale podstawowy wplyw na to maja zasady doboru stosowa-
ne przez redakcje. Najogolniej mozna stwierdzi¢, ze w wigkszoéci przypadkow sa
to konwencjonalne zasady, wedle ktérych semantyka zamieszczanych tekstow po-
twierdza koncepcje wydania, tak jak zwykto si¢ konstruowa¢ antologie tematyczne.
I tak, poswigcony tematyce akwatycznej numer 45 ,Cegly” (dotaczono do niego
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foliowy pojemniczek z cieczg, prawdopodobnie woda, i z réznymi materialnymi
w niej dodatkami) zawiera teksty z motywem wody — wystepuja w nich przede
wszystkim zbiorniki wodne i czynnosci z nimi zwigzane. Numer 47 magazynu,
nazwany performatywnie ,,peronem 47, zawiera wiersze z motywem kolejowym
i ,kolejowa” jest tez jego strona wizualna. Numer 52 dokumentuje regionalng akcje
spofeczng ,Pamietam, ze..”, w ktorej chodzi o przywracanie/konstruowanie pamig-
ci lokalnosci, w zwigzku z czym wszystkie teksty tam zamieszczone zaczynaja si¢ od
tego samego wyrazenia: ,Pamietam, ze...”

Czasem, w konsekwencji niecodziennej formy wydania, teksty poetyckie rezonuja
z kontekstem w specyficzny sposéb. Na przyktad w omawianym juz numerze 43 ma-
gazynu (pod hastem ,,Zadyma”) na masce antysmogowej wydrukowano tekst (caty
lub fragment) Marcina Swietlickiego: ,Ladny dzien, / zebym spacerowata. / Ladny
dzien / nam dzisiaj / Bozia data” Moze powstac pytanie, czy te kilka werséw reali-
zuje zamowienie redaktoréw ,Cegly”, czyli na ile Swietlicki (staly wspétpracownik
czasopisma) stworzyt tekst specjalnie do noszenia na masce. Ale bez wzgledu na ge-
neze¢ tekst ironicznie komentuje koncowy, performatywny kontekst, a wigc buduje
specyficzne napiecie semantyczne z dzialaniem spacerujacego czytelnika / spaceru-
jacej czytelniczki.

Zastanawiajac si¢ nad usytuowaniem Magazynu Materialéw Poetyckich ,Ce-
gla” wobec tradycji efemerycznych wydan czasopism artystycznych, mozna dojs¢
do wniosku, ze wroctawski periodyk czerpie z przynajmniej trzech Zrédel: alma-
nachoéw literackich wydawanych juz w wieku XIX, nastepnie jednodniéwek poe-
tyckich znanych nam z wieku XX oraz czaséw najnowszych, a wreszcie z tradycji
dwudziestowiecznych niezaleznych magazynéw artystycznych i artzinéw (fanzi-
néw). Réwnoczesnie ,,Cegla” dotacza do tego swoj oryginalny czynnik, jakim jest
performatywnos¢ (pod ktérag mozna rozumie¢ nie tylko ciagle ,,proteuszowe” prze-
formutowywanie ksztattu materialnego, ale tez partycypacyjne dzialania wspotpra-
cowniczek/wspolpracownikow i czytelniczek/czytelnikow wspdttworzace poszcze-
gélne numery). Réwnoczesnie mozemy to traktowac¢ jako efemerycznos¢ formy
plastycznej (wizualnej, materialnej) poszczegdlnych wydan — szczegélnym bo-
wiem wyznacznikiem ,,Cegly” jest jej materialno$¢. Dziatania redakeji i efekt kon-
cowy mozna za$ traktowa¢ jako swoiste laboratorium pracy nad forma, za kazdym
razem stawiajacg sobie nowe wyzwania, ktore staja sie¢ tez wyzwaniami dla oséb

czytajacych.
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EFEMERYCZNE I PERFORMATYWNE ASPEKTY PERIODYKU POETYCKIEGO ,CEGLA” NA TLE JEDNODNIOWEK

Ephemeral and performative aspects of the poetry periodical
Cegfa against the background of one-day newspapers and
other ephemeral editions of the literary press

Summary

In the article, the author applies the concept of ephemerality to newspaper titles, hinting at various
possible phenomena in the history of the Polish press that could be categorized as ephemera, start-
ing with Old Polish non-periodical ephemeral prints. Then, because of the cultural field to which
the independent Wroclaw poetic periodical Cegla belongs, the article points out the literary ephem-
era preceding its publication, such as the one-day poetry periodicals of the early 20th century, which
are briefly characterized. The article then presents examples of such editions of contemporary literary
magazines, which, according to the author’s thesis, represent ephemerality by virtue of form; these are
primarily selected editions of the magazine Portret and Halart, but also certain titles of art magazines.
The second part of the article reflects on the genology of the magazine Cegla (also in relation to poetry
almanacs) and analyzes the various editions of this magazine, appearing in various graphic and mate-
rial formulas. Due to the nature of this periodical, the author describes individual issues of Cegla in
the perspective of performativity and shows the relationship of the performativity of Cegla with the
ephemerality of its form.

Keywords: Polish press, ephemera, one-day paper, literary journal, Cegla, performativity
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