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o roli rekopiséw i drukdéw ulotnych
w badaniach nad kulturg studenckg PRL

Abstrakt

Przedstawienie wybranych materiatéw Pracowni Rekopiséw BG PAN zdeponowanych przez twércow
kultury studenckiej Wybrzeza okresu PRL-u stanowi przyczynek do rozwazania pojecia ,,efemerycz-
nosci” w trzech plaszczyznach: efemerycznos¢ treéci rekopiséw, efemeryczno$é nosnikéw informaciji,
efemerycznos¢ zgodna z tradycyjng definicjg drukéw ulotnych. Uwypukla si¢ warto$¢ teatraliow jako
materialow zroédlowych pozwalajacych ustali¢ periodyzacje historii studenckich teatréw osobnych,
artystyczng ekspresje studentéw wywodzacych sie z PWSSP w Gdansku oraz cechy epoki PRL-u jako
czasu gospodarki niedoboru, kiepskich wyrobow — takze maszynopisow z lat pigédziesiatych i szes¢-
dziesiatych, z ktérych z trudem daje sie odczyta¢ zapis scenek, scenariusza, spis rekwizytéw teatral-
nych. Teatrzyki okresu PRL-u czesto, ze wzgledu na nieinstytucjonalno$¢ i krotkie trwanie, okresla si¢
efemerydami. Artykul jest zatem odpowiedzig na pytanie, co o teatrach-efemerydach oraz ich kontek-
$cie spoteczno-historycznym moéwia druki ulotne i rekopisy.

Stowa kluczowe: efemeryczno$¢, teatry studenckie, Co To, Bim-Bom, Cyrk Rodziny Afanasjeff,
kultura studencka, PRL

Efemerycznosc¢ wieloaspektowa

Efekty kilkuletniej kwerendy w Polskiej Akademii Nauk Bibliotece Gdanskiej prze-
konujg o celowosci ponowienia kwestii nieocenionego znaczenia zZrédlowego tea-
traliow rekopismiennych i ulotnych w badaniach nad kulturg studencka Wybrzeza
w okresie PRL-u. Teza o niezaprzeczalnej wartosci materialéw efemerycznych dla
badaczy nauk humanistycznych ma juz charakter metodologicznego truizmu, jed-
nak poparcie jej poszczegdlnymi przyktadami ustalen z zakresu historii gdanskich
teatrow studenckich przypomina o odkrywczym potencjale efemeryd oraz nieoczy-
wisto$ci, wbrew pozorom wciaz definitywnie nieopisanej, epoki PRL-u. Swiadomos¢
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powyzszych stwierdzen nie chroni mnie jednak przed wewnetrzng obawa, ze ujecie,
ktére mozna okresli¢ interdyscyplinarnym, fatwo osuwa si¢ w ujecie powierzchow-
ne, kojarzace wszystko ze wszystkim. Urzekajace mnie intelektualnie literaturoznaw-
stwo doprowadzito do zglebiania tresci teatrologicznych, by w efekcie powstata praca
doktorska z zakresu socjologii kultury, a merytorycznie nasycily ja rekopisy i doku-
menty zycia spolecznego. Literatura podpowiada punkt wyjscia, dlatego rozpoczne
od przytoczenia wiersza Leopolda Staffa. Poetycka finezja liryku Podwaliny nieba-
nalnie podkresla fundamentalny aspekt poznawczy, informacyjny tekstow rekopi-
$miennych i drukowanych o charakterze ulotnym.

Podwaliny

Budowalem na piasku

I zwalilo sie.

Budowalem na skale

I zwalilo sie.

Teraz budujac zaczne

Od dymu z komina (Staft 1993: 141).

Gdyby nie analiza odnalezionego w teatraliach tworcow teatrzykow studenckich
»~dymu z komina’, nie udaloby sie zweryfikowa¢ faktografii ani pozna¢ inspiracji
artystycznej gdanskich teatrow osobnych zwanych czesto efemerydami. Ponadto
teatralia, w tym przypadku spuscizna tworcow teatréw niezawodowych, wprowa-
dzone do kategorii dokumentéw zycia spolecznego przez Karola Estreichera (Firlej-
-Buzon 2017: 21), naleza réwniez do obiektow kultury materialnej PRL-u. Zatem
oprocz klasyfikacji waznej dla bibliotekarstwa (definicje drukéw ulotnych akcentu-
jace ich forme: drukowane jednodniéwki, zaproszenia, katalogi), warto podkresli¢
ich efemeryczno$¢ materialng — w tak zwanej PRL-owskiej gospodarce niedoboru
bezjakosciowos¢ wyrobow, nosnikéw zapisu (papieru, przebitek). Zamazane, fiole-
towe od kalki pismo maszynowe na cienkich kartkach przypominajgcych papierowe
serwetki utrwalifo zapisy scenariuszowe, listy do organizatoréw festiwali studen-
ckich, korespondencje w sprawie wyjazdow zagranicznych, spisy rekwizytow teatral-
nych, opisy programéw przedstawionych do zatwierdzenia cenzurze — to rekopisy,
o ktorych ulotnosci decyduje material, na ktérym zostaly sporzadzone, oraz zniko-
ma liczba ich egzemplarzy. Podobnie zeszyty z odrecznymi zapiskami zawierajagcymi
liste cztonkow teatrzykow, przychody ze sprzedazy biletow, stowem — , ksiegi gospo-
darskie” teatrzykow (by odwola¢ sie do zrédtostowu tacinskiego nazwy efemeryda,
Kumaniecki 1996: 185) sg artykulami szkolnymi, biurowymi charakteryzujacymi
jednoczesnie styl zycia w PRL-u oraz chalupniczy sposob uprawiania teatru stu-
denckiego. Kanonicznymi drukami ulotnymi sg zaproszenia z datami premier, afi-
sze okreslajace czas i miejsce wystepu, plakaty informujace o rodzaju artystycznej
ekspresji teatrow studenckich tworzonych przez plastykow, rzezbiarzy, architektow.
Plakaty s3 jednocze$nie artefaktem, dzietem sztuki plastycznej — zatem wykraczaja
poza przypisang im tymczasowos¢, zgodnie z regula: Ars longa, vita brevis. Przywo-
tany juz wczesniej Estreicher, uprawiajac historie teatru amatorskiego swoich czasow
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(teatru jarmarcznego, wedrownego), wskazal na warto$¢ dzs-6w w pracy historyka
teatru — zwanego ,,najbardziej ulotng ze sztuk” (Firlej-Buzon 2017: 21)!. Badacza
czesto opisujacego sztuki, ktorych nie mogl ogladad. ,Teatr jest tylko «tu i teraz».
Po spektaklu zostaja zdjecia, ewentualnie nagranie, opisy”?. Kiedy rekonstruujemy
historie odwilzowych teatréw studenckich Wybrzeza, efemerycznos¢ wybija sie na
plan pierwszy. Paradoksalnie dym staje si¢ silniejsza opoka badacza niz skafa.

Fundamentalne znaczenie efemerycznosci
w kulturze studenckiej z okresu PRL-u

Druki ulotne w realiach panstwa autorytarnego towarzyszg inicjatywom nieoficjal-
nym, nielegalnym oraz przeciwnie — celom propagandystéow rezimu. O doniosto-
$ci efemeryd w rzeczywistosci polityczno-spolecznej PRL-u przypominaja relacje
Jana Litynskiego zawarte w wydanej, po dramatycznej $§mierci opozycjonisty, auto-
biografii Ucieczka do wolnosci. Ulotka w PRL-u, zwlaszcza w okresach tak zwanego
przykrecania $ruby przez wladze komunistyczne, mogla stanowi¢ dowdd oskarze-
nia w procesie dziatacza antykomunistycznej opozycji, byla tez najprostszym spo-
sobem na przekazanie waznego komunikatu ludziom — na przyktad poinformowa-
nia studentéw o wiecu na uczelni. PRL-owska tandeta ujawniajaca si¢ we wszelkich
produktach trafiajacych na rynek (odziez, narzedzia, artykuly spozywcze w rodzaju
»czekoladopodobnych”) oraz w braku tego, co potrzebne, by nie tylko trwac¢, ale
i unowoczesnia¢ sposdb zycia, przesadza o formie i metodach wytwarzania drukow
ulotnych zaréwno w srodowiskach opozycyjnych w okresie po ’68 roku, jak i w §ro-
dowiskach artystycznych mtodziezy w okresie odwilzy. Cytat ze wspomnien Jana
Litynskiego uwyraznia fakt, ze wykonanie drukéw ulotnych wymagato pomystowo-
$ci, umiejetnosci praktycznych i determinacji, bo bylo procesem czasochtonnym.
Wyrok na Bogusie [Bogustawe Blajfer, woéwczas zone Andrzeja Seweryna — K.N.] byl ostrzeze-
niem, ona bowiem jako pierwsza do produkeji ulotek uzyta powielacza spirytusowego z watkiem,
ktory zostat skonstruowany z wyzymaczki pralki Frania. Stanowito to jednak przekroczenie kolej-
nej granicy — przejécie z manufaktury maszyny do pisania na teren bardziej masowej produkgj,
ale wcigz nie$mialej, gdyz powielacz spirytusowy, zwany tez heksametrem [autor mylnie nazwal

tak hektograf — K.N.], moze — jak wskazuje jego nazwa — odbi¢ do 100 egzemplarzy (Litynski
2021: 363-364).

Celowo nie powoluje si¢ na zrodta poswiecone wylacznie kulturze studenckiej
PRL-u. Wybieram jedng z najnowszych publikacji poswiecong ,,czasom stusznie mi-
nionym”, by role efemeryd w realiach panstwa komunistycznego ukaza¢ w szerszej,
ujednoliconej perspektywie. Studenci gdanskiej PWSSP w latach piecdziesiatych

1 Skrét ,,dzs”, oznaczajacy dokumenty zycia spolecznego, stosuje za autorka jako rozpowszechnio-
ny w pracach bibliotekoznawczych.

2 Radostaw Paczocha: teatr musi by¢ ,tu i teraz”, a nie ,tam i wtedy”, https://kultura.trojmiasto.pl/
Radoslaw-Paczocha-teatr-musi-byc-tu-i-teraz-a-nie-tam-i-wtedy-n111682.html [dostep: 8.07.2022].

35



36

KATARZYNA NOWICKA

i sze$¢dziesigtych ubieglego wieku do wykonania projektu programu teatralnego
uzywali papieru, oléwka, dtugopisu, tuszu kreslarskiego, tempery, zwyklych farb
plakatowych. Druk zaproszenia, folder, kalendarz z inicjatywami kulturalnymi stu-
denckiego klubu ,,Zak” w Gdansku byly stosunkowo rzadkie, bo teatry studenckie
nie dysponowaly srodkami finansowymi niezbednymi do promocji przedstawien.
Stad tez czgsto w teatraliach studenckich sgsiadujg i efemery w wersji rekopismien-
nej (projekt druku) z egzemplarzami zaproszen na premiere, programéw festiwali
studenckich, biletami wizytowymi teatrzykow.

Efemeryczne teatralia — przykfady
z historii teatrzykow Co To i Bim-Bom

Analiza rekopiséw i drukéow ulotnych — teatraliow tworcow studenckich scen
odwilzowych — potwierdza rozpoznanie przytoczone przez Anete Firlej-Buzon:
»[Raymond] Lum, ktory okreslit materialy ulotne mianem «przypiséw do historii»,
uznaje te wydawnictwa za prymarne, rudymentarne w stosunku do opracowan hi-
storycznych tworzonych post factum” (Firlej-Buzon 2017: 16). Niewatpliwie ma-
teriaty zrodtowe, z ktorych korzystalam podczas pracy nad odtworzeniem historii
wybrzezowych teatrzykow, sg niezwykle cennym przypisem do historii spotecznej
PRL-u, ktéra nadal pozostaje zdominowana przez histori¢ polityczng w publika-
cjach historykéw czy wspomnieniach $wiadkéw epoki. Nie wszystkie przyktady
teatraliow przynoszacych wazkie ustalenia sa typowymi przykladami drukéw ulot-
nych w $cistym, definicyjnym znaczeniu, ale teatralia z lat pie¢dziesiatych i szes¢-
dziesigtych ubiegtego wieku dokumentujace dzialalnos¢ artystyczng gdanskich
studentow pozwalaja zweryfikowa¢ aktualnie tworzong (zatem post factum) oficjal-
ng, mainstreamowa historie kultury studenckiej. Wycinki prasowe, fragmenty pry-
watnej korespondencji tworcow teatru rak i przedmiotéw Co To odstaniajg fakty,
ktorych nie uwzglednia oficjalna historia, a zarazem geografia ruchu studenckiego
w PRL-u pisana z perspektywy centrum, czyli badaczy skupionych w warszawskich
oérodkach. Nalezy tu przywola¢ szkote prof. Lecha Sliwonika® akcentujacy przede
wszystkim prekursorska role warszawskiego STS-u w narracji o teatrach studen-
ckich PRL-u. Teatralia gdanskie pozwalajg nanie$¢ kolejne wazne punkty na mape
kultury studenckiej PRL-u rysowang z perspektywy centrum, a przede wszystkim
pozwalaja ,zdecentralizowa¢” narracje gtownego nurtu. Mam tu na mysli fakt,
ze pierwsze przedstawienia Co To odbywaly sie juz w 1952 roku, a wigc dwa lata
przed pierwszym, premierowym przedstawieniem najpierw STS-u, potem Bim-
-Bomu. Wspomnienia rzezbiarki zasiadajacej na widowni sopockiego teatrzyku

3 Profesor Tadeusz Kornas w inauguracyjnym wyktadzie Czas odwilzy. STS, Bim-Bom i inni z cy-
klu PRL: teatr studencki i inny zorganizowanym przez Instytut Teatralny im. Z. Raszewskiego przed-
stawil sie jako uczen prof. Sliwonika, kontynuator podejmowanych przez warszawskiego teatrologa
zagadnien.
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zawarte w liscie przystanym po latach z Melbourne®, wycinek prasowy z wywiadem
z Romualdem Frejerem, zalozycielem Co To, kontrujg nagtéwki i tytuly stylizowane
na Ksiege Rodzaju: ,,STS. Tu wszystko si¢ zaczelo” (Szlachetko, Kowalczyk 2014) czy
Pt wieku temu powstat warszawski STS i rozpoczat ere teatréw studenckich” (Sli-
wonik 2004: 2-4). Spelnia sie tu rola materiatéw ulotnych jako waznych przypisow
do obowiazujacej historiografii wspartej autorytetem naukowym autoréw oraz rola
miejsca (centrum), w ktérym powstaje. Fundamentem historii teatréw studenckich
PRL-u tworzonej z perspektywy peryferii, lokalnosci jest ,,dym z komina”, ktéry nie
pozwala trwa¢ mitowi zalozycielskiemu budowanemu na rzekomo litej skale relacji
swiadka, uczestnika i jednocze$nie historyka — dziejopisa ruchu studenckiego. Do-
bierajac ilustracje, staratam sie skupi¢ na efemerach, tytutowym zagadnieniu kon-
ferencji, niebudzacych definicyjnych watpliwosci (jakie rodzg cho¢by wycinki pra-
sowe stanowigce czg$¢ teatraliow), gdyz objawily one swa wage, rudymentarnosc,
mozliwos$¢ zweryfikowania faktografii publikacji retrospektywnych, biograficznych.

Gdanskie teatry studenckie, ktérych teatralia staly sie zasobem i zrédlem do-
kumentéw zycia spolecznego, funkcjonowaty w latach 1952-1970. Daty graniczne
wyznacza historia teatru ragk Co To, gdyz zrodzit sie najwczesniej i najdluzej wyste-
powal na studenckich scenach tréjmiejskich, krajowych i europejskich. Tworcy ru-
chu teatralnego na Wybrzezu rekrutowali sie gléwnie z Panistwowej Wyzszej Szkoly
Sztuk Plastycznych w Gdansku oraz Politechniki Gdanskiej. Mlodzi artysci wykre-
owali teatrzyki — jak sami nazywali swe zespoty — w okresie polityczno-spolecz-
nej odwilzy. Publicysci, historycy ruchu studenckiego okresu PRL-u odwotywali
sie do okreslenia teatry-efemerydy, akcentujac tym samym charakter przedstawien
(niepowtarzalnos¢, elementy improwizacji) i krétkotrwato$¢ fenomenu gdanskich,
amatorskich, osobnych teatrzykéw, tworzonych spontanicznie przez adeptéw ma-
larstwa, rzezby, architektury. Co To, Bim-Bom, Cyrk Rodziny Afanasjeff staly si¢
marka teatralng kultury studenckiej Tréjmiasta w latach piec¢dziesigtych i szes¢-
dziesigtych minionego wieku. Twoércy sami, chatupniczo, przygotowywali sceno-
grafie, dekoracje, kostiumy, a takze zaproszenia, programy, plakaty, afisze — czyli
materialy, ktére dzi§ nazywamy promocyjnymi. Materialy naznaczone ulotnos-
cig materialng (coraz bardziej kruchy papier, wyblakle kolory tkanin) oraz trescio-
wa (przestanie i idee zwigzane $cisle z epoka funkcjonowania scenek) pozwalaja
wspoélczesnym badaczkom i badaczom na dokonywanie istotnych ustalen z zakre-
su historii studenckiego ruchu kulturalnego PRL-u oraz odtwarzanie stylistyki te-
atréw operujacych plastykg, obrazem, gestem?®.

4 List Iwony Harmacinskiej-Goodman z 1 maja 2013 roku. Korespondencja prywatna w posia-
daniu autorki. Iwona Harmacinska w pierwszej potowie lat pie¢dziesigtych XX wieku byla studentka
rzezby gdanskiej PWSSP, przyjaciotka zalozyciela teatru rak Co To Romualda Frejera. W liscie pisze
o niedzielnych przedstawieniach teatrzyku Frejera (wtedy jeszcze nieposiadajacego oficjalnej nazwy),
ktére ogladata w sopockim akademiku Mewa w 1952 roku. Zob. tez Nowicka 2020: 59-60.

5 Historii trzech wymienionych gdanskich teatréw studenckich poswiecitam ksiazke (Nowicka
2020).
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SOVITUS:
ROMUALD FREYER

ESIINTYJAT: '
ELZBIETA CHW ALIBOG

TERESA PUTOWSKA

EWA ROUBA

EDWARD ROBER

JERZY GODWOD

WLODZIMIERZ LAJMING

Fotografia 1. Strona z programu Stu-
denckiego Teatru Rak i Przedmiotow
Co-To przygotowanego na wystepy
w Finlandii w 1960 roku. Dzial Re-
kopiséw Biblioteki Gdanskiej PAN,
sygnatura Ake. nr 1828.

MUSIIKKI:
JERZY DERFEL

BOHDAN SAWICKI

Wybrany material ilustracyjny stanowig przyktady drukéw ulotnych i rekopiséw
ze zbioréw PAN Biblioteki Gdanskiej zdeponowanych przez zone zatozyciela i aktor-
ke Studenckiego Teatru Rak i Przedmiotéw Co To — Krystyne Filipska-Frejer — oraz
z materialéw Jerzego Afanasjewa, cztonka Bim-Bomu i tworcy Cyrku Rodziny Afa-
nasjeff. Pierwsza wprowadzajaca ilustracja jest fotografig strony-wizytéwki czton-
kéw zespotu Co To z programu towarzyszacego wystepom teatrzyku w Finlandii
w 1960 roku. Aktoréw prezentuja uktady ich dioni. Wizytéwka wykorzystuje zatem
figure pars pro toto, na ktorej opierala si¢ poetyka teatrzyku. Dlonie zastepuja ludz-
ka sylwetke, wyrazaja emocje, ktére odmalowuja si¢ na naszych twarzach. Nastepna
to unikalny maszynopis scenariusza filmu krétkometrazowego o roboczym tytule
Jak si¢ bawimy (fot. 2) zmienionym potem na Impresje kawiarniane®. Historia tego
filmu jest o tyle zagadkowna, iz Jerzy Afanasjew, ktory w swoich materialach réwniez

6 Korespondencja teatrzyku Co To Romualda Frejera, Dzial Rekopiséw PAN Biblioteki Gdanskiej,
sygnatura Akc. 1823/88.
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przechowal maszynopis scenariusza z odrecznymi poprawkami, opatrzyl go adnota-
¢ja, iz film nie zostal zrealizowany. Na poczatku lat szes¢dziesiatych Frejer wspotpra-
cowal z rezyserem Ludwikiem Perskim i wiele pomystéw zapisanych w scenariuszu
autorstwa Frejera i Ewy Rouby mozna odnalez¢ w animacji Perskiego Oczekiwanie
z 1962 roku nagrodzonej Srebrng Palmg na Festiwalu Filmowym w Cannes. Czy
doszlo tu do przywlaszczenia pomystéw scenariuszowych twércéw Co To przez re-
zysera Oczekiwania — to pytanie pozostaje bez jednoznacznej odpowiedzi. Efemery
pozwalaja ustali¢ tak zwane twarde dane, na przyklad sklad zespolu uczestniczacy
w skandynawskim tournée, ale tez pozostawiajg $lady historii, ktérych finatu nie
mozna dociec.

Autorzy Ewe Bouba, Rowuald Fruy 3'9
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rgce robig byka /tylke poozati i komieo roboty/, stawiajq :cdz lewe]
strony kadru, drazanig pealcem. jyk jest nieruchomy, rg¢ce odehol 17
orzaz bromke. Pojawia sig pikjler = reka dwoma paleemi /2 :k;&
trzymajoce serwetke jako koni| pod duzym palcem pike zudltak‘u;
Piksdor atakuje byka, wbije m|sZomke ® grzbiet) hykipo :Q;” Sl
pikedor ucieka, Byk biega po {remie. Fenfary, wohodz Duz“ ‘;h.
cofs sig do tyru. Torreador khnia sle P“"llﬂl“;:' a:;. 13
Kktry kreei sie cofa tupie kojrtemi 1 pedzi ne tobteo

11zemkq z Kawg.
robi unik, byk pedzi dalej i fitrzymuje sie . 3

snéw avokuje vorresdors. .
Reozy siq kews 1 2 ro:nli “::I:'?:.;:.:::“;om-w At ,,,;,, Fotografia 2. Pierwsza strona maszyno-
i ozasie @onitwy zawedze ro kokuje pelisadq juz i i
o v im0 anwt1 sorventor prasskakils BURERRILL | pisu scenariusza filmu zatytutowanego

read . . . .
B ot s F | ’?‘9'“ kil /| roboczo Jak si¢ bawimy. Dziat Rekopi-

b soéw Biblioteki Gdanskiej PAN, sygna-
; tura Akc. nr 1823/88.

Druk programu Benefis (fot. 3) to jedyny dokument (poza opisami progra-
mow przedktadanymi cenzorom) wytworzony przez tworcoéw teatru rak informu-
jacy o liczbie premier — liczbie, ktorej precyzyjne ustalenie jest trudne i zawsze
pozostaje skazone niepewnoscig, bowiem na drukach ulotnych czy rekopisach
z wezesniejszych lat nie pojawiaja si¢ liczebniki porzadkowe. Pozostajg daty prezen-
tacji festiwalowych, maszynopisy umoéw ze Zrzeszeniem Studentéw Polskich oraz
recenzje prasowe, w ktorych niekiedy dziennikarze informuja, ktdra z kolei premiere
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przygotowal zespol. Nieszablonowo, unikajac tak zwanych okragltych rocznic, Co
To prezentuje ,,z okazji XI-lecia teatrzyku swoj IX program”. Od daty wystawienia
Benefisu w 1966 roku, idac wstecz i konfrontujac tresci odnotowane w drukach ulot-
nych z recenzjami prasowymi, udaje si¢ zrekonstruowa¢ minione 11 lat. Prawdopo-
dobnie liczba premier, przewrotnie wobec zartéw samych cotowcdw, jest okragla,
symboliczng w przypadku teatru rgk — 10. Co prawda prasa wzmiankuje o przygo-
towaniu jedenastej premiery, ale nie udalo mi si¢ odnalez¢ materialéw potwierdza-
jacych jej proby czy premierowy spektakl.

TEATR rak ,COTO” ma zaszezyt przed-
stawi¢ Wielce Szanownej Publicznosei
7z okazji XI-lecia teatrzyku swéj IX
program pt:

LBENEFIS“
w rezyserii Romualda Frejera
I

UWERTURA
uklady muzyczne Andrzeja Glowinskiego

— Krystyna Filipska Frejer
Gentleman I — W ludzmnerz ELajming
Gentleman II — Bohdan Z u

I
DAMA PIKOWA
wedlug muzyki Piotra Czajkowskiego

an ~- Jerzy Godwod
— Grazyna Krawczynska
Hrabina — A{rV<t)na Filipska Frejer
Sceny w_parku, Zoinierze, bal, gracze w Kkart:
\ Forkiewicz, Krystyna Filipska Frejer Jerzy Godwod

a Kravczvns)a Wiodzimierz Lajming, Maciej Zych, Boh-
dqn “Zuk.

antrakt
jase
DZIEWCZYNEA Z ZAPALKAMI
ukilady muzyczne Andrzeja Glowinskiego

Dzlewezynka z zapatkami — Krysty na Filipska Frejer; Sniezynki
wizje: Krystyna Filipska Frejer, Witold Forkiewicz, Jerzy God-
wod, Gratvea Kraweeyhsie, Wisasimiers Lajming, Maciej Zych

Bohdan Zuk.
v
PETRUSZEA

13 wedlug muzyki Igora Strawinskiego Fotograﬁa 3. Druk jubileuszowe-
Petruszka — Jerzy Godv‘odv .
( elerina = S S go programu Benefis Studenckiego
cygana z niedzwiedziem, tance nilaniek 1

Teatru Rgk i Przedmiotéw Co To
z 1966 roku. Dzial Rekopiséw Bi-
-3 blioteki Gdanskiej PAN, sygnatura
£ Akec. nr 1828.

rczna: Krystyna Filipska Frejer, Witold
od, Grz\zyra Krawczyhska, Wiodzimiers
ych, Bohdan Zuk

Ogtloszona drukiem w 1644 roku Chirologia, or the Natural Language of the Hand
Johna Bulwera, angielskiego lekarza i filozofa, prekursora edukacji gtuchych, zawie-
rala rycing przedstawiajaca symboliczne znaczenie gestow. Dzielo siedemnastowiecz-
nego autora zawieralo takze tak zwany tekst towarzyszacy, ilustrowany zbiér gestow
palcow i dloni przeznaczony dla méwcow. Ujecie gestu w siedemnastowiecznej
rozprawie jako czgstki morfologicznej jezyka rak — dzi$ jezyka migowego, mowy
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ciala, naturalnego systemu komunikowania si¢, podkreslajacego jego retoryczna
wymowe — idealnie wspdlgrato z poetyka Studenckiego Teatru Rak i Przedmiotow
Co To. Prawdopodobnie autor plakatu (fot. 4), Wlodzimierz Lajming, wykorzystat
rycing odnaleziong w jakiej$ publikacji przez przyjaciela cotowca, Jerzego Godwoda.
By¢ moze zostala ona przedrukowana w broszurze ,,Alfabet Gluchoniemych” zacho-
wanej w teatraliach Co To. Graficzny kryptocytat, nawigzanie do kanonu symboliki
gestu podkresla uniwersalnosc¢ przekazu przedstawien teatru Frejera oraz wyzyskiwa-
nie przez mlodych artystéw elementéw najstarszego kodu miedzyludzkiej komuni-
kacji. W okresie, w ktérym obowiazujacy estetyke (czy raczej obowiazujaca brzydo-
te) wyznaczala najpierw doktryna realizmu socjalistycznego, a potem jej ztagodzona
wersja — ilustracja Bulwera byta nieoczywistym zrédlem inspiracji.

B V'I“?PF”T B Or-. C Ploro . D Admwror.

E Apploudo. [F Indignor-

1 Jio ino'ub:o KTirn arimi figne

Fotografia 4. Plakat Studenckie-
go Teatru Rak i Przedmiotow
Co To wykorzystujacy rycine
z siedemnastowiecznej Chiro-
logii Johna Bulwera. Nazwa te-
atrzyku zostala umieszczona
W miejscu gestu oznaczajacego
triumf. Dzial Rekopiséw Bi-
blioteki Gdanskiej PAN. Ma-
terialy dotyczace teatrzyku Co
To. Plakaty i afisze, sygnatura
Akc. 1822.

Umowa na wykonywanie zadan aktorskich w filmie Twoje 10 palcéw | Twoje
dziesie¢ palcéw z 1963 roku, w realizacji Bogustawa Rybczynskiego, kaze zweryfi-
kowa¢, zdawaloby si¢, oczywiste domysty (fot. 5). Badacze uznali (sadzac tylko po
tytule), ze to film z etiudami teatru studenckiego, i wymieniali go wsréd innych
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nagran filmowych oraz telewizyjnych prezentujacych gre teatrzyku (Kordel 1998: 87).
Tymczasem na portalu Filmweb.pl odnalaztam bardzo lakoniczng wzmianke, ze to...
film instruktazowy z zakresu BHP. Poniewaz trudno porzuci¢ $ciezke interpretacyj-
ng wytyczong przez badaczy spuscizny gdanskich teatrzykéw odwilzowych, zwréci-
tam sie z prosba o informacje na temat dokumentu do archiwum Wytworni Filmow
Dokumentalnych i Fabularnych w Warszawie. Odpowiedz mailowa z Filmoteki Na-
rodowej potwierdzila informacje z portalu Filmweb: ,,Z naszych informacji wynika,
ze jest to film szkoleniowo-interwencyjny z zakresu BHP o ochronie rak przy pracy
i zostal zrealizowany na zaméwienie CRZZ — Inspektoratu Ochrony Pracy”’. Tym-
czasem zalozono, ze beda to liryczne etiudy utrzymane prawdopodobnie w kon-
wengji znanej z filmu Janusza Morgensterna Do widzenia, do jutra.

Fotografia 5. Pierwsza strona umo-
wy na wykonywanie zadan aktorskich
w filmie Twoje 10 palcéw. Dzial Rekopi-
séw Biblioteki Gdanskiej PAN, sygna-
tura Akc. nr 1823.

7 E-mail od Mateusza Milanowskiego z Filmoteki Narodowej — Instytut Audiowizualny w War-

szawie z dnia 29 listopada 2021 roku.



EFEMERYCZNE TEATRALIA — O ROLI REKOPISOW I DRUKOW ULOTNYCH W BADANIACH NAD KULTURA STUDENCKA PRL

Rodzaj protokotu z egzaminu do teatru Co To spisanego na kartce wydartej z ze-
szytu (fot. 6) podkredla, ze przynaleznos¢ do teatru studenckiego byta srodowiskowa
nobilitacja®. Zorganizowano rekrutacje nowych czlonkéw, postugujac sie dwoma
kryteriami: wzrostem oraz plastycznosciag — a wlasciwie aktorstwem — dfoni. Wy-
soki wzrost raczej dyskwalifikowal kandydata, ktéry nie mogl przewyzszaé parawa-
nu, nad ktérym pojawialy sie rece aktoréw. Dlatego Andrzej Fiuk, ktory zdat egza-
min, zostal zapamigtany przez zone zalozyciela teatrzyku i aktorke Co To Krystyne
Filipska-Frejer jako ,techniczny”, czyli osoba czuwajaca nad maszynerig teatralng.
Ukonczyt Wydzial Architektury PWSSP w Gdansku. Jerzy Hycki, wymieniony na
liscie kandydatéw, w 1971 roku ukonczyt Wydziat Rzezby gdanskiej PWSSP, swoje
zycie zawodowe zwigzal z Zamo$ciem’. Roman Lonty — ostatni z 10 kandydatéw —
obronit dyplom w 1969 roku na Wydziale Malarstwa i Architektury Wnetrz PWSSP
w Gdanisku. Byt stypendysta rzadu wloskiego, zajmowat si¢ sztuka dekoratorska!?,
otrzymal najwyzsza liczbe punktéw za aktorstwo, a jego rece uznano za ,wyrazi-
ste”. Dlaczego nie zasilil trupy teatralnej Romualda Frejera? Trudno dociec. By¢
moze jednak w czasie swej zawodowej kariery pamietal nadal o egzaminie, o tym,
co bimbomowiec, architekt Tadeusz Chrzanowski wyrazil nastepujaco: ,Mala le-
gitymacja z malutkim zdjeciem, stwierdzajaca przynaleznos¢ do teatru, sprawiata
nam zaszczyt. To byl stempel mlodosci. Dokument pieczgtowany entuzjazmem
do teatru” (Chrzanowski 2004: 27). O snobizmie na teatr studencki, elitarnosci grup
teatralnych §wiadcza réwniez slady cyfrowe, dzs-y powstale w wersji elektronicznej,
poswiadczajace pdzniejsze dokonania artystow kandydujacych podczas studiéw do
unikalnego teatru rak. Co To, w przeciwienstwie do Bim-Bomu, nie wystawiat le-
gitymacji — zaliczanych w literaturze przedmiotu do typowych dokumentéw zycia
spolecznego o znaczeniu ulotnym (Firlej-Buzon 2002: 22). Przyciagal jednak, tak
jak Bim-Bom, ludzi z pasja, entuzjazmem, potencjatem artystycznym z kolejnego,
mlodszego pokolenia studentéw.

Druk ulotny bywa erratg do ulotnej pamieci. Dlugo powielang omylka w pub-
likacjach wspomnieniowych oraz tekstach interpretacyjnych byta data 50, jubileu-
szowego przedstawienia programu Ahaa teatrzyku Bim-Bom. Premiera programu,
ktéry przyniést mu ogromny sukces poswiadczony zwyciestwem w eliminacjach
centralnych przed V Swiatowym Festiwalem Mlodziezy o Pokéj i Przyjazi w 1955
roku w Warszawie, odbyta si¢ 2 maja 1955 roku. Tymczasem w jubileuszowej, oko-
liczno$ciowej publikacji Tadeusza Chrzanowskiego Studencki teatrzyk Bim-Bom,
minglo 50 lat... czytamy: ,Piecdziesigte przedstawienie programu Ahaa odbylo
sie 3 marca 1955 roku w Teatrze Miniatura i mialo uroczysta oprawe” (Nowicka

8 Korespondencja teatrzyku Co To Romualda Frejera, Dzial Rekopisow PAN BG, sygnatura Ms
Akc. 1823.

® Por. https://www.zamosciopedia.pl/index.php/he-hz/item/160-hycki-jerzy-1943-rzezbiarz [do-
step: 8.08.2022].

19 Por. https://www.galeria-attis.pl/artysta/lonty-roman/ [dostep: 8.08.2022].
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2020: 331). Czy 50 przedstawienie mogto si¢ odby¢ na dwa miesigce przed premie-
ra? Dziwi, ze tak lekcewazaca logike chronologia wymknela sie czujnosci samych
bimbomowcéw. Chrzanowski bowiem w 2004 roku powtarzat ustalenia Afanasjewa
zapisane w Sezonie kolorowych chmur z roku 1968. Data jubileuszowego przedsta-
wienia ktécila si¢ z, uchodzaca za bezsprzeczng, datg premiery. Zamieszanie wokoét
premiery odnotowalta badaczka Joanna Puzyna-Chojka (1997: 48), potwierdzajac
jednak termin majowy. Wreszcie w materiatach prasowych o Bim-Bomie zdepono-
wanych w PAN BG trafiam na druk zaproszenia, na ktérym datownik pozostawit
przywracajaca logike faktom date 50 przedstawienia programu Ahaa — 11 grudnia
1955 (fot. 7). To dlatego Afanasjew, ktory podal w swej ksigzce date marcowa, jed-
nocze$nie pisal, ze w dniu jubileuszowego przedstawienia przed teatrem ulepiono
gigantycznego balwana. Zwazywszy na fakt, iz ponad p6t wieku temu nie wystepo-
walo tyle anomalii pogodowych co obecnie, nawet $niegowy batwan bardziej si¢
uprawdopodobnia 11 grudnia niz 3 marca.

Fotografia 6. Notatka z egza-
minu — rekrutacji nowych
czlonkéw zespotu teatrzyku
Co To. Dzial Rekopiséw Bi-
blioteki Gdanskiej PAN, syg-
natura Ake. nr 1823.
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Fotografia 7. Druk zaproszenia na jubileuszowe, 50 przedstawienie programu Ahaa teatrzyku Bim-
-Bom. Dzial Rekopiséw Biblioteki Gdanskiej PAN, sygnatura Akc. 1224/80.

W ewolugcji studenckich teatréw odwilzowych Wybrzeza odrywanie si¢ komérek
potomnych od macierzystych charakteryzuje rozpad Bim-Bomu. Proces paczkowa-
nia Bim-Bomu w afiszach z przetomu lat pige¢dziesiatych i sze$¢dziesigtych przed-
stawiaja skrétowo dwa kolejne druki ulotne. Kiedy charyzmatyczni instruktorzy
teatralni, Zbyszek Cybulski i Bogumil Kobiela, stawali si¢ czotowymi aktorami pol-
skiego filmu oraz grali na scenach zawodowych, bimbomowcy szukali pomystu na
kontynuacje zabawy w teatr; chcieli zej$¢ ze sceny bez goryczy, wykorzystujac swoj
odwilzowy sukces i mozliwos$¢ zarobkowania. Tak powstal kabaret To Tu. Czescia
pierwszego programu byl cyrkowy wystep Aliny i Jerzego Afanasjewdw. Recenzje
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Fotografia 8. Afisz informujacy o wystepach kabaretu To Tu. Dzial Rekopiséw Biblioteki Gdanskiej
PAN, sygnatura Akc. dok. 3/73 To Tu.

prasowe z wystepow kabaretu jako nowej odstony legendarnego Bim-Bomu od-
notowala prasa w styczniu 1959 roku. Cho¢ recenzenci nie padli na kolana, chwa-
lili na ogo!l kabaretowa formule, a laury w kategorii ,wysoki poziom artystycz-
ny” zebralo malzenstwo Afanasjewdw za swéj numer Cyrk Tralabomba (Chojka
1997: 423-414). Afisz informujacy o wystepach To Tu w Zakopanem w dniach
29 marca — 1 kwietnia 1959 roku (fot. 8) uzmystawia dynamike zmian w zespo-
le kabaretu tworzonym przez dawnych bimbomowcéw. ,,Po wystepach Kabaretu
w Zakopanem, podczas ktorych, wedlug aktora Cyrku, Ryszarda Ronczewskiego,
mialo dojs¢ do «sporu programowego pomiedzy artystami i Wowo Bielickim»,
Afanasjew postanowil zalozy¢ wlasny zespol” — relacjonuje Barbara Swigder-
-Puchowska (Swiader-Puchowska 2018: 131). Na poczatku kwietnia 1959 roku
odbywaly si¢ eliminacje do Ogélnopolskiego Festiwalu Kulturalnego Studentow
w Krakowie — tam Cyrk Rodziny Afanasjeft, w drugim tygodniu maja, wystapit
juz jako odrebny zespo! teatralny i zdobyt nagrode. W 1962 roku To Tu i Cyrk
Rodziny Afanasjeff prezentowaly si¢ podczas waznej srodowiskowej imprezy kul-
turalnej — pieciolecia Klubu ,,Zak” (fot. 9). Tego roku Cyrk wypromowal swdj
ostatni, jak miato si¢ wkrétce okazaé, program Dobry wieczor, blaznie. Teatralna
matrioszka nie kryta w sobie juz nic wigcej — nadciaggat zmierzch odwilzowych
teatrow-efemeryd.
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Ogolnopolski Turniej Poezji Spole
cznie Zaangazowanej o nagrode
.CZERWONE] ROZY” = Spotkania
przyjazni ® Publicum = Przedstawie
nia studenckich teatrzykow: CO-TO,
TO-TU, Teatr Pantomimy 1 Komedii,
Cyrk Rodziny Afanasjeff ,, Tralabom
ba”, Teatr Rozméw = Przeglad fil
moéw radzieckich = Stare Kino = Ka
wiarnia Poetycka = 800-seiny koncert
teatrzyku ,BEMOL” = BIG-BAND =
BAL JESIENNY

8. - 11. XI. 1962

SPII'I'I(INIA JESIENNE

Fotografia 9. Afisz prezen-
b tujacy program przygoto-
5 a wany z okazji pieciolecia
: Klubu Studentéw Wybrze-

7a ,,7ak” Dziat Rekopisow
Biblioteki Gdanskiej PAN,
sygnatura Akc. nr 1822.

»sr KLUB STUDENTOW WYBRZEZA GDANSK

Zakonczenie

Do teatréw-efemeryd, teatru jako najbardziej ulotnej ze sztuk, do namacalnosci,
materialno$ci i wizualno$ci widowiska przyblizaja efemery. Bibliotekoznawcze spo-
ry o zakres znaczeniowy terminu, a tym samym najbardziej optymalny sposob
gromadzenia w zasobach bibliotecznych materiatéw ulotnych, jeszcze bardziej
uwydatniajg ich bezsprzeczng warto$¢ historyczna. Poniewaz Jerzy Afanasjew byt
mistrzem epilogéw i puent, skorzystam z jego talentu i zacytuje wrazenia Afanasje-
wa-widza z przedstawien teatru rak Co To:

Nie ma sceny. Zdaje si¢ cztowiekowi, ze to zjawisko zawieszone jak blyszczacy dym nad salg, jak

kurz roziskrzony blaskiem stonica. Razu pewnego poczulem si¢ zazenowany w trakcie przedsta-

wienia, ze za marne pieniadze podgladam zjawiska dostgpne chinskim krélewiczom z basni: prze-
strzenne iluzje, ktérych szukajg tworcy ekranéw filmowych (Afanasjew 1960).
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Odbiegajac od etykiety biznesowej, pragne wreczy¢ Panstwu bilety wizytowe
na koniec spotkania (fot. 10-11). Niech ten druk ulotny ,,w sensie $cistym” spelni
takze role zaproszenia do studenckich teatrzykéw, ktore — dzieki efemerom —

udostepniaja nam nie tylko miejsce na widowni, ale czasem pozwalajg tez zajrze¢
za kulisy.

7R R e B R UE s ST DU EAND THOBWIIP O L 8K 1IC B

STUDENCEL IE ST I E
LCoto

@ b ANS K WALY A EIEIT ONEENEENR |

Fotografia 10. Wizytéwka Studenckiego Teatru Rak i Przedmiotéw Co To. Dziat Rekopiséw Biblio-
teki Gdanskiej PAN, sygnatura Akc. nr 1828.

BIM-BOM
TE M&.T RZA &

TEL. 520-36 SOPOT, ul, Monie-Casino

Fotografia 11. Wizytéwka teatrzyku Bim-Bom. Dzial Rekopiséw Biblioteki Gdanskiej PAN. Mate-
rialy Jerzego Afanasjewa, sygnatura Ms 6281.
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KATARZYNA NOWICKA

Ephemeral theatricals — about the role of manuscripts
and ephemera in research on student culture
of the Polish People’s Republic

Summary

This paper is a presentation of selected materials from the Department of Manuscripts of the Pol-
ish Academy of Sciences, deposited by the creators of the coastal student culture of the period of
the Polish People’s Republic (PRL). The author indended it as a contribution to the considerations
on the concept of “ephemerality” in three dimensions: ephemerality of the content of manuscripts,
ephemerality of information carriers, ephemerality in accordance with the traditional definition
of ephemeral prints. The value of theater artefacts as source materials is emphasized, allowing to
determine the periodization of the history of separate student theaters, the artistic expression of stu-
dents from the State College of Fine Arts in Gdansk and demonstrating the features of the communist
era as a time of shortage economy, poor-quality products. Those included typescripts from the 1950s
and 1960s (the poor make of which made it difficult to read the notation of the scenes), the scrip
or the list of theatrical props. Due to their non-institutional nature and short duration, the theaters
of the PRL period are often referred to as ephemera. The article therefore aims to answer to the ques-
tion of what ephemera-theaters and their socio-historical context say about leaflets and manuscripts.

Keywords: ephemerality, student theaters, Co To, Bim-Bom, Afanasjeft Family Circus, student cul-
ture, PRL



