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Abstrakt

W drugiej polowie XIX wieku afisz teatralny byl najwazniejszym teatralnym drukiem ulotnym. Po-
czatkowo przyjmowal wiele funkeji, ktore z czasem zostaly przekazane innym materialom, zwlaszcza
programom. Afisz dostarcza informacji o samym przedstawieniu teatralnym, ale takze sposobie dzia-
tania teatru jako instytucji, obowigzujacych go administracyjnych regulacjach i kulturze organizacyj-
nej oraz funkcjonowaniu teatru w $wiadomosci widzéw. Przyjmujac za Gillien Russell koncepcje per-
formatywnosci afisza teatralnego, w artykule przedstawione zostaly plaszczyzny oddziatywania druku,
konteksty jego uzytkowania oraz potencjalne mozliwosci reprezentowania teatru w sferze artystycznej,
administracyjnej i spolecznej.

Slowa kluczowe: teatr niewspolczesny, afisz, performatywno$é, krytyczna analiza dyskursu

Swiadectwa teatru dziewigtnastowiecznego s zrédtami dostarczajacymi informacji
niezbednych do analizy i interpretacji przedstawienia teatralnego, jego artystycznej
wartosci i recepcji. Jednak to teatralne druki ulotne umozliwiajg badanie kontekstow
i sytuacji spotecznych, w jakich materialy te funkcjonowaty, mechanizméw tworze-
nia i reprodukowania wizerunku teatru w XIX wieku oraz jego roli w Zyciu spotecz-
nym. Dokumenty teatralne potraktowane jako wydarzenia i procesy o charakterze
komunikacyjnym istnieja pozatekstowo, a poddane krytycznej analizie ujawniaja
znaczenia niedostepne skadinad. Afisz teatralny byl jednym z nielicznych teatralnych
drukéw ulotnych w drugiej potowie XIX wieku. Ze wzgledu na swoja przystepna
i czytelna posta¢, a takze powszechnos¢ i aktualno$¢ stanowil podstawowe narzedzie
komunikowania si¢ twércow teatralnych z otoczeniem, rzeczywistymi i potencjal-
nymi widzami, takze tymi, ktérzy nigdy wczesniej do teatru nie uczeszczali. Teatr
odgrywal w spoleczenstwie nie zawsze w pelni u§wiadamiana role kulturotworcza,
funkcjonujac w okreslonym $rodowisku, budujac lokalng kulture i wspoétstanowiac
delikatng, zfozong tkanke miasta. Celem niniejszego artykulu jest ukazanie specyfiki
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afisza drugiej polowy XIX wieku na tle innych materialéw zrédlowych dotyczacych
teatru tego okresu, wskazanie badawczego potencjatu, jaki tkwi w tym druku, jego
mozliwosci reprezentacji teatru jako sztuki, instytucji oraz epoki. Szczegélna uwaga
zostanie zwrdcona na spoleczny kontekst funkcjonowania afisza i jego performatyw-
ne cechy oddzialujace na odbiorcéw przede wszystkim poprzez swoja wizualno$¢
i oralno$¢, jak réwniez na glebokie tresci znaczeniowe druku, ukryte w strukturach
jezykowych, uwidaczniajgce opresyjne mechanizmy polityki zaborcze;j.

Teatr jest sztukg niematerialng. Nie bez powodu Zbigniew Raszewski deklarowat:
»Badz co badz, my jedyni badamy dziela, ktérych nie ma” (Raszewski 1970: 288).
W badaniach teatru dawnego przedmiotem analizy staje si¢ dziedzictwo niemate-
rialne, dostgpne wspotczesnym dzigki zachowanym zrédlom historycznym. Wiedza
o nim opiera si¢ na trzech typach zrédel: werbalnych, ikonicznych i materialnych.
W pierwszej grupie znajdujg sie materialy tekstualne, afisze i programy teatralne,
repertuary, doniesienia prasowe, recenzje i krytyczne analizy przedstawien, egzem-
plarze sztuk dramatycznych i inne dokumenty poswiadczajace proces powstawania
spektaklu, jak chociazby notatki rezyserskie, scenograficzne, korespondencje oraz
zrodla dotyczace funkcjonowania teatru jako instytucji, w tym bilety, regulaminy,
umowy. Druga grupe stanowig obrazy. Przyjmujac typologie reprezentacji Charlesa
S. Pierce’a, mozna powiedzie¢, Ze znajduja sie tutaj wszystkie zrédla, ktére odzwier-
ciedlajg teatr na zasadzie podobienstwa (zob. Pierce 1997; Baldy 2007), fotografie
z roli, ryciny powstate na podstawie zdjec i z natury, szkice kostiumow, rekwizytow,
scenografii, szkice choreograficzne, uktady poszczegdlnych scen, schematy budyn-
kéw teatralnych czy miejsc na widowni. W ostatniej grupie znajduja si¢ materiaty,
ktére zachowaly sie¢ w postaci materialnej, kostiumy teatralne, rekwizyty, makiety
i modele scenograficzne. Kryterium sposobu percepcji zrodet jest jednym z wielu
mozliwych wyznacznikéw pozwalajacych na — z koniecznosci uproszczony — po-
dzial, u podstaw ktérego lezy sposob funkcjonowania materialéw w czasie powsta-
nia i uzytkowania oraz jego obecny potencjatl interpretacyjny.

Barbara Krasinska zauwaza, ze najpelniejszy opis afisza ma juz ponad 150 lat
i znajduje si¢ w Encyklopedii powszechnej Samuela Orgelbranda z 1859 roku.
Z punktu widzenia niniejszych rozwazan ta definicja wazna jest dlatego, ze ukazuje
spoleczny kontekst funkcjonowania druku.

Oglaszanie codziennych widowisk réznego rodzaju, czy to w teatrach, czy w innych miejscach, od-

bywa sie przez afisze zwykle rozlepiane po rogach ulic, lub roznoszone po domach i zakladach

publicznych. Afisz zawiera w sobie wszelkie szczegdly, miejsce, dzien, rodzaj widowiska, osoby
majace w niem udzial, cen¢ miejsc, porzadek i poczatek przedstawienia. Teatra zagraniczne
mieszczg nadto na afiszach nazwiska artystow chorych, aby usprawiedliwi¢ przed publiczno$cia
niemozno$¢ dania niektérych dziel lub zmiane widowisk, zapowiedzianych przez pisma publiczne.

Afisze w innych krajach, a szczegolniej w Anglii, bywaja réznokolorowe, olbrzymiego rozmiaru

i drukowane czcionkami stosownej wielko$ci. U nas tylko niezwyczajne przedstawienia uzywaja

tego sposobu. Teatra zachowuja zawsze jeden format przyjety, zmieniajac tylko druk czarny na

czerwony przy widowiskach bezptatnych w dnie galowe, i przy pierwszych przedstawieniach, lub
wznowieniach dziel. Afisze teatréw prowincjonalnych, tak za granica, jak w kraju, dla zaciekawienia
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widzéw napelnione bywaja czestokro¢ licznymi podziatami dzieta na tytuty, pochwatami Onego
it.p., ajezelijeszcze widowisko przeznaczone jest na dochdd ktérego z artystow, wowczas odwota-
nie si¢ do fask i wzgledéw publicznosci staje si¢ nieodzowna potrzeba afiszu [pisownia oryginalna;
podkreslenia — A.K.] (Encyklopedyja powszechna 1859: 164; cyt. za: Krasinska 2016: 209).

Definicja moéwi o tym, ze druki mogty pojawiac si¢ w przestrzeni publicznej, roz-
lepiano je bowiem na stupach ogloszeniowych oraz w specjalnie do tego celu przy-
gotowanych drewnianych skrzynkach, zamykanych drucianym wiekiem (Wanicka
2011: 164), najczesciej umieszczanych przed teatrem, a zarazem mogly przedosta-
wac si¢ do przestrzeni prywatnej, przynoszone przez pracownikéw teatru do do-
mow waznych w danej spolecznosci osob (przybieraly wowczas funkeje zaprosze-
nia) lub po prostu sprzedawanych; ukazuje jego zawartos¢ tekstowa; charakteryzuje
forme oraz odmiany. Rozpatrujac druki ulotne w teatrze drugiej potowy XIX wieku,
mowa jest przede wszystkim o afiszu teatralnym i posrednio takze o programie te-
atralnym, gdyz w omawianym okresie pierwszy z gatunkéw pelni zarazem funkeje
drugiego. Program teatralny jako gatunek wyksztalcil si¢ na ziemiach polskich do-
piero w koncu XIX wieku, chociaz w Europie Zachodniej i Ameryce byt popularny
juz co najmniej dwie dekady wczesniej.

Afisz jest drukiem jednokartkowym, najczesciej takze jednostronicowym. Pa-
tryk Kencki przywoluje sytuacje, w ktérych afisz byt zadrukowywany po obu stro-
nach, jak chociazby konieczno$¢ druku tekstu w dwoch jezykach!. Informacje
mogly by¢ pisane tylko w jednym jezyku — polskim, niemieckim, rosyjskim; lub
dwdch — polskim i jezyku zaborcy badz polskim (jezyku teatru) i obcym (jezy-
ku wystepujacego zespotu — wloskiego, francuskiego, niemieckiego, rosyjskiego).
Taki zabieg jednak w sposdb naturalny zmienial sposéb oddziatlywania i wykorzy-
stania afisza. Dwustronnie zadrukowany afisz stracitby cz¢$¢ znaczen, gdyby zostat
umieszczony na stupie ogtoszeniowym, drukowano go zatem w wiekszym formacie.
Ze wzgledu na fakt, ze dziewietnastowieczny druk byl nie tylko umieszczany na
stupach ogloszeniowych, ale réwniez rozdawany lub sprzedawany, drukowano ten
sam afisz w réznych formatach.

Semantyka koloréw w ciagu catego wieku ulegala zmianie, na przyktad afisze
Warszawskich Teatréow Rzadowych w kolorze fioletowym poczatkowo oznaczaly
premiere, pdzniej — wystepy goscinne (Raszewski 1987: 522), najczesciej jednak
drukowano je w dwdch kolorach, czarnym i czerwonym. Bardziej zréznicowana ko-
lorystyka charakteryzuje koniec wieku; kolor czerwony uzywany byl jako zapowiedz
premiery badz benefisu, niebieski — innego wyjatkowego wydarzenia, czarny byl
kolorem zwyklego spektaklu, zolty to zastepstwo. Zmieniat si¢ takze papier (gruby,
czerpany, wykonany z tkanin, delikatny, drzewny), na ktérym drukowano afisze, jak
iich format (38 x 24 cm, 40 x 20, nawet do 72 x 50), co spowodowane byto przede
wszystkim checig indywidualizacji poszczegélnych teatrow i przedstawien (Mako-
maska 1974: 3).

! Por. https://encyklopediateatru.pl/hasla/359/afisz [dostep: 8.10.2023].
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Afisz jest schematyczny. Epoka wyksztalcita kanon czytelnego, przejrzystego
i zrozumialego dla odbiorcéw przekazu, ktorego forma i kolorystyka nie odbiegaja
od siebie znaczaco bez wzgledu na czas i przestrzen, w ktorej jest eksponowany.
Druki zostaly zdominowane przez uklad tekstowy, czesto wzbogacony winieta, naj-
czedciej ornamentami roélinnymi lub graficznymi w postaci bordiury, nieco rza-
dziej — litograficznym lub drzeworytniczym wizerunkiem artysty badz budynku
teatralnego (afisz ilustracyjny). Péznym typem afisza jest secesyjny afisz literniczy,
o bogatej ornamentyce, istotnym znaczeniu ukladu typograficznego liter i zmniej-
szonej ilosci tekstu (Asyngier 1999: 348). Wyrazna korelacja pomig¢dzy wyobraze-
niem figuralnym lub ornamentem, tekstem i kolorem afisza czynila afisz czytelnym
dla widza. Gillian Russell zwraca uwage na budowe tekstu na afiszu (Russel 2015:
244). Uklad, wielkos¢ i kolor czcionek, jego odmienno$¢ od tekstu codziennego
stanowi odzwierciedlenie sposobu percepcji teatru, polozenie nacisku na jego wi-
zualno$¢ i werbalnos¢.

Gléwnymi celami afisza sa naktonienie do kupna biletu (funkcja marketingo-
wa) oraz precyzyjne komunikowanie informacji (funkcja informacyjna). Zbigniew
Raszewski uznaje afisz za pierwsza forme zaproszenia teatralnego, podkresla jed-
nak, ze jest to zaproszenie warunkowe i bezimienne (Raszewski 1987: 492). War-
stwa artystyczna afisza (funkcja estetyczna) jest, bodaj w poréwnaniu z graficznym
plakatem, drugorzedna. Co oczywiscie nie oznacza, Ze nie istniejg artystycznie
wysmakowane afisze, jednak ich walor estetyczny wynika z innych elementéw niz
obraz, jak chociazby z uzytego do produkcji materiatu. Na przyklad szczegélne
okazje w teatrze upamigtniano drukiem afisza na barwnym papierze lub jedwabiu.
Afisze jedwabne ze zfotym drukiem przygotowywane byly dla specjalnych gosci tea-
tru (Timoszewicz 1986: 226). Dzieki kolorystyce druku widz nawet bez znajomosci
jego tresci wiedzial, ze nadchodzace przedstawienie bedzie wydarzeniem codzien-
nym badz wyjatkowym. Widzac w dloni widza afisz wykonany na innym materiale
niz jego wlasny, wiedzial, ze do teatru zawital specjalny gos¢.

Informacje zawarte na afiszu sa w drugiej potowie XIX wieku standardowe. Zbi-
gniew Raszewski grupuje je w informacje state oraz zmienne (Raszewski 1987: 503).
Do pierwszych z nich zaliczy¢ mozna: tytul sztuki, date i godzing rozpoczecia spek-
taklu, zapraszajacego (osobe lub instytucje), cennik i miejsce sprzedazy biletéw, na-
zwiska aktoréw wraz z odtwarzanymi przez nich postaciami scenicznymi, specjalng
okazje, z powodu ktdrej odbywa sie przedstawienie (benefis, pierwsze przedstawie-
nie artysty / pozegnalne przedstawienie, dochdéd na cele charytatywne). Elementy
zmienne to miedzy innymi rozwinigcie wlasciwego zaproszenia (dodatkowe infor-
magcje o sztuce, takie jak autor dramatu, ttumacz badz twdrca adaptacji scenicznej,
miejsce i czas akcji scenicznej, informacja o tworcy dekoracji, autorze muzyki, go-
dzina zakonczenia spektaklu), wiadomosci potoczne (dotyczace zmian w przedsta-
wieniu, odnoszace si¢ do danych spoza afisza, repertuaru na najblizsze dni), exteriora
(tak zwane dane zewnetrzne: numer przedstawienia, numer sezonu, nazwe drukarni,
metryke cenzora, wydawce, ktérym najczesciej byt teatr, ceng afisza). Oczywiscie nie
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wszystkie te informacje pojawialy si¢ na kazdym afiszu, ich obecno$¢ uzalezniona
byta od czasu druku, miasta, w ktérym dawano przedstawienie, teatru i innych. Afisz
stanowi zatem symulakrum wydarzenia teatralnego, chociaz interesujace s takze te
informacje, ktérych na druku nie ma, zwlaszcza w kontekscie ziem polskich pod
zaborami i cenzury teatralnej obejmujacej takze druki ulotne. Wszystkie te dane,
wedlug Gillian Russell, ukazujg performatywno$¢ teatralnego afisza, odzwierciedlaja
nie tylko miejsce i czas samego przedstawienia, lecz takze sztuke dramatyczna, gre
aktorska, scenografie, prace rezysera, oraz — jeszcze szerzej — teatr jako instytucje,
potencjal publicznodci i teatralnos$¢ poza teatrem, czyli jego funkcjonowanie w spo-
tecznej swiadomosci (Russel 2015: 242). Widz dowiaduje si¢ w detalach, jak wygla-
da¢ bedzie przedstawienie w warstwie scenicznej (fabularnej, aktorskiej, scenogra-
ficznej), teatralnej i organizacyjnej, wie, jak funkcjonuje teatr w budynku i poza nim;
stowem: staje czescig Swiata teatralnego. Afisz utwierdza publiczno$¢ w praktykach
teatralnych, buduje wspolnote, uczy uczestniczenia w pewnej grupie, pokazuje, co
powinien zrobi¢ widz, aby sta¢ si¢ cztonkiem spotecznosci.

Podstawowym kodem wykorzystanym w afiszu jest jezyk. To za jego pomoca
publiczno$¢ dowiaduje sie o wszystkich wymienionych wyzej faktach. Jednak sku-
pianie sie tylko na warstwie semantycznej, na znaczeniu stoéw, stanowitoby zuboze-
nie zawartych na afiszu tresci, a czasami nawet ich bledne odczytanie. W konwen-
cjonalnych zwrotach uzywanych na afiszu (takich jak na przyktad ,,Za pozwoleniem
zwierzchnosci”) Russell doszukuje sie wysokiej rangi przedstawienia jako wyda-
rzenia kulturalnego i spolecznego oraz teatru jako publicznej instytucji (Russell
2015: 244). Poszczegdlne zwroty podkreslaja wyjatkowos¢ omawianego zjawiska je-
dynie pozornie. Zwroty grzecznos$ciowe JW. Pan, JW. Pani (Jasnie Wielmozny Pan,
Jasnie Wielmozna Pani) nie $wiadczg o nobilitacji spolecznej zawodu aktora, a jedy-
nie jego aspiracjach. Wedlug Witolda Doroszewskiego zwrot ,jasnie” to: ,,pierwsza
cze$¢ tytutdw i zwrotdw grzecznosciowych uzywanych dawniej w stosunku do oséb
wysoko postawionych w hierarchii spolecznej’, nie moégt on zatem odzwierciedla¢
realnej pozycji aktora w drugiej polowie XIX wieku. Nawet jesli stosowany byt zwy-
czajowo, to w glebokiej strukturze znaczeniowej ukazuje semantyczng sprzecznosc.
Okreslenie ,,bedzie mialo zaszczyt przedstawic”, odwolujac sie do schematow jezy-
kowych, ujawnia réznice spolteczne. Pozycja aktora w drugiej potowie XIX wieku
nie byla korzystna. Klasowa obyczajowo$¢ tych czaséw odsuwala artystow na spo-
teczny margines. Sytuacja zmieniala si¢ bardzo powoli i cho¢ milowymi krokami do
nobilitacji zawodu byly kariery wybitnych aktoréw, to nawet pozycja, ktora osiag-
neta Modrzejewska, byta mozliwa dzieki malzenstwu ze szlachcicem, a nie jedynie
jej niezwyktemu talentowi. Ten opieszaly proces podsumowatl Aleksander Michaux
w panegiryku opublikowanym po $mierci Wiktoryny Bakalawiczowej:

Niegdys aktoréw w $wieconej ziemi

Nie chciano grzes¢,

A dzi$ ich mary, barkami swemi
Kazdy chce nie$¢ (Ktosy 1874: 301).
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Nadto, jak zauwaza Raszewski, afisz teatralny ,,bez przerwy za co$ przeprasza’
(Raszewski 1987: 514) lub uprasza, co pozwala na zaobserwowanie strony organi-
zacyjnej teatru: ,Dyrekcya uprasza Szan. Publicznos¢ o zastosowanie sie do wyda-
nych przez Wtadze instrukcyj, ktére s3 we wszystkich korytarzach rozwieszone™?.
Krytyczna analiza dyskursu, uwidaczniajaca w strukturach jezykowych mechani-
zmy konstytuowania i utrwalania wladzy, pozwala na odnalezienie w sformutowa-
niach stosowanych w afiszach narzedzi wywierania presji spolecznej. Opresyjna
dzialalno$¢ wladz, rézna w zaleznosci od zaboru, odzwierciedla si¢ na druku takze
poprzez informowanie o dopuszczeniu sztuki do wystawienia, nierzadko pod enig-
matycznym okre$leniem: ,,Za pozwoleniem zwierzchnictwa”. Przejawem ingerencji
w sposob funkcjonowania teatru jest zamieszczanie na afiszu numeréw porzadko-
wych, ktére odzwierciedlaja dazenie administracji publicznej do gromadzenia in-
formacji o liczbie przedstawien teatralnych (Raszewski 1987: 518) i ich kontroli.
Dwujezyczno$¢ afiszow w zaborze rosyjskim (od 1867 roku) uwidacznia zaborcze
tendencje rusyfikacyjne. W zaborze austriackim adnotacja: ,,Bilety wolnego wej-
$cia oprocz rzadowych i dziennikarskich bezwarunkowo wykluczone”, przypomina
o funkcjonujacym do dzi$§ zwyczaju wolnego wstepu dla dziennikarzy, co umozliwia
im podzniejsze relacjonowanie przedstawien teatralnych. Informacja o darmowych
biletach dla przedstawicieli wladzy jest przejawem represyjnych dziatan, o ktérych
wspominata migdzy innymi Helena Modrzejewska (opisujac co prawda teatr war-
szawski, lecz mechanizm dziatania wydaje si¢ ten sam):

Kiedy wystepowatam w Warszawie, w Teatrach Rzadowych, bilety sprzedawano z wyprzedzeniem

i wielu moich przyjaciét i rodakéw zawczasu zabezpieczyto sobie miejsca. Jednak po okazaniu tych

biletow okazalo sie, Ze miejsca sa zajete. Rosyjscy urzednicy, w celu stlumienia jakiejkolwiek pa-

triotycznej demonstracji, zajeli miejsca dla swoich sympatykéw i pomimo wszelkich napomnien

moi przyjaciele zostali przesunieci na tylne siedzenia, gdzie kazda demonstracja mogta by¢ fatwiej
sttumiona (Kedziora 2022: 233-234).

Raszewski, dokonujac kategoryzacji afiszow teatralnych, przywoluje specyficzne
odmiany tego druku, w ktérych pozwalano sobie na famanie instytucjonalnie narzu-
conych schematéw jezykowych. Sg nimi chociazby doniesienia (Raszewski 1987: 525).

Na plaszczyznie tekstualnej afisz odzwierciedla takze proces ewolucji spektaklu
i jego pozniejszych zmian, méwiac chociazby o kolejnosci sztuk (w przypadku gdy
byto ich wigcej niz jedna): ,,Porzadek widowiska podlug afisza’, co takze sugeruje
zwyczaje widzow teatralnych; to, ze przychodza tylko na wybrane dramaty badz ich
fragmenty. Nadto z druku mozna dowiedzie¢ si¢ o godzinach otwarcia kas i kan-
celarii teatralnej, mozliwosciach korzystania z dodatkowych udogodnien (,,Kupo-
ny na lornetki po 20 ct. sprzedaje kasa teatralna, ktoére po kazdem przedstawieniu
oczyszcza si¢ antyseptycznie pod nadzorem lekarskim”), dlugosci trwania przed-
stawienia (poczatek/koniec spektaklu), jego poszczegdlnych elementach (,,Dluzsza
pauze¢ oznaczy spuszczenie kurtyny Siemiradzkiego”, ,,Po przedstawieniu Balladyny

2 Afisze, z ktérych przywolano w tekécie wszystkie cytaty (o ile nie zaznaczono inaczej), pocho-
dzg ze zbioréw dostepnych online: https://fbc.pionier.net.pl/.
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dluzsza przerwa”). Afisze zawieraja takze nieliczne §lady niezaplanowanej ewolucji
przedstawienia, dynamicznej, pokazujacej, ze teatr jest organizmem zywym, otwie-
rajac nowe perspektywy badawcze dla krytyki genetycznej (zob. Grésillon, Thomas-
seau 2019; Thomasseau 2019; Lebrave 2005). Takimi przestankami sg przekreslone
informacje, w miejsce ktoérych odrecznie wprowadzono inne, aktualne, najczesciej
dotyczace zastepstw lub godziny/daty wydarzenia. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze dru-
kowanie afiszy niemalze w ostatniej chwili gwarantowalo ich maksymalng — w mia-
re mozliwosci — aktualnos¢. Takze informacje o chorobach artystéw pojawialy sie
drukiem (,,Chorzy: Panie Niewiarowska, Borkowska, Gilska, P. Dabrowski”).

Informacje zawarte na afiszu odnoszg si¢ zatem do $wiata scenicznego, $wiata
teatru i $wiata teatralnego poza teatrem. Dane dotyczace miejsca akcji poszczegol-
nych aktow reprezentuja $wiat sceniczny (,,Rzecz dzieje si¢ w I. akcie u wod w Pitniz,
w I i IIT w mieszkaniu Margrabiego w Berlinie”, ,, Akt 1-szy: na wsi. — Akt 2-gi: na
banhofie drogi zel. warszawsko-wiedenskiej. — Akt 3-ci: na Saskiej Kepie. — Akt
4-ty: w Szwajcarskiej Dolinie i teatrze ogrédkowym. — Akt 5-ty: na balu w Tivoli”).
To przestrzen wystawianego na scenie dramatu. Afisz zawiera réwniez wiele infor-
macji o sposobie funkcjonowania teatru (,,Za bilety zakupione Kasa pieniedzy nie
zwraca’, ,Bilety wczesniej nabywa¢ mozna w Kasie zamoéwien EA. Grigara’, ,,Abo-
nament zawieszony’, ,,Poczatek o godz. 7 — koniec o godz. 10”). Dane dotyczace
cen biletoéw, miejscu, gdzie mozna je naby¢, i czasie otwarcia kas, podejmowanych
srodkach dotyczacych higieny odzwierciedlaja dzialalnos¢ teatru jako instytucji.
Na afiszach odnalez¢ mozna takze informacje méwiace o miejscu, jakie zajmuje
teatr w spoleczenstwie; reklamy produktow i ustug niezwigzanych bezposrednio
z teatrem, co odzwierciedla gusta i zainteresowania widzow teatralnych bedacych
zarazem grupa docelowa publikowanych ogloszen reklamowych (,,Najmodniejsze
Wachlarze balowe, Kwiaty, Egrety, Rekawiczki, Koronki, Wstazki, Szale, Rysze, Gor-
sety, Perfumerye, poleca E. Smidowicz, Sukiennice 29, ,,Bufet na sposéb zagranicz-
ny, dla Dam przy cukierni w Sukiennicach otwarty do godz. 12 w nocy. Wydaje
$niadania i kolacye a la carte po cenach umiarkowanych. Piwo Pilznenskiej, wina
Szampanskie i krajowe na kieliszki”). Pojawialy sie takze pierwsze préby lokowania
produktu w przedstawieniach teatralnych. Wszystkie te wymienione plaszczyzny
czesto na siebie nachodzily. Informacja o repertuarze na kolejne dni méwi jedno-
cze$nie o planach dyrekcji i o konkretnych sztukach, ktére samymi juz tytutami
przenosza publiczno$¢ w wyobrazeniowy $wiat dramatéw (,We czwartek: «Konfe-
deraci Barscy» (akt 2). — «Powrdt Posta» (akt 2) — «Bartosz Glowacki»”).

Jacky Barrton takie zbiorowe doswiadczenie widza na styku trzech $wiatéw
okresla jako interteatralno$¢ (Bratton 2003: 36). Przynaleznos¢ do nich wyni-
ka z samego faktu posiadania afisza, a nawet jedynie zwrécenia na niego uwagi,
swiadomosci, ze istnieje (Russel 2015: 244). Afisz jest przedmiotem, a jego mate-
rialna posta¢ powoduje somatycznag relacje pomiedzy drukiem a dlonmi (Russel
2015: 250). Wspomniana wczesniej przerwana granica pomiedzy wewnetrznym
a zewnetrznym (dom — ulica/teatr), przestrzenig prywatng i publiczng, generuje
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odmienny model lektury. Romantyczny model czytania w zaciszu (samotni, $§wig-
tyni dumania), indywidualnej lektury, zostaje przeksztalcony w model czytania
zbiorowego, towarzyskiego (Russell 2015: 252). Jak juz wspomniano, niemalze do
konca wieku XIX, z nielicznymi wyjatkami, afisz teatralny pelnit takze funkcje pro-
gramu. Jego odbiorcy odzwierciedlali zatem rézne postawy percepcyjne. Widz jest
odmiennym odbiorcg od przechodnia, ktéry nierzadko jedynie wychwyci katem
oka znany format afisza, rozpozna barwe swiadczaca o wyjatkowosci wieczoru lub
zauwazy zapisany duzymi literami kuszacy tytul sztuki czy nazwisko znanego ar-
tysty badz artystki. Widz dysponuje innym czasem niz przechodzien. Kazdy z nich
odmiennie delektuje si¢ szczegétami druku, studiuje obsade czy nawet skupia si¢
na niuansach graficznych. Afisz, petniacy funkcj¢ programu, przyniesiony przez
widza do teatru albo tam przez niego kupiony, najszybciej ze wszystkich drukéw
teatralnych reaguje na zmiany w spektaklu, moze nosi¢ adnotacje o zmianie aktora
w obsadzie, przesunigciu godziny rozpoczecia, ale tez, co cenniejsze, uwagi wyko-
nane reka widza. Taki druk stanowil czes$¢ wieczoru teatralnego; nie byt niezbedny
w uczestniczeniu w spektaklu, jego posiadanie nie gwarantowalo lepszego zrozu-
mienia przekazywanych tresci, lecz budowat wspdtobecnos¢. Wydarzenie teatral-
ne w drugiej polowie XIX wieku bylo bardzo skonwencjonalizowane, obejmowato
wiele elementow, ktére decydowaly o tym, ze spektakl mozna byto zaliczy¢ do uda-
nych. Przeczytawszy reklame teatralng — afisz, nabywszy bilety na przedstawienie,
widzowie w odpowiedniej toalecie przybywali dorozka do budynku teatralnego,
zostawiali wierzchnie odzienie w szatni, wyjmowali swdj afisz, zasiadali na prze-
znaczonych dla nich miejscach, chciwie rozgladali si¢ po widowni, by odnalez¢
i przywita¢ znajomych, po czym z ciekawosciag badz od niechcenia przegladali
zadrukowang strone.

Afisz wywotywal w widzu jasno zdefiniowane nastawienie, narzucal sposéb od-
bioru spektaklu, przywolywal przedstawienia i emocje juz znane i wymuszal po-
réwnanie. Ogladajac sztuke, odbiorca konfrontowal swoje oczekiwania, ktére obu-
dzil w nim afisz, z tym, co zobaczyl na scenie; zapoznanie z obsada spowodowalo, ze
oczekiwal okreslonego typu przedstawienia, emploi aktoréw sugerowato charakter
postaci scenicznych, tytut sztuki i jego autor okreslaty tematyke, rezyser — styli-
styke przedstawienia. Dziewietnastowieczny teatr polski nie tamal konwenanséw,
nie przelamywal rutyny, widz nie odwiedzat go po to, aby czu¢ sie zaskoczony czy
wytracony z nawykow percepcyjnych, lecz po to, by poczuc si¢ jak u siebie, wéréd
znanych sobie 0s6b rozkoszowac¢ si¢ sztuka w ogdlnie przyjetych normach arty-
stycznych i spotecznych.

Afektywne przywiazanie do afisza — jak do wspomnienia wystawienia dramatu,
wystepu aktora lub zespotu — stanowi preludium do kolekcjonowania tych drukéw.
Historia afiszy teatralnych jest zatem opowiadana nie tylko przez same druki, ale
takze ich pdzniejsze, spoleczne wykorzystanie. To, kto gromadzi afisze, determi-
nuje charakter kolekcji. Archiwizowanie afiszy przez teatry stanowi forme pamieci
organizacyjnej, pozwalajacej na zachowanie informacji o repertuarze. Aktorzy kolek-
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cjonowali druki z wlasnych wystepow, budujac w ten sposéb swoj publiczny wizeru-
nek i artystyczny zyciorys. Gromadzenie afiszéw nie byto jednak tylko domeng ludzi
teatru, stalo si¢ powszechna praktyka spoleczng (Russell 2015: 252-253), dzialaniem
zwyktych, przecigtnych widzéw, teatromandw, prowadzac czasami do powstania ob-
szernych i cennych zbioréw, ktdre nierzadko przekazywano instytucjom publicznym
czy eksponowano na wystawach (Raszewski 1987: 494-495). Znanym polskim ko-
lekcjonerem teatraliéw, w tym afiszy i programoéw teatralnych, byl Karol Estreicher,
angielskim — Charles Burney Jr. Szczegélnym przyktadem kolekcjonowania afiszow
jest scrapbooking, na ziemiach polskich spotykany zdecydowanie rzadziej niz w Eu-
ropie Zachodniej, a zwlaszcza w Ameryce. Afisz towarzyszy widzowi w ciggu trwania
calego widowiska, nieuniknione zatem staje si¢ nawigzanie z nim relacji umozliwia-
jacych zaréwno percepcje, jak i realizowanie proceséw poznawczych. Widz postugu-
je si¢ nim, doswiadcza go zmystowo, nazywa; sam druk natomiast uruchamia kon-
wenanse, aktualizuje przyzwyczajenia, pomaga odnalez¢ sie w innej od codziennej
sytuacji, po spektaklu moze wywotywa¢ wspomnienia minionego czasu; gdy stanowi
obiekt zabiegéw kolekcjonera, ewokuje z kolei pragnienia (zob. Krajewski 2008: 135).
Afisze, same bedac efemerami, z jednej strony, odzwierciedlajg ulotnos¢ teatralnego
spektaklu, z drugiej — stanowig jego upamigtnienie (Russell 2015: 244).

Kolekcjonowanie afiszow stalo si¢ sposobem kreowania historii teatru i szerze;j:
historii kultury drugiej potowy XIX wieku. Afisz podreczny byt dla odbiorcy przed-
miotem, mozna go byto schowa¢ do kieszeni, zmig¢ badz potargaé, pod palcami
poczuc jego fakture i zgiecia, nie wymagal dystansu takiego jak reklama na stupie
ogloszeniowym. Z chwilg wziecia do reki stawal si¢ wlasno$cia widza, a po zakon-
czeniu spektaklu mégt pozosta¢ zapomniany w lozy, podarty w koszu lub starannie
zfozony magl znalez¢ schronienie wéréd innych sobie podobnych afiszy, w szufla-
dzie biurka. Wowczas zaczynalo si¢ jego inne, nowe zycie, jako obiektu kolekeji
pieczolowicie kompletowanej przez zapalonego zbieracza, co potwierdza sytuacyj-
nos¢ i relacyjnoé¢ afisza jako przedmiotu i mozno$¢ jego urynkowienia, nadania
mu charakteru towaru (zob. Krajewski 2008: 136-137).

Afisz w swoim pierwotnym znaczeniu, podobnie jak kazda inna forma reklamy,
powinien by¢ przede wszystkim skuteczny, co gwarantuje jego sugestywnos¢ — tra-
fianie w gusta potencjalnych widzéw, stosownos¢ — adekwatny doboér jezyka i formy
do prezentowanej tresci, aktualno$¢, zrozumialo$¢, przestrzeganie ustalonych regut
spotecznych i prawnych, jak réwniez konwencji kulturowych. Dziewietnastowieczny
afisz nie tamat kanonéw reprezentacji, odwotywat si¢ do utartych nawykoéw, przyzwy-
czajenia i skojarzen widzéw, co pozwalalo im wéréd innych przekazéw medialnych
tatwo i szybko rozpoznaé poszukiwane informacje tak na stupach ogloszeniowych,
jak i w prasowych kolumnach reklamowych. Ujednolicona zwi¢zta kompozycja, sta-
ta kolorystyka i ornamentyka powodowaly, ze afisze byly rozpoznawalne na pierwszy
rzut oka, co nie oznacza, ze nie odwolywaly sie do wrazliwosci zmystowej odbiorcow.
Omawiany okres wyksztalcil takg wizualng forme przekazu, ktéra w sposéb najdo-
godniejszy stuzyla do realizacji zatozonego celu — zwrocenia uwagi i przekazywania
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informacji w sposob bezposredni. Afisz w glebokim znaczeniu stanowil zapowiedz
wydarzenia kulturalnego, mozliwosci spotkania ludzi z tego samego kregu i o zblizo-
nych zainteresowaniach, wymiany pogladéw, zaprezentowania siebie w towarzystwie.
Nie byl jedynie kartka papieru z zanotowang informacjg o spektaklu, a zwiastunem
zdarzenia, ktorego poszukiwalo si¢ na ulicach miasta i stronach gazet, reprezentowal
teatr jako sztuke i ukazywal jego miejsce w spoteczenstwie.
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In the web of meanings: The theater playbill
in the second half of the 19th century

Summary

In the second half of the 19th century, the theatrical playbill was the most important theatrical ephem-
eral print. Its functions were initially quite numerous and varied, but they were gradually transferred
to other materials, especially programs. The playbill provided information about the theatrical perfor-
mance itself, but also about the way the theater works as an institution, the administrative regulations
and organizational culture that apply to it. To contemporary scholars it is an invaluable resource, as it
sheds light on the potential ways that theater functioned in the minds of audiences. Adopting Gillien
Russell’s concept of the performativity to the theatrical playbill, the article presents the planes of influ-
ence of print, the contexts of its use and the potential possibilities of representing the theater in the
artistic, administrative and social spheres.

Keywords: non-contemporary theater, playbill, performativity, critical discourse analysis
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