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KAZIMIERZ WOLNY-ZMORZYNSKI

Fotografia dziennikarska
jako metoda przekazywania informac;ji

Wynalazek fotografii w potowie XIX wieku nie tylko zmienil $wiat (Sontag 1978: 7),
ale i pomdgt go rejestrowac i zapamietywac. Od tamtego czasu juz nie bazowano
wylacznie na wyobrazeniach artystow malarzy i nie zawierzano ich spostrzegawczo-
$ci, czesto subiektywnej (Toczynski 2002: 51-52). Nikt z artystéw nie musiat niko-
go oszukiwac, tworzac portrety i malujgc sceny przedstawiajace wazne wydarzenia
w taki sposdb, byle tylko przypodobac si¢ swemu pracodawcy. Rysunek czy portret
uprawdopodabnial sytuacje. Fotografia stala si¢ dowodem, méwita o wydarzeniach
w taki sposob, w jaki przebiegaly.

Trudno nie wspomnie¢ na marginesie o fotografii retuszowanej, ktéra miata
na celu poprawienie wizerunku przedstawianych oséb badz widokéw. Chodzi jed-
nak o zachowanie prawdziwych, oryginalnych ryséw czlowieka czy sytuacji. Tu-
szowano wylacznie szczegoly. Jako przyklad niech postuzy fotografia z 1896 roku
z zakladu fotograficznego ,Rembrandt” w Warszawie, przedstawiajaca kobiete o re-
gularnych rysach twarzy, w jasnym swietle siedzacg na stylizowanym taborecie, kto-
ra trzyma w rekach parasol.

Jasne jest, ze poczatkowa statyczno$¢ zdje¢ upodabniala fotografie do malarstwa.
Rozwijala si¢ ona bardziej jako fotografia portretowa, ktdrg - jak zauwaza Andrzej
Zwolinski (2004: 154) - ,,poprawiano” miekkim rysunkiem. Rozwdj technik foto-
graficznych umozliwit wierne odtwarzanie rzeczywistosci, a wprowadzenie apara-
tow maloobrazkowych pozwolilo zaistnie¢ fotoreportazowi, ktory osiagnat szczyty
po Il wojnie $wiatowej.

W fotograficznych gatunkach dziennikarskich, szczegdlnie informacyjnych (fo-
tografii prasowej, fotoserwisie — zob. Wolny-Zmorzynski 2007) nie chodzi o prezen-
towanie piekna, ale pokazywanie §wiata takim, jaki on jest naprawde (Dabrowski
2006: 12-17; Gorzkiewicz 2007: 4-5).

Fotografia — w sensie technicznym - rejestruje rzeczywistos¢ tak, jak ja zastal
autor fotografii. Jest ona fragmentem wyrwanym z rzeczywistosci — twierdzi Sontag
(1978: 8). Ale jest takze, zdaniem eseistki, jej interpretacja, a nawet czyms wiecej:
obrazem odbitym bezposrednio ze $wiata, jest jego $ladem. ,,Podczas, gdy obraz
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malarski, nawet spetniajac fotograficzne kryteria podobienstwa — nigdy nie jest ni-
czym wigcej niz wydaniem sadu, fotografia nigdy nie moze by¢ czym$ mniej niz
rejestracja promieniowania (fal §wietlnych odbijanych przez przedmioty) — mate-
rialnym szczatkiem przedmiotu, co nigdy nie stanie si¢ udzialem dzieta sztuki ma-
larskiej” (tamze: 141; por. takze Czartoryska 2002: 59-68).

Czy fotografia dziennikarska nie powinna wigc, zamiast interpretowa¢ $wiat
- tylko go pokazywac i rejestrowac? Fotograficzna dokumentacja $wiata i wydarzen
oscyluje miedzy informacja a wiedza. Informuje ona o wygladzie okreslonej sytuacji

Fot. 1. Kobieta z parasolka (1896), repr. za: Kazimierz
Wolny-Zmorzynski, Fotograficzne gatunki dziennikarskie,
Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa
2007, s. 38
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w okreslonej sekundzie, ktora fotograf uznat za wazna, ale i daje wizualng wiedze
o nim samym (von Brauchitsch 2004: 172). Ignacy Plazewski (2003: 13) zauwa-
zyl, ze wynalazek Gutenberga rozpowszechnil w §wiecie wiedze, ale dopiero obraz
pozwolil lepiej rozumiec i postrzegaé $wiat. Wedlug za$ Borisa von Brauchitscha
(2004: 172):

[...] czlowiek dobrze poinformowany, to znaczy czlowiek bedacy w posiadaniu dobrze ob-
ja$nionego obrazu $wiata, na ktdry sktadajg si¢ dane i fakty, nie musi juz stawia¢ pytan, nie potrze-
buje mysle¢, rozumieé, poznawad. Krytyczna refleksja, bedaca przestanka wiedzy, staje si¢ zbedna.
I dlatego informacje mozna przekazaé w ,,realnym czasie”, nie jest bowiem potrzebna zwloka, jaka
powoduje refleksja.

Zawsze jednak recepcja przekazu o zawartym na fotografii wydarzeniu bedzie
reakcja prawdziwg - taka, jakby odbiorca z op6znieniem byl §wiadkiem pokazanych
historii. Moze wtedy nawet uzy¢ sformulowania: ,,ja to zdarzenie widziatem”, mimo
ze nie byt jego swiadkiem. Wystarczy mu obraz i stowo ten obraz uzupelniajace.

Informacj¢ o zdarzeniu, o cztowieku czy ludziach w danym $rodowisku i $wiecie
podang za posrednictwem obrazu, dla ktérego stowa sg tylko lakonicznym uzupet-
nieniem, nalezy umie¢ odczytywac, a odczytanie to ma polega¢ na zrozumieniu sy-
tuacji przedstawionej na fotografii, przede wszystkim w zachowaniu bohateréw, za-
rejestrowanym w kadrze. Kazdy element fotografii jest jakims$ znakiem, przekazem
informacji. Dlatego sztuka fotografii jest interpretacja $wiata i takie pokazywanie
go przez autora zdjec, by odbiorca zastanowit si¢ nad tym, co odczytuje i do jakich
wnioskéw go fotoreporter naktania. To, co moze by¢ niezauwazalne gotym okiem,
powinno by¢ widoczne na fotografii. Jest ona utrwaleniem przelotnej chwili, czesto
niepowtarzalnej. Zdjecie jest takze $wiadectwem szybkosci dzialania i spostrzegaw-
czosci fotoreportera, ktéry oprdcz tego, ze rejestruje zdarzenie, to podaje je jako
informacje. Informacja zalezy w przypadku fotografii nie tyle od tego, co pokazuje
autor, ile od tego, co mozna pokazac i czy si¢ to udaje (por. Eco 1972: 41). Annie
Grifhiths Belt w fotoreportazu o Jerozolimie pokazata ludzkie oblicze Zolnierzy izra-
elskich. W gazetach codziennych wida¢ ich zwykle uwiklanych w tragiczne wyda-
rzenia. Na zdjeciach Belt Zolnierz izraelski catuje si¢ z mloda, pigkng dziewczyna.
Przy jego prawym boku wisi na ramieniu spuszczony lufag w d6t karabin maszynowy
(zob. Burian, Caputo 2002: 212). Wyraznie intencje autorki trafiaja do wyobrazni
odbiorcéw, ktérzy w uzbrojonym zotnierzu nie widzg tylko ,,potwora’, zabijajacego
innych, ale cztowieka tagodnego, zdolnego do mito$ci. Podobny motyw rzeczywi-
sto$ci utrwalit Tadeusz Pozniak (fot. 2), pokazujac catujacych sie zolnierza z dziew-
czyng, a w tle, pomiedzy nimi — usmiechnietg twarz dziecka. Dziecko to przeciez
nadzieja na lepsze zycie, spokdj i bezpieczenstwo moga mu zapewni¢ milujacy sie
wzajemnie rodzice.

Edward Hall (2003: 16) twierdzi, ze odbiorcy muszg sie nauczy¢ odczytywaé
bezglosne wizualne komunikaty réwnie fatwo jak drukowane i méwione. Piotr
Sztompka (2005: 21) idzie dalej w swych rozwazaniach i podpowiada, ze poprzez
obraz czlowiek ostrzej widzi zjawiska, zdarzenia, sytuacje spoleczne, ktére go ota-
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»
Fot. 2. Zoierz zegnajacy rodzine przed wyjazdem do Kosowa, fot. Tadeusz Pozniak

Czaj3, »a poza tym postrzega coraz liczniejsze, coraz bardziej malownicze i coraz
bardziej réznorodne obrazy, wizualne przedstawienia funkcjonujace w obrebie
$wiata spolecznego jako jego istotny sktadnik. Wyzwala wigc w swojej $wiadomosci
»obrazy obrazéw«, »metaobrazy« zabarwione podwojng subiektywnoscia — wlasna
i tworcy obrazu postrzeganego”. Wobec tego znaki zawarte w przekazie fotograficz-
nym nie tylko musza by¢ rozpoznawalne dla odbiorcy, ale i sam nadawca z zasady
operuje takimi ujeciami, by mu to umozliwi¢. Wedtug Henryka Latosia (1985: 6)
obraz fotograficzny:
stal si¢ znakiem jak litera, stowo, a nawet zdanie, ulatwiajacym porozumienie mi¢dzy ludzmi. Stat
sie nowym, najbardziej uniwersalnym $rodkiem przekazu, jednakowo zrozumialtym dla wszyst-
kich, nie znajacym barier jezykowych, narodowo$ciowych, etnicznych, spotecznych i kulturowych.
W tej uniwersalnosci tkwi tajemnica powodzenia fotografii jako Zrédla informacji o otaczajacym
nas $wiecie, ludziach i wydarzeniach.

Znak posiada cechy zmyslowe, pobudza umyst do okreslonych reakeji, znak
wreszcie — i przede wszystkim — przekazuje pewne tresci, jakie chce zasygnalizowa¢
jego nadawca (Zak 1991: 224). Dlatego wazna w recepcji fotograficznego przekazu
jest analiza znaku w aspekcie semiotycznym (wg semiologii) - postrzeganie go w ra-
mach pewnego systemu, np. znakéw pozajezykowych (Guiraud 1974: 122).

Choc¢ fotografia dziennikarska istnieje jako znak samodzielnie, a odbiorca moze
subiektywnie odczytywac jej przekaz (np. z zachowania bohatera, jego gestéw, cha-
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rakterystycznych przedmiotow w tle), to bez opisu jezykowego nie bedzie ona pelng
informacja dziennikarskg, dopiero bowiem stowa stymulujg i uzupelniaja konkre-
tyzacje przekazu fotograficznego. Same obrazy zawieraja cechy odpowiadajace ce-
chom przedstawianego zjawiska w takiej ilosci, ze odbiorca moze je identyfikowaé
z trescig, opierajac sie jedynie na tych podobienstwach (por. Milewski 1976: 15).

Znak w fotografii dziennikarskiej moze pelni¢ réznorodne funkcje, m.in. infor-
matywng (komunikatywno-poznawcza), ekspresywna (zaangazowanie autora), im-
presywna (wywolanie wrazenia) i estetyczng (tu ograniczona do minimum) (por.
Dubiel, Kaminski 1965, 1966; Ligocki 1987: 10-27; Sulima 1992: 117; Toczynski
2002: 49-50; Wolny-Zmorzynski 2007).

Prymarna jednak w odniesieniu do dziennikarskiego przekazu fotograficznego
jest funkcja informatywna, ktdrej istota i sensem jest przekazywanie za pomo-
ca znakow okreslonych tresci, pochodzacych z danego srodowiska. Najwazniejsze
jest tu pokazanie obiektywnej, powszechnie dostepnej i sprawdzalnej informacji
o prezentowanym przedmiocie. Wynika z tego, ze fotografia zawiera znaki i kody
na tyle czytelne dla odbiorcy, ze potrafi sie on z zakodowang rzeczywistoscig utoz-
sami¢ (por. Guiraud 1974: 10, 31-32; Markiewicz 1966: 78-79).

Ferdynand de Saussure przeprowadzit analiz¢ kategorii znaku i roztozyl go na si-
gnifiant (‘znaczace’ - forme) oraz signifié (znaczone’ — ide¢). Wprawdzie to tylko
metodologiczna rutyna, ale porzadkuje pojmowanie $wiata (por. Markowski 2004:
12; Heinz 1983: 236-237). Majac na uwadze wyzej wymienione funkcje znaku, fo-
tografie nalezy traktowac jako sama forme (signifiant), a wiec obraz, ktory jest roz-
poznawalny i znaczy co$ dopiero wtedy, gdy zawiera ide¢ (signifié). Tymi ideami
s3 tresci rozpoznawalne takze przez odbiorce. Fotografia zawiera jednoczesnie
znaki, ktére podpowiadaja, jak ja zrozumiec (sa nimi m.in. mowa ciata bohateréw
i fragmenty rzeczywistosci, w ktorej oni zyja), a towarzysza jej zazwyczaj stowa uzu-
petniajace obraz (podpisy pod zdjeciem), ktére moga przerodzic si¢ w ideologiczna
konsumpcje znaku i obréci¢ przeciw fotografowanemu czltowiekowi. Tego obawia
sie Roland Barthes, cho¢ sam twierdzi, ze fotografia jest komunikatem bez kodu
(por. Markowski 2004: 13-14; Barthes 1996: 12-13).

Wezmy pod uwage fotografie przedstawiajace politykow w réznych, czesto przez
nich niezamierzonych i nienaturalnych pozach.

Lech Walesa na fotografii Jerzego Gumowskiego (fot. 3) z dlonig wsunieta
za pole kufajki stylizuje si¢ na Napoleona. Na fotografii Tomasza Wierzejskie-
go (fot. 4) rozparty na krzesle, zadziera do gory glowe, z mina, ktéra sugeruje:
~wszystko wiem najlepiej” (obok: pokornie patrzy na Walese i co$ do niego mowi
Lech Kaczynski).

W obu tych obrazach Walgsa wzbudza raczej odraz¢ niz sympati¢ odbiorcow
- tym bardziej ze z pozycji robotnika (kufajka) aspiruje do roli ,,cesarza” (fot. 3),
osoby, ktéra nigdy si¢ nie myli, mimo Ze nie ma odpowiedniego wyksztalcenia.
Przepas¢ intelektualna miedzy Walesa a Kaczynskim (fot. 4) zostata przez fotore-
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Fot. 3. Lech Watesa jako Napoleon, fot. Jerzy Gumowski,
~Gazeta Wyborcza”

portera uchwycona i wyraznie zaznaczona (gesty pokory i skromnosci przeciwsta-
wione gestom symbolizujagcym pyche i zarozumialstwo).

W przekazie fotograficznym zawieraja si¢ wszystkie funkcje znaku, ale z réznym
roztozeniem akcentu na informacje, impresje czy estetyke. W kazda fotografie wpisana
jest obiektywna informacja o pozycji bohatera i zajmowanym przez niego stanowisku
(w tym przypadku przewodniczacy ,,Solidarnosci”). Odbiorca widzi negatywne na-
stawienie nadawcy (fotografa) do bohatera i posrednio sam go tak postrzega. Nadaw-
ca nie musial niczego aranzowal — wystarczy, ze uchwycil i zarejestrowal moment,
dang chwile. Oryginalne podpisy pod fotografiami informuja o miejscu (Gdansk)
i okolicznosci fotografowanych sytuacji. Informacja pisana sugeruje, Ze Walesa po-
trafi si¢ wezu¢ w inne role, w zalezno$ci od ubrania, ktére ma na sobie (,w muszce,
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—

Fot. 4. Lech Walesa i Lech Kaczynski, fot. Tomasz Wierzejski, ,,Gazeta Wyborcza”

w surducie i w kufajce’, fot. 3), lub podpowiada, ze odbiorca ma do czynienia z czlo-
wiekiem préznym z jednej strony, ale i przebieglym, umiejagcym w zaleznosci od sytu-
acji zaja¢ pozycje wygodna dla siebie (,,i tak o wszystkim zadecyduje ja’, fot. 4).

Nie ma tu zamierzonych przez autoréw fotografii znieksztalcen technicznych.
Same nienaturalne pozy, jakie przyjmowal Walesa, okreslaja go i charakteryzuja.
Opublikowanie tych uje¢ zdradza jednak takze ekspresje nadawcy. Teoria kon-
sumpcji znaku wg Barthes’a tltumaczy, jak fotografia obraca si¢ przeciw bohaterowi,
ktorego reakcje zostaly zarejestrowane i utrwalone w niekorzystnym $wietle, mimo
ze wola fotografowanej postaci rozmija si¢ z intencja fotoreportera.

Zawarte w fotografii prasowej znaki i symbole moga by¢ ukryte, ale nie od razu
odczytane przez odbiorce. Krzysztof Gierattowski, ktory w latach siedemdziesia-
tych XX wieku pracowal jako fotoreporter pisma ,,ITD”, dopiero po jakim$ czasie
wyznal, ze gdy fotografowal przedstawicieli wladzy komunistycznej, drwit z nich.
Na przyktad dyrektora kombinatu uwiecznit rozpartego w stuzbowej woldze i pry-
watnej pelisie; twarzy politologa marksisty uparcie lansujacego egzotyczne poglady
nadal - operujac $wiattem - ciemna, niemal murzynska karnacje. Ideologa marksi-
ste pokazal obok kosza na $mieci, bo uwazal, ze to, co miat on wtedy do powiedze-
nia, nadawalo si¢ tylko do wyrzucenia na $mietnik (Domagata 2001: 14).

Fotografia dziennikarska ze wzgledu na wymiar dokumentalny nigdy nie moze
by¢ przypadkowo opublikowana. Zawsze powinna by¢ ilustracjg tekstu. Marshall
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Fot. 6. Profesorowie boja si¢ wlasnej przesztosci, fot. Krzysztof Wojcik, Forum

McLuhan (2001: 410) podaje te teze w watpliwos¢. Twierdzi, ze ,,nawet jesli wydru-
kuje si¢ ja w gazecie, to jest ona zupelnym przeciwienstwem formy notatki praso-
wej, poniewaz to, co widzimy na zdjeciu, jest rozne od tego, co mozemy wyczytaé
o danym wydarzeniu [...]. Widzimy bowiem ludzi” - ale w réznych kontekstach,
a konteksty odbierane i formowane sg poprzez podpis pod fotografia, ktory narzuca
interpretacje.
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Fotografia dziennikarska to przedstawianie rzeczy istniejacych i autentycznych,
przede wszystkim rozpoznawalnych przez odbiorcow. To jezyk czysto fizyczny,
ktérego stowami sg prezentowane sytuacje zarejestrowane uprzednio przez aparat.
Podpis pod fotografig sugeruje odbiér, moze nawet wprowadza¢ odbiorce w biad,
podobnie jest z nagtéwkiem/nagléwkami ilustrowanego przez fotografie artykulu.

Zdjecia 5 i 6 byly wykonane w okolicznosciach niezwigzanych z trescig arty-
kuléw, ktérym towarzyszyly — co mozna nazwa¢ manipulacja. Nagléwki sugeruja,
ze przedstawione na zdjeciach osoby to szpiedzy KGB (fot. 5) badZz domniemani
wspolpracownicy bezpieki (fot. 6).

Nadawca i odbiorca taczg kody zawarte w przekazie fotograficznym i stownym
w jeden tematyczny obraz. Nie mozna ich rozdziela¢, traktowac osobno. Wszystkie
kody wywoluja odpowiednie obrazy w swiadomosci odbiorcy i petnig wskazane
funkcje: informatywna, ekspresywna, impresywna, estetyczng. Tym samym pozwa-
laja odczytywaé zawarte w nich informacje, material tematyczny fotografii dzien-
nikarskich podlega bowiem zabiegom selekeji oraz interpretacji. Zdjecia dzienni-
karskie to nie tylko rejestracja rzeczywistosci. Zawarte w nich sa glebsze znaczenia,
nawet ukryte podteksty i sugestie fotoreporteréw.

Fotografi¢ nalezy potraktowac jako zakodowany przekaz, z ktérego wylaniaja sie
informacje o swiecie skierowane do odbiorcy umiejacego odczyta¢ zawarte w nich
symbole. Patrzac na fotografi¢ dziennikarska, nie mozemy mie¢ zadnych watpliwo-
$ci, co jest na niej zaprezentowane. Znaki i symbole powinny by¢ czytelne, domi-
nantg tego typu fotografii jest bowiem przede wszystkim informacja.

Fotografia dziennikarska jest dzielem dokumentalnym, pelnym znakéw oddzia-
tujacych nie tylko na odbiorce jej wspodlczesnego — nawet po latach jest zrodtem
informacji o terazniejszosci i przeszlosci, ktéra — dzieki zawartym znakom i kodom
- mozna odtworzy¢ w wyobrazni. Jako dokument ma charakter realny, dlatego za-
warte w fotografii sygnaly sytuacyjne wplywaja w zamierzony sposob na odbiorcow.
Ponadto wywotuja u nich wrazenia estetyczne, a w zwigzku z tym - s3 niepowta-
rzalne w ujmowaniu oraz prezentowaniu rzeczywisto$ci.
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