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Ukrainski folklor militarny: dynamika
| statyka budowania znaczen

Abstrakt

W artykule autorka charakteryzuje specyficzne elementy folkloru powstajacego w warunkach sytuacji
krytycznej, czyli wojny. W tym celu dokonuje analizy tradycyjnych oraz nowych form tworzenia
tekstow folkloru militarnego, a takze mechanizméw budowania nowych znaczen. Na przyktadach
réznych gatunkow tekstow omawia sposoby przekazywania elementéw folkloru jako wieloetapowego
systemu transmisji aktualizowanych znaczen oraz komunikowania si¢ ze spoleczenstwem za jego
posrednictwem. Autorka wykazuje, ze folklor militarny odzwierciedla uksztaltowana, wielowieko-
wa tradycje, wartoéci, idealy, przekonania, istniejace w $wiadomosci narodu, ktore stuzg takze jego
obronie.

Stowa kluczowe: folklor militarny, wojna, wrég, tradycja, budowanie znaczen.

Wedtug réznych szacunkéw w ostatnich 5,5 tysigca lat ludzkos¢ byla swiadkiem
ponad 15 tysiecy wojen, w ktorych zgineto 3 miliardy 640 milionéw ludzi. Na swiecie
od zakonczenia drugiej wojny $§wiatowej do dzi§ wybuchlo prawie 130 konfliktow
zbrojnych. Ciagle istnieje grozba nowej wojny, poniewaz
wychodzac z obiektywnych praw rozwoju ludzkosci, trzeciej wojny $wiatowej juz nie da sie omi-
na¢ ani przedwczesnie odwréci¢. Usilowanie zrobienia tego tylko bardziej zacie$ni sprezyne
konfliktu intereséw oraz spowoduje jej gwaltowne wystrzelenie. Dlatego uwzgledniajac zagro-
zenie trzecig wojna $wiatowa, celem narodéw oraz wszystkich ludzi dobrej woli powinno by¢ jak
najlepsze sprzyjanie temu, by dojrzale zmiany porzadku $§wiatowego odbyty sie¢ mozliwie z jak
najmniejszg liczba ludzkich strat oraz zeby nienawi$¢ oraz wrogo$¢ nie zakorzenila sie miedzy
narodami. (Kyk 2016)

Globalizacja i nasilenie si¢ terroryzmu oraz konfliktow hybrydowych poteguja
niestabilno$¢ na §wiecie oraz zagrozenia paradygmatu ,wojny i pokoju”. Paradok-
salnie aby prowadzi¢ dyskurs o pokoju, trzeba zrozumie¢ dyskurs wojny.
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Wojna jako skomplikowany fenomen spoteczny oraz polityczny jest przed-
miotem badan z zakresu historii, antropologii kulturowej, filozofii, politologii
i innych dyscyplin naukowych. Powinna stac sie takze materialem zZrédlowym dla
folklorystow, poniewaz w ciggu wiekdw wiasnie folklor byt swoistym srodkiem ko-
munikacyjnym oraz specyficznym archiwum informacji o konfliktach. W odréznie-
niu od historykéw folklorysci nie interesuja si¢ jedynie faktami i datami, lecz daja
emocjonalno-wartosciujacg ocene wydarzen opisywanych oczami $wiadka ($wiad-
kow). Folklor bowiem jest ta osobliwa postacig kultury duchowej, ktéra pomimo
réznic etnicznych oraz spoteczno-kulturowych zawsze faczyta i nadal Iaczy narody
w organiczng calo§¢ w wymiarach kontinuum czasu i przestrzeni, zgodnie z piono-
wymi oraz poziomymi kierunkami historycznymi. Istota folkloru jest to, ze wazne
dla czlowieka informacje w procesie poznania $wiata s3 przekazywane zaréwno
w granicach komunikacji wewnatrzkulturowej, jak i polilogu miedzynarodowego.

Folklor zawsze byt zrodtem tworzenia oraz narzedziem zachowania zbiorowej
pamieci etnosu, gdyz gromadzi on jego doswiadczenie praktyczne, historyczne,
kulturalne, egzystencjalne oraz militarystyczne. Zdaniem Serhija Nekludowa folk-
lor, ktoéry chociaz ,,zawsze nalezy do wspolczesnosci, czesciej méwi o tym, co bylo
w przesztosci” (cyt. za: Kyspmenko 2015). W nim skupia si¢ informacyjne jadro
znakow przeszlosci, cigglos¢ zbiorowej tradycji, ustnego zachowania oraz przeka-
zywania aksjologicznej informacji z réznych pozioméw. Folklor jako czes$¢ ,,pamieci
kulturowej (zaréwno indywidualnej, jak i narodowo-historycznej ma charakter re-
konstrukcyjny, tzn. implikowane wartosci idei, stopnie relewancji, przekazywana
wiedza o przeszlosci sa bezposrednio zwigzane z aktualng w danym momencie
sytuacja w zyciu grupy” (Kmupupgon 2013: 91). Wiasciwe wydaje si¢ zastosowanie
tutaj dwoch kategorii antropologicznych: ,,przestrzeni doswiadczenia” oraz ,,hory-
zontu oczekiwan” (Kosemnek 2005: 350-375), poniewaz w folklorze —co jest wazne
zarowno dla calego etnosu, jak i dla kazdego osobnego etnoforu — ,,terazniejszo$¢
oraz przeszlo$¢ przecinajg si¢ miedzy sobg w istniejacym obecnie doswiadczeniu
i oczekiwaniach” (cyt. za: Kupupnon 2017).

Folklor to zjawisko réznorodne i wielogatunkowe. W tej syntezie sktadnika
stownego oraz niestownego wyjatkowe miejsce zajmuje folklor militarny zwigzany
z procesami wojskowo-politycznymi, wojskowo-gospodarczymi oraz wojskowo-
-spolecznymi. W obecnych warunkach politycznych i konfrontacji wojskowej ak-
tualne staje sie wypracowanie mechanizméw przeciwdziatania wrogowi na gruncie
wieloletniego do$wiadczenia walki, wyidealizowanego w twdrczosci narodowe;j.
Folklor militarny jest ,odzwierciedleniem uksztaltowanej w ciggu stuleci wojskowej
tradycji obrony spofeczenstwa, wartosci, ideatéw, przekonan” (Cmonanrok 2015:
142). Ma on mentalne zabarwienie kazdego z etnoséw, a rownoczesnie niesie cechy
wspdlne dla wielu narodéw: cierpienie i tzy.

Folklor wojny jest sktadnikiem ,folkloru katastrof”, wytwarzanym przez pod-
miotowos¢ osob, ktore znalazly si¢ w sytuacji ,granicznej, kryzysowe;j”. Niektorzy
badacze (m.in. L. Fialkowa) do okreslenia twodrczosci powstalej w niebezpiecz-
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nych okoliczno$ciach proponuja termin gallows folklore (folklor szubienic). Nazwa
ta okresla sie doswiadczenia spoleczne oraz zyciowe w okresach ekstremalnych,
w ktérych wyraznie ujawniaja sie zasadnicze opozycje egzystencjalne: zycie—§mier¢,
wojna—pokdj, dobro-zto. Takie rozumienie tego czasu jest wazne ze wzgledu na
obecny w nowoczesnym $wiecie arsenal uzbrojenia, ktoérego uzycie przybliza nas do
tej krytycznej granicy, za ktdrg przysztosci dla ludzkosci moze po prostu juz nie by¢.

Teksty folkloru wojennego sa konstrukcjami, ktérych aktualizacja pozwala poka-
za¢ mechanizm zachowania, jego posta¢ oraz wielowiekowe zbiorowe dramatyczne
doswiadczenia, ktére nie powinny sie powtdrzy¢. Szczegdlnego znaczenia ukrainskie-
mu folklorowi militarnemu przydaje to, ze potwierdza on jedng z najwazniejszych
cech naszego etnosu — jego liferesilience — witalnos¢ i pogode ducha. Folklor mili-
tarny jest fundamentalng bazg zbiorowej informacji o wojnach oraz konfliktach. Pelni
on wiele waznych funkcji: semiotyczng, psychologiczna, lokalna, historyczna, prag-
matyczng, konsolidujacg, informacyjna, dydaktyczng i — co wazne — egzystencjalna,
gdyz zmusza czlowieka do refleksji na temat swojej bytnosci — przesztosci, ktéra juz
nie istnieje, oraz przyszlosci, ktéra moze nie nastapic¢ (Ipmonenko 2011: 1-36).

Celem niniejszego artykutu jest analiza tradycyjnych wyznacznikéw folkloru
wojny oraz nowych postaci ukrainskiego folkloru militarnego, drog przekazu tekstu
folklorystycznego, powstajacego w warunkach konfliktu zbrojnego.

Naukowcy wyrdzniaja dwa srodowiska, w ktorych powstaje folklor militarny:
pozawojskowe oraz bezposrednich akcji wojskowych. Takie rozréznienie stwarza
wiele problemdw przy tworzeniu bazy zZrédtowej, gdyz badacz czesto nie moze bez-
posrednio wlaczy¢ sie¢ w powstawanie oraz funkcjonowanie tekstu folklorystycz-
nego. Jednak potrzeba badania materiatu folklorystycznego (dla przebywajacego
w procesie aktywnego wytwarzania zrddla) jest istotna nie tylko ze wzgledu na
koniecznos¢ ujawnienia mechanizméw nadawania nowych senséw tekstom trady-
cyjnie wytworzonym, lecz takze ze wzgledu na istote pelnionych przez niego funkgji.
Folklor, ktdry powstaje ,,wsrdd katastrofy wojen i puczéw” (Kupuis 2010: 74), tagodzi
urazy psychiczne (taka role odgrywaja m.in. anegdoty).

Tradycyjnymi wektorami folkloru militarnego sa statyczno$¢ oraz dynamicz-
nos¢. Taki folklor to

metatekst ujawniany w réznych postaciach gatunkowych oraz w swoich przejawach wyrézniany

przez utrwalony paradygmat strukturalny: tematyke, wypracowang baze fabularng oraz moty-
wacyjna, ogdlne oznaki wlasciwe réznym etapom typologicznym. (SIpmonenko 2011: 3)

Innymi stowy, w dluzszej pespektywie czasowej ze wzgledu na charakter folkloru
militarnego — potencjalng zdolnoé¢ do transformacji i niezwykla plastycznos$é —
istnieje mozliwos¢ jego powolnego przeksztalcania. Folklor powstajacy w Donbasie,
w warunkach wojennych, ma swe zrédta w ukrainskiej epopei bohaterskiej, ktdrej
poczatki siegaja indoeuropejskiej tradycji militarne;j.

Srodowisko, w ktérym powstaje folklor — maksymalna koncentracja cierpienia,
bdlu, strat, krwi — determinuje obecno$¢ w nim elementéw plastycznych, dajac
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impuls do napelnienia nowymi znaczeniami, tzn. dynamizuje wytwarzanie no-
wych senséw. To koreluje z teza, ze w sytuacjach granicznych, ktérymi zawsze sa
wojny, budzi si¢ zbiorowa swiadomos¢ autorska oraz odpowiednio aktywizuja sie
procesy tworzenia folkloru. Teksty folklorystyczne wystepuja jako reprezentacja
zwerbalizowanego ukiadu kognitywnego, ilustrujaca wynik procesu pojawienia si¢
wiedzy ludzkiej o doswiadczeniu wojny. Sa one dobrym zrédtem, pozwalajacym
zachowac histori¢ poprzez indywidualne wspomnienia. Majg efekt terapeutyczny
— uczestnicy krwawych wydarzen muszg rozmawiac o bélu, uwolnic si¢ od niego.
Zycie w ,,sytuacjach granicznych” daje cztowiekowi szanse stania sie innym, od-
nalezienia sensu zycia. To pozwala nawet w tragicznym doswiadczeniu odnalez¢é
co$ pozytywnego.

Charakterystyczng cechg folkloru militarnego sa poczatkowe transformacje albo
odizolowanie gtéwnego bohatera: dobrowolne lub przymusowe odejscie wojowni-
ka od ,,swojego” srodowiska. Biografia bohatera, ktory co$ inicjuje, obejmuje dwa
etapy ,przejscia”: odseparowanie sie od rodziny, grupy oraz przejscie do innej (np.
wojska). Taka biografia

zachowuje szczatki poprzednich etapdéw rozwoju eposu oraz zawiera etap oddzielajacy, graniczny,

a takze etap integracji do nowego $rodowiska wedlug modelu ,oddzielenie si¢ — granica — re-
inkarnacja (powr6t)” (SIpmonenko 2011: 31).

Biografie nowoczesnych bohateréw sa bardzo podobne do Zycioryséw bohate-
réw epickich. Bohater epicki pragnat jednak zademonstrowac¢ swa nieustraszono$¢
oraz walecznos¢, z kolei w folklorze militarnym XX i XXI wieku koncept bohatera-
-wojownika werbalizuje si¢ poprzez patriotyzm, motywy ofiarnosci, a takze wier-
nosci ideatom wolnosci. Oznacza to, ze w folklorze dynamicznie nast¢puje zmiana
motywacji podmiotow. Jezeli w antycznym eposie bohater dziatal w celu zademon-
strowania sily i podniesienia si¢ na duchu, to w nowoczesnym folklorze militarnym
jego postepowanie jest motywowane spolecznie (SIpmonenxo 2011: 1-39). Zatem
w folklorze zostaje wcielona filozofia narodowego ruchu wyzwolenczego: zycie — dla
ojczyzny, $mier¢ — w imie zwyciestwa:

Nie wyjdziemy z tego boju,
nie staniemy na kolana.
Stalismy na $mier¢ z toba,
By nie umarta Ukraina!

(»Nas wiosna nie tam spotkala”, piesn powstancza)

Gotowos$¢ oddania zycia w bitwie z przeciwnikiem obecna jest tez we wspol-
czesnym poemacie:
Jednoczymy sie, bracia, w te zla godzine,
Niech przeciwnik wie: my za Ukraine

Bogu dusze nasza oddamy jedyna
Za naszg ziemie — Swietg Ukraine.

(»Bracia Ukraincy”, oficjalny hymn ATO, czyli tzw. operacji antyterrorystycznej w Donbasie)
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Podobne rozszerzenie nowych znaczen wystepuje zaréwno w piesniach, jak
i w gatunkach prozy niebajkowej, tj. w narracjach oraz zréznicowanych gatunko-
wo tekstach folkloru — w memoratach, fabulatach, kronikatach. Tradycyjng idee
uzupelniajg nowe elementy etnicznie waznej informacji, co $wiadczy o dojrzatosci
spolecznej nowoczesnych bohateréw: gotowos¢ do poniesienia ofiary daje niewia-
rygodna swobode wewnetrzng.

Walka lub pojedynek bohatera z przeciwnikiem to §lad granicznego etapu, ktore-
go wynikiem jest zwyciestwo lub $mier¢ wojownika. Podczas swoistego wyswiecenia
bohater przeistacza si¢ w bezstronng potege kosmiczng, nastepnie uzyskuje nowa
osobowos¢, a w chwili przylaczenia do sakralnego centrum otrzymuje nowy status.
Nowicjusze poddawani sg testom wiernosci wobec ojczyzny, wiary, narodu. ,,Syg-
nalem zmiany statusu jest motyw przebierania si¢, zmiany imienia” (Ipmonenko
2011: 31) lub uzywania pseudonimu. Zabiegi te mozna nazwac¢ znakami wywotaw-
czymi, ktére na wojnie ma prawie kazdy wojownik; sg niczym innym jak dawna tra-
dycja folklorystycznag, elementem kultury inicjacji: hartowania ciata i ducha. W taki
sposdb nowicjusz przygotowuje si¢ do przysztych wyzwan.

W tekstach folkloru wojennego zauwaza si¢ zmodyfikowany, unowoczes$niony
motyw ,cudownego przeistoczenia si¢”: nabycia przez wojownikéw nowego statusu,
co oznacza wewnetrzne zmiany, wywolane wojng, ktére swiadczg o zmianie prio-
rytetow zyciowych, swiadomosci prawdziwych wartosci zyciowych (w tym samego
zycia jako najwyzszej wartosci). Nie moze zatem dziwi¢, ze wojna motywuje jej
uczestnikoéw do poszukiwania wlasnej tozsamosci. Zwracam na to szczeg6lng uwa-
ge, poniewaz, jak zauwazaja analitycy, wlasnie teraz ,mamy wojne o tozsamos¢: Ro-
sja nie chce da¢ Ukrainie mozliwosci posiadania swojej tozsamosci, Ukraina swoja
droga pragnie oderwac sie od Rosji w strone wlasnej tozsamosci” (ITouenios 2017).
O ile wszystkie minione wojny byty odzwierciedleniem walki miedzy ré6znymi syste-
mami wartosci, o tyle dzisiaj, zdaniem badaczy, uktad wartosci swiatowych formuje
tozsamos$¢, a nie ideologia, etnicznos¢ lub religia (chociaz ich roli nie wolno baga-
telizowac). Jasne jest zatem, ze u podstaw nowoczesnych konfliktéw zbrojnych lezy
pragnienie, aby utrwali¢ na obcym terytorium swojg tozsamos¢. Niestety, konflikty
na tle tozsamosciowym sg najbardziej niebezpieczne: prowadza do zniszczenia lub
do kompletnego odgradzania si¢ i powstania odrebnych wspoélnot. Folklorystyczny
tekst wojny, ,w ktérym sa zaakcentowane wszelkie mozliwe jej wymiary: fizyczny,
spoleczny, etyczny, psychologiczny oraz mitologiczny” (IToramuayk 2014: 31), jest
odpowiedzig na zapotrzebowanie spoleczne w okresie duzych napie¢, kiedy istotne
staje si¢ poszukiwanie wlasnej, spolecznej tozsamosci narodowe;j.

Do analizy tradycji folkloru militarnego niezbedne jest zbadanie najpierw jego
konceptosfery. Przyjmuje, ze koncepty to ,,kwanty przezytego doswiadczenia zbio-
rowego, ktore obiektywizuja si¢ przy pomocy odpowiedniego zestawu tematyczno-
-motywujacych zasobow: trwalych wyrazéw oraz formul, symbolicznych obrazéw
i metafor” (Kyspmenko 2016: 7). Tak definiowane koncepty wystepuja we wszystkich
przeanalizowanych tekstach folklorystycznych.
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Wojna jest zawsze walka dobra ze ztem, reprezentowang przez uklad niezmien-
nych dychotomii, wéréd ktérych najwazniejsze to: zycie-$mier¢, wolnos¢-niewo-
la, mito§¢-nienawis¢, skrucha—przebaczenie, duch-cialo, poswiecenie sie-zdrada,
$wiatlo—ciemnos$¢, swoj—obcey. Z takimi opozycjami koreluja dominujace pojecia
badanego metatekstu folklorystycznego: ,,0jczyzna”, ,,mitos$¢”, ,,smierc”, ,tesknota”,
~wrog”, ,modlitwa”. Zostaly one przywolane, aby przekaza¢ utrwalong w ukrain-
skiej ustnej tradycji poetyckiej tres¢ $wiadomosci folklorystycznej, ksztaltowanej
w dramatycznych warunkach kryzysu. Jadro informacyjne wymienionych koncep-
tow ksztaltuja tradycyjne obrazy artystyczne, m.in. dom rodzinny, daleka droga, zal,
smutek, gorzki ptacz i inne.

Analizujac teksty folklorystyczne okresu wojen, mozna wyr6zni¢ koncept wroga.
W ukrainskim folklorze militarnym XX-XXI wieku jest on najczesciej wyrazany
w uogodlnionym obrazie Moskala (np. A Moskal pétnocny — to nasz wrég odwiecz-
ny; Bo swiety Jur i Najswigtsza Matka pomogg Moskala pokonac). ,W gatunkach
paremicznych, w piesniach oraz w prozie ujawnia si¢ on poprzez uklad srodkéw
jezykowych oraz pewnych postaci symbolicznych, ktorych celem jest dyskredytacja
oraz ponizenie przeciwnika” (3akanbcbka 2015: 11).

W utworach okresu ATO najliczniejsze sa motywy dotyczace ,separéw”, ,ukro-
pow”, ,waciarzy”! oraz spersonifikowanego wroga — Putina, co jeszcze raz po-
twierdza tendencje tekstow folklorystycznych do utozsamienia etnosu. Popularne
hasto XX wieku ,,Stawa nacji — $mier¢ wrogom” obecnie zamienilo si¢ na ,,Stawa
Ukrainskiej nacji — $mier¢ rosyjskiej federacji” (pisownia oryginalna). Otdz zauwa-
zamy, ze kiedy sytuacja wojskowo-polityczna pogarsza si¢, wowczas wskazuje si¢
tego wroga, ktory jest aktualny w danym momencie. To potwierdza zjawisko dyna-
mizmu folkloru. Zauwazy¢ mozna ,, fenomen potegowania si¢ nowoczesnych senséw,
w wyniku czego powstaje nowy tekst, wyrwany ze swego naturalnego kontekstu, ale
zrozumialy i przyjety w innym srodowisku kulturowym” (IBaHoBcbka 2012: 242).

Opisujac folklor militarny, nalezy wzig¢ pod uwage koncept wroga w opozycji do
dychotomii swdj-obcy. W pragnieniu swojego do poznania obcego oraz w osiggnieciu
etnicznie obcych rdznic aktualizuje si¢ zewnetrzna posta¢ transmisji jako mecha-
nizmu przekazywania nabytego do§wiadczenia, wowczas gdy komunikacja migdzy
swoimi, w celu przekazywania informacji o obcych, jest postacia wewnetrzng takiego
mechanizmu. Zgadzam si¢ zI. Hryszczenko, ktéra méwi o ,,paralelnym funkcjono-
waniu diady »swoj/obcy« oraz triady »swoj <— inny <—> obcy«” (I'pumenko 2017:
20). Swéj ma zawsze pozytywna konotacje, natomiast obcy rozdwaja si¢: na wrogi
i mentalnie inny. Szczegdlnie widoczne jest to w ustnych narracjach uczestnikow
dziatan wojennych. Bohater ATO o pseudonimie ,,Gawa” wspomina grozby jednego
z dowddcow — S. Jugostawowa:

! S3 to pogardliwe nazwy Ukraincéw, rozpowszechniane przez rosyjskie portale, https://www.
tygodnikpowszechny.pl/ukropy-pindosy-i-gejropiejce-25526 (dostep: 15.08.2017).

Oblicza Komunikacji 10, 2017
© for this edition by CNS



UKRAINSKI FOLKLOR MILITARNY: DYNAMIKA I STATYKA BUDOWANIA ZNACZEN

Bedziemy tam strzela¢, przyjedziemy tutaj. Bedziemy waszych snajperéw zebami rozdziera¢.

Jeszcze nie wiesz, jak bedziemy postgpowac z twoimi snajperami, jak z twoimi zwiadowcami

bedziemy postepowac”?.

Inny uczestnik wydarzen w Donbasie opowiada:

Ludzie w ogdle nie chcieli stuchac, stucha¢ nie chcieli. Nic. Z wypranymi mézgami. Zombi.
Tlumaczysz im: ,Jestem tu, z toba. Oto twoj dom, a obok — moja pozycja. Jak myélisz, wywoluje
ogien na siebie, by twdj ogrdd zostat zbombardowany?”. ,Nie, to wy strzelacie. I juz. Nasi tak
nie mogy”.

Oczywiste jest, ze taka innosc to skutek cigglego narzucania obcej ideologii, co
w wypadku wiekszosci ludzi skutkowato brakiem patriotyzmu — nie tylko narodo-
wego, lecz nawet lokalnego. Nie da si¢ jednak zaprzeczy¢, ze réwniez w $rodowisku
innych byli patrioci, ktorzy szczerze popierali ukrainskich Zotnierzy:

Wérdd nich byli rowniez tacy, ktérzy podtrzymywali nasze nadzieje, niektérzy pomagali
nam. Dziewczeta, kobiety. Przyjechali wojacy, méwili, jak niektdre dziewczyny opowiadaly, ze
ich mezowie zostali separatystami. Znam przeciez takich, jak oto Natalia (niewiadome mi imig
jej ojca), ot6z mowita: ,,Chlopi, strasznie mnie, kiedy... wiem przynajmniej, ze przyjechali do
lotniska, to on mnie potem jeszcze wsypie”. Z miasta po kolei przyjezdzaly kobiety, ktére opo-
wiadaly nam, czy w miescie jest spokojnie, czy tez nie. Byta taka rodzina (me¢zczyzna z kobietg)
ze wsi Peremozne, przyjezdzali do nas kilka razy. Faktycznie nie znalem ich, tylko widziatem.
Nie rozmawialem z nimi, ale wiem, Ze oni przyjezdzali do lotniska Luganskiego, pomagali, przy-
wozili nam zywno$¢, wode. Czyli czuli$my sie bezpiecznie. Niestety, niektérzy bardzo zli ludzie
zamordowali ich rodzine (rozstrzelali) (,Gawa”).

Jak widzimy, element inny triady folklorystycznej swdj «— inny <— obcy ma
charakter ambiwalentny: w ustnych narracjach wojny w Donbasie jednoczesnie wy-
stepuje on jako ,,swo6j wirod obcych” i ,,obcy wsréd swoich™.

I. Hryszczenko wéréd nowoczesnych utworéw prozy ludowej, w ktorej dzialaja
przedstawiciele innych etnoséw, wyrédznia dwie podstawowe grupy:

1) teksty, zawierajace wyraznie zarysowane tradycyjne tematy oraz motywy;

2) teksty-aluzje powstajace jako reakcja na wspolczesne wydarzenia spofeczno-
-polityczne w granicach utrwalonej przez tradycje matrycy. Charakteryzuja sie one
krotkotrwaloscig i zmiennoscig ze wzgledu na sieciowa posta¢ przekazu. ,,Roz-
dzwiek tematéw wspdlczesnych utwordw folklorystycznych o tematyce miedzyet-
nicznej, zachowujac trwate jadro senséw, ulega pewnej modyfikacji: etno-religijny
kierunek zamienia si¢ na etno-spoleczny oraz polityczny” (I'puienxo 2017: 25).

Osobliwoscia folkloru wojny jest to, Ze powstaje on w okresach dramatycznych
oraz dynamicznych, kiedy istotnie zmniejsza si¢ odstep czasowy miedzy wydarze-
niem a twdrczoscig. Powoduje to pojawienie si¢ duzej liczby wspoélczesnych utwo-
réw, co widzimy takze dzisiaj. Jednak wszystko, co nowe, co powstaje w procesie

2 Cytaty pochodzg z nagran porzadzonych przez wolontariuszy fundacji ,Wsparcie narodowe
zolnierzy ATO™: https://www.facebook.com/VoinamATO/?hc_ref=ARQtInKsiHMmHWfaqaVEfM
FOIT3{fZRfQo9wssexQydeecrfufqntNmkPk9cMuvFurJA&pnref=story (dostep: 26.12.2016).
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aktualizacji tradycji, zawsze jest sprzezone z tg tradycja i wobec swej natury zawsze
jest heterogeniczne. Znaczna liczba wspoélczesnych tekstow folkloru wojny to teksty
autorskie, jednak ich fundamentem jest wykorzystanie historii ludowych, motywow
i obrazéw zwigzanych z folklorem, z czego wynika che¢ czestego siegania po nie
oraz dazenie do ich przyswajania. Sadzg, ze aktywne rozpowszechnienie tekstow
autorskich zbiega si¢ z poczatkowymi etapami ich folkloryzacji. W zwigzku z czyn-
nym rozpowszechnieniem w sieciach spotecznych oraz ,,repostem” autor czuje si¢
zagubiony; zreszta ma to mniejsze znaczenie. Wazniejsza jest tres¢ oraz poetyka
tekstow, ktore funkcjonuja w sieci. Sg one ciggle doskonalone, powstajg ich rézno-
rodne wersje, w koncu staja sie wlasnoscig zbiorowa.

Liczng grupe metatekstu folklorystycznego okresu ATO stanowig dowcipne pio-
senki oraz parodie: ,wy$miany” — na poziomie symbolicznym oznacza bowiem
»zabity”. To réwniez tradycja, poniewaz humor i $miech w czasie ekstremalnych
warunkéw wojny maja duze znaczenie, pelniag funkcje kompensacyjng i mobili-
zujacy. Kultura $miechu uczestnikow akcji bojowych faktycznie jest uogélnionym
przezywaniem emocjonalnego oraz kognitywnego dysonansu wojny. Szczegdlna
popularnoscia cieszy si¢ piosenka A ja nie Moskal na melodi¢ piosenki z komedii
rosyjskiej Brylantowa reka z 1969 roku.

Uwzgledniajac teorie intertekstualnosci, mozna rowniez méwic¢ o peryfrazie.
Nowe motywy to: nie chce w niewoli zy¢, nie bede z Putinem przyjaznic sig, powro-
cimy nasz ojczysty Krym. Na etapie aktywnej folkloryzacji znajduje si¢ tez piosenka
33 moskaliki. Jej popularnos¢ wynika z kontekstu sytuacji. W tekscie spotykamy
aluzje do ukrainskiego Majdanu 2014: przywieziemy dobre opony, by Moskwa spto-
neta, plynie rzeka Cisa®. Moim zdaniem symboliczne jest uzywanie cyfry ,,3”, ktora
w niektdrych tradycjach wschodnich oznacza zakonczenie cyklu, za$ liczba ,,33”
symbolizuje zakonczenie cyklu rosyjskiego.

Charakterystyczny dla tekstéw folkloru militarnego jest obraz wroga — Moskala.
Ponadto przywolano wizerunek Stepana Bandery, a takze wprowadzono ,,ukropa”
jako nowoczesnego bohatera. Tradycyjny jest motyw rozrzuconych po polu kosci,
wspolbrzmiacy z piesnig powstancza ,,0j cdz to za halas sie uczynit”.

Powszechnos¢ dowcipnych piosenek wérdd zotnierzy ATO to potwierdzenie op-
tymizmu takiego folkloru, ktéry jest bezcenng bronia przeciwko wrogowi: dopoki
nardd zartuje z niedoli, dopoty nie da sie go zwyciezy¢. Dowodem moze by¢ m.in.
»list Zolnierzy ATO 95. brygady spadochroniarzy szturmowcéw” do ,,cara” Putina.
Zawiera on swoiste zyczenie dla wroga: jezeli wleziesz tu, przeklety Moskalako, od
catego serca dostaniesz od nas w..., jakie zolnierze wystali na Kreml wraz ze zdjeciem
obrazu Ilji Riepina pt. Kozacy piszq list do sultana, opartym na motywie znanej
odpowiedzi wystosowanej przez kozakéw do Mehmeda IV*,

3 https://www.youtube.com/watch?v=VoJoZoGR6MI (dostep: 31.08.2016).
4 https://www.youtube.com/watch?v=bVm-yFrmoAo (dostep: 29.08.2016).
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Trawestacja, ktdra nabrala nowego sensu w obecnej sytuacji, s3 stowa poematu
Tarasa Szewczenki pt. Sadek wisniowy koto chatki. W wersji autora z ATO brzmia
tak:

Sadek wi$niowy kolo chatki,
Chrabgszcze brzeczg nad wisniami.
Niosa banderowcy lopaty

i Moskali do ogrodu prowadza>.

Bogatym zrédtem folkloru militarnego sa anegdoty jako gatunek zdolny do in-
dykacji aksjologicznego aspektu proceséw tych zmian, ktére odbywaja si¢ zaréwno
w wojsku, jak i w spoleczenstwie ukrainskim. Zgodnie z rozgrywajacymi si¢ wyda-
rzeniami zmienia si¢ tylko zestaw bohateréw anegdot oraz wspominanych w nich
toponiméw.

Jednym z wyznacznikéw tekstu folklorystycznego jest jego ustnos$¢, chociaz
w epoce technologii informacyjno-komunikacyjnych jej dominacja nieco si¢ zatra-
ca, wzmacnia si¢ rola sktadnika wizualnego. Obecnie mozemy méwic o szczegdlnej
roli takiej postaci wspolczesnej komunikacji masowej, ktora jest ,internetlor” (in-
ternet—folklor), reprezentowany przez memy, demotywatory, anegdoty, flashmoby,
komiksy itp. Tym malym gatunkom wlasciwy jest ,»tryb ekonomii«: lakonicznoé¢
oraz lapidarnos$¢ wyktadu, brak diugich opiséw akcji” (Kysnenosa 2017: 53), co jest
bardzo wazne zwlaszcza w warunkach bojowych. Nalezy zaznaczy¢, ze podobne
teksty nie odrzucaja dawnych motywdw, obrazéw, a tworzenie tekstu odbywa si¢
dookota tradycyjnego konceptu (konceptéw). Tradycja jest odbierana dzisiaj jako
uktad wyselekcjonowanych przez praktyke dziatan normatywnych oraz jako srodek
wzajemnego stosunku doswiadczenia do wspolczesnej praktyki.

Folklor aktywizujacy sie w czasie wojny potrzebuje dalszych badan, chociaz nie-
ktére wnioski mozna wyciagna¢ juz dzis:

1. Folklor militarny to folklor sytuacji ,granicznych”, w ktérych aktualizuje si¢
kreatywna potega narodu jako autora ,,zbiorowego”, zjednoczonego wokdt wspolnej
idei walki z agresja. Jest on jaskrawym przykladem nowego etapu tworzenia folkloru;
aktywnie wlacza si¢ do niego teksty autorskie, napisane na bazie tradycji folklo-
rystycznej. Stopienn dodawania elementu autorskiego jest rézny. Folklor militarny
pokazuje wielka zdolno$¢ do transmisji nowych senséw (zaréwno bezposredniej,
jak i posrednie;j).

2. Przestrzen tekstowa folkloru militarnego badanych okreséw jest wielogatun-
kowa.

3. To dynamicznie i aktywnie rozwijajacy sie ukiad, ktéry nie zaprzecza obecno-
$ci w nim szeregu element6w stalych. Sq nimi przede wszystkim koncepty: ,,0jczy-

> https://ask.fm/uliashamro/answers/115376272567 (dostep: 29.08.2016). Przeklad oryginalne-
go tekstu T. Szewczenki dokonany przez Bogdana Zyranika brzmi: ,Sadek wisniowy koto chatki,/
Chrabaszcze brzecza nad wisniami,/ Oracze ida za ptugami,/ Spiew stychaé z dala dziewczyn gladki,/
Czekaja juz z wieczerzg matki”. T. Szewczenko, Wybdr poezji, oprac. M. Jakdbiec, Wroctaw 1974, s. 194
(chtyvo.org.ua/authors/Shevchenko/Wybr_poezji_pol.pdf) (dostep: 26.12.2016).
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zny”, ,wolnosci”, ,modlitwy”, ,wojny”, ,wroga”, ,$mierci”. Ich ekspresja ujawnia si¢
na poziomie uktadu motywacyjnego oraz wizerunkowego tekstow.

4. Tekstom folkloru wojny wlasciwa jest rozna ekspresja. Tworzenie tekstu folklo-
rystycznego odbywa si¢ wokol tradycyjnego konceptu. Jednak czesto na utrwalone,
typowe formuly nakladaja si¢ warstwy nowoczesnych znaczen (senséw) — jako
refleksja na temat obecnych realiéw spotecznych wspélnoty ukrainskiej. Swiadczy
to o dynamicznym charakterze folkloru militarnego. Podobne teksty odzwiercied-
laja transformacje¢ $wiadomosci spoteczno-politycznej Ukraincéw: od motywow
spotecznych do panstwowych.

5. Teksty folkloru militarnego to w istocie takie konstrukcje, ktorych aktuali-
zacja pozwala wyswietli¢ mechanizm oraz zachowania spolteczne przekazywane
przez wielowiekowe, zbiorowe, dramatyczne doswiadczenia, ktdre nie powinny sie
powtdrzyc.
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Ukrainian military folklore: Dynamics and statics
of the generation of meaning

Summary

Investigated here is the feature of folklore that is created in a crisis situation — a war. The article
is devoted to the analysis of traditional and new forms of folk text production and mechanisms of
incrementing new meanings. Basing on the folk texts of different genres the author studies the ways
of transmission of a folklore product as a system of gradual transfer folk meaning in a society. The
author also proves that military folklore reflects, formed over the centuries, traditions of armed
protection of a society, values, ideals and beliefs.

Keywords: military folklore, war, enemy, tradition, generation of meaning.
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