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Sport jako wojna — na przyktadzie
telewizyjnych transmisji sportowych
Z meczow pitki noznej

Abstrakt

Celem artykutu byto oméwienie metafory ,,sport to wojna” na przyktadzie obrazu prezentowanego
w telewizyjnych transmisjach sportowych. Material badawczy stanowily transmisje czterech meczéw
pitki noznej: Polska-Anglia z 1973 roku, Polska-Zwigzek Radziecki z 1982 roku, Polska—Anglia
z 2012 roku oraz Polska-Rosja z 2012 roku. Podstawowa teza badawcza dotyczyta postepujacej bru-
talizacji obrazu w telewizyjnych transmisjach sportowych. Z analizy materialu wynika, ze obraz
we wspolczesnych transmisjach jest bardziej brutalny i dramatyczny w stosunku do transmisji z lat
siedemdziesigtych i osiemdziesigtych XX wieku. Czgsciej wykorzystywane sg powtorki, spowolnienie
obrazu oraz blizsze plany ukazujace mimike zawodnikow.

Slowa kluczowe: telewizyjna transmisja sportowa, sport w telewizji, srodki wizualne, metaforyka
wojenna.

Historia telewizyjnej transmisji sportowej

Zrédlem informacji na temat wydarzen sportowych poczatkowo byla prasa, a na-
stepnie radio. Z czasem telewizja zaczeta odgrywac coraz wieksza role w donie-
sieniach z aren sportowych, gléwnie ze wzgledu na mozliwos¢ przekazu obrazu
na zywo. Pierwsza transmisja telewizyjna odbyta sie 27 stycznia 1928 roku. Obraz
przekazano z Londynu do Nowego Jorku.

Przelomowe dla sportu w telewizji byty igrzyska olimpijskie w Berlinie w 1936
roku. Adolf Hitler chcial bowiem wykorzysta¢ propagandowa potege sportu, trans-
mitowano wiec fragmenty igrzysk. 1 sierpnia 1936 roku odbyta si¢ pierwsza transmi-
sja z wydarzen sportowych (Ostrowski 2007: 32). Tego dnia stacja Berlin-Witzleben
pokazala transmisje z otwarcia igrzysk. Pierwsza relacja z meczu pitkarskiego od-

Oblicza Komunikacji 10, 2017
© for this edition by CNS



154

IZABELA WASZTYL

byta si¢ 16 wrzesnia 1937 roku (Ostrowski 2007: 33); specjalnie z tej okazji pierwsza
jedenastka druzyny Arsenalu rozegrata spotkanie ze swoim skfadem rezerwowym.

Dla polskiej telewizji data przetomowa byt 13 stycznia 1957 roku, kiedy to na-
dano pierwsza transmisje¢ sportowa w Polsce — mecz bokserski migdzy Skrg War-
szawa i Gwardig £6dz (Narozna, Wojciechowski 2016: 75). Natomiast pierwszym
transmitowanym meczem pitkarskim bylo spotkanie towarzyskie Polonii Warszawa
i Gwardii Warszawa, rozegrane 10 marca 1957 roku (Ostrowski 2007: 35).

Przetomem w rozwoju telewizji bylo wprowadzenie koloru. Juz na poczatku lat
czterdziestych XX wieku CBS eksperymentalnie emitowalo programy telewizyjne
w kolorze. W latach pigc¢dziesigtych kolorowa telewizja stata sie w Stanach Zjedno-
czonych czescia codziennosci (Donelly 2015). Pierwsza telewizyjna transmisja spor-
towa w kolorze odbyta sie¢ w 1955 roku — byt to finalowy mecz tenisowy o Puchar
Davisa miedzy Stanami Zjednoczonymi a Australig (Rawa 2015). W Polsce pierwsze
proby emitowania obrazu w kolorze rozpoczeto jednak dopiero w 1970 roku.

Duzy wplyw na sposéb przedstawiania wydarzen sportowych w telewizji maja
powtérka (replay) oraz spowolnienie (slow motion). Pierwsze powtorki zaczeto emi-
towac juz w 1955 roku w stacji CBC (Rawa 2015). Rok pdzniej za sprawa firmy Ampex
Corporation pojawily sie pierwsze spowolnienia obrazu (Caldwell 2015; Rawa 2015).
Zaréwno spowolnienie obrazu, jak i jego zatrzymanie (freeze frame effects) stacja
ABC wykorzystywala podczas igrzysk w 1968 roku (Donelly 2015).

Pierwsze kamery telewizyjne byty bardzo ciezkie i wymagaly $wiatta dziennego.
Mecz Columbia-Princeton z 1939 roku byl filmowany za pomoca zaledwie jednej
kamery (Baran 2015). Z roku na rok zaczeta rosna¢ liczba kamer rejestrujacych wy-
darzenia sportowe. W latach piecdziesiatych XX wieku nie zauwazano jeszcze réznicy
miedzy widzem stadionowym a telewizyjnym. Realizatorzy transmisji telewizyjnych
z lat piec¢dziesigtych i szes¢dziesigtych uwazali, Ze ,kamera winna $ledzi¢ wydarzenia
w sposob podobny do tego, w jaki widz oglada imprezg, siedzac na najlepszym miejscu
trybuny” (Mikiska 1956: 12). Wspoélczesne rozgrywki sg natomiast uwieczniane za
pomocy od kilku do nawet kilkudziesigciu kamer. Obowiazuje zasada, wedtug ktorej
kazdy centymetr boiska musi zosta¢ uwieczniony. Zmienita si¢ nie tylko liczba kamer,
lecz takze ich funkcje. Nowoczesne kamery majg wigkszy zoom niz kamery dostepne
w ubieglym wieku. Z tego wzgledu w telewizyjnych transmisjach sportowych z lat sie-
demdziesiatych i osiemdziesigtych nie zawsze istniata mozliwos¢ wykonania zblizenia.

W wypadku telewizyjnej transmisji sportowej z meczu pitkarskiego gtéwny prze-
kaz pochodzi ze statych kamer, ktore przedstawiaja plan ogélny (z mozliwoscia zbli-
zenia), czyli widok na fragment boiska, na ktérym rozgrywa sie akcja. Dodatkowe ka-
mery ustawia sie na koncu boiska (w okolicach pola karnego) oraz za bramkami. We
wspolczesnych transmisjach coraz czesciej lokuje si¢ kamery na poprzeczce bramki
oraz w samej bramce, przy siatce. Poza kamerami statymi wykorzystuje si¢ kamery
przenosne. Ich operatorzy pokazuja ujecia z boiska (na przyklad zawodnikéw podczas
odgrywania hymnow), lecz takze z tawki trenerskiej lub tunelu do szatni. Z kolei ka-
mera na zurawiu pozwala na przedstawianie widoku z lotu ptaka. Zdarzaja si¢ nawet
ujecia catego stadionu i jego okolic wykonane za pomocg kamery na helikopterze.
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Telewizyjne widowisko sportowe

Nieustanny rozwdj technologii telewizyjnej wywart wplyw na sposob kreowania
widowiska sportowego w telewizji. Nowe mozliwosci — slow motion, replay czy free-
ze frame — na nowo zdefiniowaty sport w telewizji. Telewizyjna transmisja sportowa
jest zatem widowiskiem dwojakiego rodzaju. Widowiskiem jest samo wydarzenie
sportowe, rozgrywajace si¢ na przyklad na stadionie. Innym widowiskiem staje si¢ to
samo wydarzenie sportowe przedstawione w telewizji. W zwigzku z tym odmienna
jest sytuacja widza stadionowego i telewizyjnego.

Widz stadionowy przebywa w tlumie, natomiast obserwator telewizyjny moze
ogladac rozgrywki sportowe samotnie. Rozny jest takze sposob patrzenia na zawody.
Umiejscowienie widza na stadionie jest stale, a tym samym

widz na stadionie przezywa gre jako ruch zblizajacy sie do jego ciala lub oden si¢ oddalajacy. To

intensyfikuje nie tylko do§wiadczenie gry jako ciggu zdarzen w przestrzeni, ale podkresla réwniez

wspoltworzacy doswiadczenie stadionowe stan szerokiej otwartosci i pobudzenia. (Gumbrecht
2003: 147)

Widz stadionowy z obawy przed przeoczeniem waznego fragmentu gry musi
utrzymywac nieustanng koncentracje, ktorej nie wymaga $ledzenie transmisji tele-
wizyjnej. ,Widzowie przed ekranem oczekuja, ze nie umknie im zaden wazny szcze-
got” (Gumbrecht 2003: 147). O istotnych momentach poinformuje zmiana tonacji
glosu komentatora. Jezeli mimo wszystko telewidzowi umknie dany moment gry,
pozostaje jeszcze powtdrka sytuacji. Widz telewizyjny odbiera wydarzenie sportowe
jako

ciagi obrazéw ujmowane z réznych katéw oraz objasnienia komentatoréw telewizyjnych [ktore]

tworzg co najmniej w czesci ,aktywna synteze”, a mianowicie wolna od sprzecznosci petng inte-

gracje wrazen. (Gumbrecht 2003: 147)

Punkt widzenia telewidza jest nieustannie modyfikowany przez zmian¢ kamery,
ktoéra przeskakuje z obrazu na obraz (Morse 2003: 31). Rozgrywka, ktéra oglada
widz stadionowy, jest inng rozgrywka niz ta pokazywana w telewizyjnej transmisji
sportowej, w ktdrej ,,[g]ra jako taka ulega znacznej deformacji wskutek przestrzennej
kompresji oraz czasowego wydltuzenia i powtarzalnosci” (Morse 2003: 27).

Telewizyjna transmisja sportowa kreuje widowisko sportowe na nowo, a tym
samym tworzy okreslony obraz sportu oraz sportowca.

Stan badan

Sport jest przedmiotem badan wielu dyscyplin naukowych. Analiza telewizyjnej
transmisji sportowej wymaga uwzglednienia badan prowadzonych nad sama telewi-
zja oraz nad sportem, obecnym w mediach i poza nimi. Rozwazania na temat sportu
w telewizji poprzedzaja prace poswigcone samej telewizji, ktora jako nowe medium
wymagala odmiennego spojrzenia i wypracowania nowej metodologii. Podstawowa
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jednostka filmu jest plan, czyli ,,odleglo$¢ kamery zdjeciowej od gléwnego obiektu
filmowego w danym ujeciu” (Plazewski 2008: 37). Wyréznia si¢ osiem planéw:

1. plan daleki — ogélna panorama,

2. plan ogdlny — pelny obraz miejsca akgji,

3. plan pelny — cala posta¢ ludzka wraz z najblizszym otoczeniem,

4. plan amerykanski — posta¢ ludzka od kolan w gére,

5. plan $redni — posta¢ ludzka od pasa w gore,

6. plan bliski (péizblizenie) — popiersie postaci,

7. plan wielki (zblizenie) — twarz postaci lub inny obiekt,

8. detal — zblizenie na drobne elementy, na przyklad czesc¢ ciata.

Prace naukowe dotyczace sportu odnoszg si¢ do sportu obecnego w Zyciu ,,re-
alnym” oraz przedstawianego w mediach. Dzieki dynamicznemu rozwojowi oraz
wykorzystaniu nowych mozliwoséci nieznanych prasie i radiu telewizja z czasem stala
sie gléownym medium sportowym. Jako wyrdznik telewizji wskazuje si¢ mozliwo$¢
przeprowadzenia transmisji na zywo, na przyklad z zawodéw sportowych.

Wsrdd cech telewizyjnej transmisji sportowej wymienia sie erotyzacje i brutali-
zacje, ktdre sg osiggane miedzy innymi dzieki wykorzystaniu powtérki i zwolnio-
nego tempa (Guttmann 2003: 111; Morse 2003: 30, 34; Ostrowski 2007: 159-160),
a stuza zwiekszeniu ogladalnosci transmisji (Ostrowski 2007: 154). Na brutalizacje
transmisji sportowej wplyw maja realizator i komentator (jako twdrcy transmisji
telewizyjnej), widz, a takze sportowcy i dyscyplina sportu (Bryant 2003: 159-166).
Z brutalizacjg i erotyzacja zwigzana jest funkcja estetyczna transmisji (Morse 2003;
Ostrowski 2007: 151-155). Kolejna cecha telewizyjnej transmisji sportowej jest ideo-
logizacja. Zdaniem Avy Rose i Jamesa Friedmana program sportowy w telewizji
(zwlaszcza transmisja sportowa) stuzy kreowaniu patriarchalnego idealu meskosci,
a tym samym tworzy opozycje mezczyzna—kobieta, biali-czarni, jednostka—-zbioro-
wos$¢ (Rose, Friedman 2003: 65).

Niezwykle wazng role w telewizyjnej transmisji sportowej odgrywaja powtérka
izwolnione tempo. Wedtug Margaret Morse pozwalaja one na ocen¢ sytuacji, a wiec
petnig funkcje informacyjna, oraz umozliwiaja uchwycenie ruchéw ciala zawodnika,
atym samym s3 zwigzane z funkcja estetyczng (Morse 2003: 30). Andrzej Ostrowski
odnosi powtdérke do budowania dramaturgii (Ostrowski 2007: 159). Na budowanie
dramaturgii wplywa réwniez rodzaj planu. Najmniejsza moc oddzialywania maja
plany dalekie i ogoélne, najwieksza za§ — zblizenie i detal (Ostrowski 2007: 147).

Realizator telewizyjnej transmisji sportowej ma znaczacy wplyw na sposob od-
bioru widowiska sportowego przez telewidza. Zaznacza si¢ on juz przy wyborze
i kompozycji uje¢, lecz takze przy montazu (Kuszewski 1991: 18). Dzigki odpowied-
niemu operowaniu obrazem realizator ,,moze potegowac napigcie u odbiorcy i na-
dawa¢ wydarzeniom na boisku o wiele wigcej dramatyzmu, niz go majg w istocie”
(Kuszewski 1991: 18).

Odbiorcg sportu w telewizji ma by¢ meski kibic sportowy: ,,the war talk, the emp-
hasia on hard hits, and the commercials are clearly aimed at appealing »to macho«
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men” (mowa wojenna, nacisk na brutalno$¢ uderzen i reklamy s3 wyraznie nasta-
wione na przemawianie do mezczyzny typu macho)! (Adubato 2016: 35). Wedtug
Avy Rose i Jamesa Friedmana ma na to wskazywac coraz wieksza brutalizacja sportu
oraz zwracanie si¢ komentatora do meskiego odbiorcy (,jednego z chiopakow”),
co stuzy konstruowaniu zbiorowej tozsamosci meskiej (Rose, Friedman 2003: 64).
Niektérzy badacze Iacza brutalizacje sportu z podtrzymywaniem systemu patriar-
chalnego: ,,[s]ita, wytrzymatos¢, perfekcyjne wytrenowanie podtrzymuje tradycyjne
spojrzenie na mesko$¢” (Dziubinski, Organista i Mazur 2015: 107).

Telewizyjng transmisje sportowa tworza srodki jezykowe (wypowiedz komenta-
tora) oraz wizualne (obraz prezentowany przez realizatora). Badania lingwistyczne
dotyczace srodkéw wizualnych zostaly zapoczatkowane w srodowisku anglosaskim
i niemieckim. Na gruncie niemieckim powstala nowa dziedzina — lingwistyka obra-
zu, ktora ,,dotyczy [...] relacji miedzy jezykiem a obrazem w tekstach oraz wykorzy-
stywania koncepcji lingwistycznych, modeli i metod analizy obrazu, zespolonego
w przewazajacej mierze z tekstami w mass mediach” (Klemm, Stockl 2015: 47). Na
polskim gruncie naukowym wcigz jednak brak wnikliwej analizy srodkow wizual-
nych telewizyjnych transmisji sportowych.

Sport to wojna

Zdaniem George’a Lakoffa i Marka Johnsona ,,nasz system poje¢ ma w gtéwnej mie-
rze charakter metaforyczny” (Lakoff, Johnson 1988: 25). Ma to swoje odzwierciedle-
nie wjezyku, w ktérym czegsto stosujemy metafory. ,,Istota metafory jest rozumienie
i dodwiadczanie pewnego rodzaju rzeczy w terminach innej rzeczy”? (Lakoff, John-
son 1988:27). Oznacza to, ze jedno zjawisko ,,ksztattujemy, rozumiemy, prowadzimy
i opisujemy” (Lakoft, Johnson 1988: 27) czgsciowo w terminach innego zjawiska.
Metafora wojny nalezy do czesto wykorzystywanych metafor kognitywnych.
Zrédtem metafor s3 doswiadczenia kulturowe uzytkownikéw danego jezyka.
»Najbardziej podstawowe wartosci w danej kulturze sa koherentne z metaforyczna
strukturg najbardziej podstawowych poje¢ wystepujacych w tej kulturze” (Lakoft
i Johnson 1988: 45). Obraz walki jest mocno osadzony miedzy innymi w europejskim
kregu kulturowym, co uwidacznia si¢ w jezyku. Codzienne sytuacje sg postrzegane
jako bitwy. Metafora ,,sport to wojna” jest obecna na przyklad w jezyku polity-
ki. Nie inaczej jest z telewizyjna transmisjg sportowa. Jak zauwaza Beth Adubato,
»[wlar-talk is not uncommon in the sports world” (mowa wojenna nie jest niczym
niezwyklym w $wiecie sportu) (Adubato 2016: 25). Metafora wojenna w telewizyjnej
transmisji sportowej ujawnia si¢ zaréwno w wypowiedzi komentatora, jak i obrazie

! Jesli nie podano inaczej, ttumaczenie LW.
2 Pogrubieniem zaznaczono wyrdéznienia zastosowane przez autoréw cytowanych prac.
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prezentowanym przez realizatora. Interesujaca nas tu metafora podkreslana jest
przez okreslony rodzaj planu, powtdrke oraz slow motion.

Celem niniejszego artykutu jest zobrazowanie metafory ,,sport to wojna” na przy-
kladzie telewizyjnych transmisji sportowych. Telewizja wywarta wielki wptyw na
sposob prezentowania widowiska sportowego oraz jego odbidr przez kibicow. Od lat
siedemdziesigtych trwaja badania nad zwiazkiem sportu z przemoca. Brutalizacji
podlega bowiem nie tylko sam sport, lecz takze jego przedstawienie w telewizji.
Wspolczesny sport zastepuje doswiadczenia wojny:

In the days of the Roman Empire fans filled the Coleseum to watch blood spill. Fans of the

National Football League (NFL) do not watch the game to see delicate acts of athleticism — they
watch for hard-hitting bursts of masculinity.

[W czasach Imperium Rzymskiego fani wypelniali Koloseum, aby oglada¢ rozlew krwi. Fani
National Football League (NFL) nie ogladaja meczu, aby zobaczy¢ delikatne akty sportowego
atletyzmu — ogladaja mecz dla ostrych wybuchéw meskosci]. (Adubato 2016: 23)

Wsrdd anglosaskich badaczy powszechna jest teoria o postgpujacej brutalizacji
telewizyjnej transmisji sportowej. W celu zweryfikowania prawdziwosci tej tezy
przeprowadzono analize poréwnawcza transmisji sportowych z lat siedemdziesia-
tych i osiemdziesiagtych oraz z XXI wieku.

Materiat badawczy

Analiza materiatu obejmuje $rodki wizualne stuzace kreowaniu okreslonego obra-
zu sportu w telewizji. Material badawczy zostal zawezony do transmisji meczow
pitkarskich. Nie sposéb bowiem przeprowadzi¢ analizy transmisji telewizyjnych
wszystkich dyscyplin sportowych. Pitka nozna zostala wybrana z kilku powodoéw.
Po pierwsze, jest to najpopularniejsza dyscyplina sportowa w Polsce i jedna z naj-
popularniejszych dyscyplin na $wiecie. Po drugie, nalezy do tak zwanych sportéw
kontaktowych:

Combative sports are those characterized by the involvement of direct physical contactand are

divided into the following categories: violent combatative (e.g. football, ice hokey) and aggressive
combative (e.g. basketball, soccer) contest.

[Sporty kontaktowe to takie, ktore charakteryzuja sie udzialem bezposredniego kontaktu fi-
zycznego, s3 podzielone na nastgpujace kategorie: kontakt z uzyciem przemocy (np. futbol amery-
kanski, hokej nalodzie) oraz agresywny kontakt (np. koszykowka, pitka nozna)]. (Adubato 2016: 35)

W sportach kontaktowych niejednokrotnie dochodzi do rzeczywistego kontaktu
fizycznego miedzy zawodnikami, ktérzy probuja przejac pitke lub wyjsé na dogodna
pozyce.

Po trzecie, mecz pitkarski jako wspdétzawodnictwo dwdch zespoléw bardzo do-
brze wpisuje si¢ w metaforyke wojenng. Funkcjg metafory ,,sport to wojna” jest pod-
kreslenie nieustannej rywalizacji, a tym samym utrzymanie cigglej uwagi telewidza.
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Dzigki temu nawet spokojniejsze spotkania wydaja si¢ bardziej dynamiczne, a co za
tym idzie — ciekawsze. Jak stusznie zauwaza Jennings Bryant, ,,wspétzawodnictwo
i konflikt sg sercem oraz duszg dramatu” (2003: 167).

Material badawczy obejmuje nagrania czterech transmisji telewizyjnych meczow
pitki noznej:

1. Polska—Anglia, eliminacje do mistrzostw swiata w 1974 roku — 17 pazdzier-
nika 1973 roku, stadion Wembley w Londynie; dlugos¢ nagrania: 94 minuty i 25 se-
kund, nagranie pochodzi z Archiwum Telewizji Polskiej;

2. Polska-Zwiazek Socjalistycznych Republik Radzieckich, mistrzostwa swiata
w Hiszpanii — 4 lipca 1982 roku, stadion Camp Nou w Barcelonie; dlugo$¢ nagrania:
98 minut i 27 sekund, nagranie pochodzi z Archiwum Telewizji Polskiej;

3. Polska-Rosja, mistrzostwa Europy — 12 czerwca 2012 roku, Stadion Naro-
dowy w Warszawie; dlugos¢ nagrania: 107 minut i 8 sekund, nagranie pochodzi
z Archiwum Telewizji Polskiej;

4. Polska-Anglia, eliminacje do mistrzostw §wiata w 2014 roku — 17 pazdzierni-
ka 2012 roku, Stadion Narodowy w Warszawie; diugo$¢ nagrania: 106 minuti22 se-
kundy, nagranie prywatne transmisji stacji Polsat Sport.

Zgromadzony material przed rozpocze¢ciem analizy wymagal w pierwszej ko-
lejnosci odpowiedniego opracowania. Material wizualny zostal podzielony na
klatki filmowe. Kazda z nich opisano pod katem zastosowanego planu filmowego,
uwzgledniajac réwniez informacje, czy kadr pojawia si¢ na zywo, czy jako replay
(przy powtodrce dodatkowo zaznaczajac ewentualng opcje slow motion). Dopiero tak
przygotowany material poddano analizie.

Podczas badania materialu wizualnego zastosowano teori¢ gramatyki jezyka
filmowego (obejmujaca rodzaje planéw filmowych). W zgromadzonym materia-
le wyznaczono dwie grupy tematyczne tworzace metafore ,,sport to wojna’: bitwa
oraz uczestnicy wojny. Pierwsza grupe tematyczng stanowia: pojedynki miedzy za-
wodnikami bez kontaktu fizycznego, pojedynki miedzy zawodnikami z kontaktem
fizycznym bez faulu, nieprzepisowe zagrania. Z kolei uczestnikami pitkarskiej woj-
ny s3 przede wszystkim zawodnicy (Zolnierze), lecz takze trenerzy (generalowie),
sanitariusze oraz kibice. Kazda z grup przeanalizowano pod katem wykorzystanego
planu oraz zastosowania powtorki i spowolnienia obrazu.

Pojedynki miedzy zawodnikami

Sposobem kreowania widowiska sportowego jako wojny jest prezentowanie po-
jedynkow miedzy pitkarzami. Podczas tych pojedynkow nie musi dochodzi¢ do
rzeczywistego kontaktu fizycznego. Przejawem walki miedzy zawodnikami jest juz
sam fakt skupienia si¢ na przeciwniku i podazania za nim.

Walka odbywa si¢ na wybranym, malym obszarze pola walki, czyli boiska. Plan
pelny pozwala na przedstawienie niewielkiej odleglosci miedzy sportowcami. W tej
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samej sytuacji zaprezentowanej za pomoca planu ogolnego odstepy miedzy graczami
nie bylyby az tak widoczne, a tym samym telewidzowie nie mieliby poczucia ry-
walizacji o kazdy centymetr boiska. Odpowiedni kat kamery pozwala na manipu-
lacje odlegloscia. W meczu Polska-Anglia z 2012 roku pojawia si¢ ujecie, z ktorego
wynika, ze Ashley Cole jest bardzo blisko Ludovica Obraniaka. W rzeczywistosci
zawodnikow dzielg okolo trzy metry. Reprezentant Anglii znajduje si¢ blizej ka-
mery niz polski gracz, przez co dystans miedzy zawodnikami wydaje si¢ mniejszy.
W planie pelnym mozna zauwazy¢ charakterystyczng postawe pilnujacego rywala
pitkarza, ktéry — stojac w miejscu — zgina kolana, tak aby w kazdej chwili moc
zareagowac na nastepny ruch przeciwnika. Realizator, prezentujac takie zachowanie
zawodnikow, podkresla koniecznos$¢ nieustannej koncentracji — moment nieuwagi
moze kosztowac zespot utrate bramki. Sportowcy przez caly czas, chcac zachowaé
kontrole nad sytuacja, obserwuja pitke oraz zachowanie przeciwnika. Z powodu
prezentowania indywidualnych zmagan miedzy pitkarzami telewidzowie majg wra-
zenie nieustannej rywalizacji, bez chwili wytchnienia.

Poza zmaganiami pojedynczych pitkarzy przedstawiana jest takze rywalizacja
miedzy wigksza grupa sportowcow. Szczegolny wyraz majg ujecia, w ktdrych jeden
z graczy jest atakowany przez dwdch lub wigcej zawodnikéw przeciwnej druzyny.
W takich wypadkach realizatorzy oddalaja widok kamery, aby uchwyci¢ wszyst-
kie osoby zaangazowane w sytuacje. W meczu Polska—Anglia z 2012 roku cze¢sto
wyswietlano Roberta Lewandowskiego atakowanego przez dwoch lub wigcej prze-
ciwnikéw, podczas gdy mozliwe bylo kadrowanie, w ktérym zmiesciliby sie jedynie
Lewandowski oraz biegnacy/stojacy obok niego przeciwnik. Przyklady tego typu
dobrze ilustruja znaczenie pracy realizatora, ktory za pomoca okreslonych ujec i ka-
dréw kreuje dany obraz rzeczywistosci. Zamiast zaprezentowaé réwna walke mie-
dzy dwoma pitkarzami, realizator przedstawia polskiego reprezentanta otoczonego
przez angielskich zawodnikéw. W ten sposéb realizator podkresla rowniez wartosé
napastnika — przy najlepszych zawodnikach bedacych najwigkszym zagrozeniem
na boisku dochodzi do podwojenia, a nawet potrojenia obrony.

Pojedynki miedzy zawodnikami z uzyciem sity

Mocniej metafore sportu jako wojny obrazuja przyktady, w ktérych miedzy pitkarza-
mi dochodzi do kontaktu fizycznego. W tej grupie mozna wyrdzni¢ dwie podgrupy.
Pierwszg sg sytuacje przedstawiajace walke mieszczacg si¢ w ramach przepisow gry.
Druga podgrupe stanowia przyklady fauli lub niesportowego zachowania.

W pierwszej podgrupie realizatorzy zazwyczaj prezentuja rywalizacje miedzy
zawodnikami biegngcymi obok siebie ramie¢ w ramie lub skaczagcymi do podanej
pitki. Sportowcy probuja wypracowac lepsza pozycje, zatrzymac rywala lub odebra¢
mu pitke. Przez prezentowanie walki miedzy zawodnikami budowany jest obraz
»meskiej” gry w wykonaniu ,,prawdziwych”, twardych mezczyzn, ktérzy uzywaja
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sity, aby osiagnac swdj cel, i nie boja si¢ pojedynkow z pitkarzami druzyny prze-
ciwnej, jednoczesnie zachowujac si¢ przy tym honorowo i sportowo. Ujecia tego
typu, wykorzystujace plan petny lub amerykanski, o wiele czesciej pojawiaja sie we
wspolczesnych transmisjach.

Przewaga dzisiejszych transmisji nad dawnymi jest mozliwo$¢ zaprezentowania
juz w planie pelnym — poza zachowaniem — mimiki pitkarzy. Widoczny grymas
z powodu wysitku wlozonego w walke oczywiscie poteguje wrazenia obserwatorow
telewizyjnych. Widzowie stadionowi, przygladajac sie tej samej sytuacji, moga za-
uwazy¢ jedynie proby wzajemnego przepychania si¢ przez pitkarzy.

Ponownie pokazywana jest rywalizacja miedzy wiecej niz dwoma pitkarzami.
We wspolczesnych transmisjach podczas przygotowan do rzutu wolnego lub roznego
uwaga skupiona jest na pitkarzach walczacych w polu karnym o dogodna pozycje.
Realizatorzy sugeruja w ten sposéb rowniez, kto ma najwieksze szanse na strzelenie
bramki.

Faule i niesportowe zachowanie

W przytoczonych do tej pory przyktadach prezentowany byt obraz sportowej walki,
czyli wymagajacej szybkosci oraz sily, ale nieprzekraczajacej zasad fair play. Inaczej
sytuacja wyglada w wypadku fauli, ktére maja rézny stopien brutalnosci. Faule
pitkarzy moga by¢ prezentowane podczas biezacej akeji lub w powtdrkach.

Wazniejsze w kreowaniu obrazu sportu jako wojny sg powtérki nieprzepisowych
zagran. W meczu Polska-Zwiazek Radziecki podczas calej transmisji pojawia sie za-
ledwie jedna powtdrka faulu. Istotny jest rodzaj planu — plan ogdlny, bez zblizenia.
We wspolczesnej transmisji w takiej samej sytuacji zostalby uzyty plan pelny lub
inny z jeszcze wigkszym zblizeniem. W pozostalych wypadkach zamiast powtoérek
wczesniejszego zagrania realizator transmisji Polska-Zwiazek Radziecki prezentuje
na przyktad kibicéw zasiadajacych na trybunach. Dokonuje w ten sposob ztagodze-
nia prezentowanego obrazu.

W transmisji z meczu Polska-Anglia z 1973 roku powtorki fauli s3 wyswietlane
czesciej, jednak zawsze wykorzystywane jest to samo ujecie, ktdre bylo prezentowane
podczas akeji na biezagco. W planie ogélnym wida¢ wprawdzie moment faulu, ale
nie jest pokazywana reakcja faulowanego pitkarza bezposrednio w momencie ude-
rzenia. W powtdrkach zastosowano spowolnienie obrazu, ktére jednak ze wzgledu
na jakos$¢ nagrania nie daje az takiego efektu jak we wspdlczesnych transmisjach.

W dzisiejszych transmisjach replay pojawia si¢ po kazdym faulu. Dodatkowo
podczas wszystkich powtdrek niesportowego zachowania wykorzystuje si¢ slow mo-
tion. Zjawisko to jest niewatpliwym potwierdzeniem teorii brutalizacji obrazu w te-
lewizyjnych transmisjach sportowych. Najwiecej przykladéw powtoérek przewinien
zawodnikéw mozna odnalez¢ w spotkaniu Polska-Rosja z 2012 roku. W zwigzku
z tym mecz wydaje si¢ bardziej brutalny od pozostatych.
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W powtérkach wykorzystywane sg inne kadry niz podczas akcji na zywo. Re-
alizatorzy wybieraja ujecia najlepiej prezentujace rodzaj faulu. Dzigki slow motion
idealnie wida¢ moment, w ktérym dochodzi do nieczystego zagrania. Widoczne sa
réwniez napigte migsénie pitkarzy — podkreslona zostaje sita wlozona w uderzenie.
Kibicom zasiadajacym w wyzszych rzedach trybun przewinienie zasygnalizowaé
moze tylko upadek faulowanego gracza. Natomiast jezeli widzowi telewizyjnemu
umknie chwila, w ktérej zawodnik byl faulowany, obejrzy powtdrke akcji.

Podczas powtérek fauli dominuje plan pelny, w ktérym mozna zaprezentowac
cala sylwetke pitkarza. Dzigki temu da sie zauwazy¢ nie tylko rodzaj faulu (przykta-
dowo kopniecie w noge lub uderzenie fokciem w plecy), lecz takze ulozenie calego
ciala oraz mimike faulowanego zawodnika. Wszystkie te elementy pozwalajg na
okreslenie stopnia brutalnosci zagrania. Podczas meczu Polska-Rosja realizator
przedstawia obraz faulowanego Jakuba Blaszczykowskiego zginajacego si¢ oraz
krzyczacego z bolu — w ten sposdb faul wydaje si¢ bardziej brutalny niz przy uje-
ciu tej samej akcji w planie ogolnym. Powtorki przewinien pelnig réwniez funkcje
informacyjng — naich podstawie komentatorzy oraz telewidzowie sg w stanie oceni¢
prawidlowos¢ decyzji sedziego.

Poza planem pelnym realizatorzy wspolczesnych transmisji stosuja plany z wigk-
szym zblizeniem. Wslizgi sg przedstawiane najpierw w planie ogélnym, a nastepnie
przez plan ukazujacy sylwetke faulowanego zawodnika od pasa lub kolan w dét. Taki
sposob prezentowania sytuacji, poza zwiekszaniem brutalizacji oraz dramatyzmu
gry, ma takze walor informacyjny. Komentatorzy oraz kibice moga dzieki niemu
oceni¢, czy rzeczywiscie doszlo do faulu, czy gracz uderzyl jednak w pitke.

Powtdrki fauli trwajg od kilku do kilkunastu sekund. Urozmaicaniu rodzajow
planéw towarzyszy¢ moze réznicowanie ujec¢ z innych kamer. W meczu Polska-An-
glia z 2012 roku realizator przedstawia walke miedzy Stevenem Gerrardem a Grze-
gorzem Krychowiakiem. Najpierw pojawia si¢ ujecie prezentujace zawodnikow
z tytu. Punkt ciezkosci potozony jest na popchnigcie Gerrarda przez Krychowiaka.
Nastepnie realizator przechodzi do ujecia z przodu, ktére pozwala dostrzec réwniez
zaczepienie o stope angielskiego pitkarza oraz uderzenie go fokciem w brzuch. Dzie-
ki wysokiej jakosci obrazu bardzo dobrze wida¢ migsnie nég obu pitkarzy, a dzigki
slow motion w momencie zderzenia si¢ zawodnikéw mozna dostrzec drzenie migs$ni
ud, co uswiadamia zastosowang sile. Brutalizacja obrazu taczy sie w tym wypadku
z jego estetyzacja (podziwianie atletycznej sylwetki sportowcow).

Elementem pitkarskiej wojny s3 przewinienia zawodnikéw o réznym stopniu
brutalnosci. Osobng kategorie stanowig ki6tnie miedzy pitkarzami, ktérych efek-
tem czasami s rzeczywiste bojki. W spotkaniu Polska-Rosja dochodzi do mocniej
wymiany stéw miedzy reprezentantami obu krajow. Pitkarze krzycza na siebie i wza-
jemnie si¢ popychaja. Przyczyna spiecia jest faul na Robercie Lewandowskim przez
Igora Denisowa, ktéry celowo podiozyt nogi przechodzacemu obok niego Polakowi.
W obronie Roberta Lewandowskiego staja Jakub Blaszczykowski oraz Rafal Mu-
rawski zachowujacy si¢ agresywnie wobec Denisowa. Podchodza do podnoszacego

Oblicza Komunikacji 10, 2017
© for this edition by CNS



SPORT JAKO WOJNA — NA PRZYKLADZIE TELEWIZYJNYCH TRANSMISJI SPORTOWYCH Z MECZOW PILKI NOZNE]

sie Rosjanina, otaczaja go, goérujac nad nim, co powoduje zaostrzenie sytuacji. Do
klécacych sie zawodnikow przylaczaja si¢ nastepni pitkarze. Miedzy Denisowem
a Murawskim prawie dochodzi do bojki. Obaj sportowcy zostaja jednak szybko
rozdzieleni przez Atana Dzagojewa, ktory otacza ramionami kolege z druzyny, aby
go odepchng¢ na bok, oraz Damiena Perquisa, ktéry wchodzi migdzy Denisowa
i Murawskiego, oddzielajac ich od siebie. Lewandowski wystepuje w roli obserwa-
tora, natomiast Blaszczykowski rowniez kidci si¢ z Rosjaninem, prowokujac dal-
sze agresywne zachowania. Dzagojew oraz Perquis uspokajaja zaréwno kolegow ze
swojej druzyny, jak i przeciwnikéw — sg wigc kontrastem dla pozostalych pitkarzy.

Chociaz ostatecznie zajscie konczy sie na przepychankach, jest przykiadem agre-
sywnego, niesportowego zachowania. Realizator spotkania catkowicie koncentru-
je sie na wydarzeniu — stosowane przez niego plany umozliwiaja obserwowanie
zachowania wszystkich pilkarzy zaangazowanych w sytuacje oraz sedziego, ktdry
nakazuje rozejscie sig, ale nie interweniuje bezposrednio. Niesportowe postepowa-
nie zostaje na sam koniec ztagodzone przez zaprezentowanie gestu Dzagojewa oraz
Perquisa, przepraszajacych si¢ w imieniu obu zespotow.

Bal zawodnikéw po faulach

Z taulami faczy si¢ kolejny przejaw brutalizacji obrazu w telewizyjnych transmisjach
sportowych, a mianowicie przedstawianie bélu faulowanych zawodnikéw, ktérych
mozna poréwnac do ofiar wojny. Ujecia prezentujace cierpienie pitkarzy pojawiaja
sie zaréwno w dawnych, jak i wspdlczesnych transmisjach. Sposob ukazania sytuacji
w transmisjach z lat siedemdziesiatych i osiemdziesigtych oraz z XXI wieku rézni
sie jednak w niektorych aspektach.

W transmisji z meczu Polska-Anglia z 1973 roku do prezentowania bélu odczu-
wanego przez sportowcow wykorzystywany jest jedynie plan ogdlny (o matej mocy
oddziatywania ze wzgledu na oddalenie sylwetki postaci) oraz plan pelny. Z kolei
podczas transmisji ze spotkania Polska-Zwigzek Radziecki pojawia sie tylko jeden
przyktad planu blizszego niz plan ogdlny lub peiny.

Plan pelny przedstawia zawodnika lezacego na boisku, zwijajacego sie z bélu,
przyciskajacego twarz do murawy i/lub trzymajgcego si¢ za obolalg czes¢ ciata. Przy-
ktadowo Jan Tomaszewski masuje glowe, w ktdra wczesniej zostal kopniety przez
angielskiego napastnika Allana Clarke’a (Polska—Anglia 1973), Robert Lewandowski
tapie sie za$ za uderzong kostke — obraz pojawia si¢ jako replay (Polska-Rosja 2012).
W powtorkach fauli oprécz samego momentu zderzenia sie pitkarzy prezentowana
jest rowniez reakcja sportowca bezposrednio po faulu.

Wigcej dramatyzmu oraz brutalizacji wprowadzaja ujecia przedstawiajace mimi-
ke faulowanych zawodnikéw. Nawet w planie pelnym da si¢ zaobserwowac okrzyki
bdlu, zaci$nieta szczeke, zacisnigte i wyszczerzone zgby oraz zmruzone lub zamknie-
te oczy pitkarza. Podobnie jak we wczesniejszych przykladach tutaj tez zawodnicy
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trzymaja si¢ za bolace miejsca. Ze wzgledu na mimike wyrazajaca bdl obraz jest
bardziej dramatyczny niz w sytuacjach, w ktorych twarz gracza nie byla widoczna.
Uwypuklony zostaje takze charakter zawodnikow, ktérzy mimo odczuwanego bdlu
wracajg do gry.

Osobng kwestig pozostaje, na ile reakcja sfaulowanego pitkarza jest autentyczna,
anaile odegranaiprzedramatyzowana miedzy innymi w celu wplyniecia na decyzje
sedziego, ktory podyktuje rzut wolny lub karny dla druzyny i ukarze przeciwnika z61-
ta badz czerwong kartka®. Podczas meczu Polska-Rosja Jurij Zyrkow zostaje sfaulo-
wany przez Marcina Wasilewskiego. Sytuacja zostaje przez realizatora przedstawiona
w powtorce. Wyraz twarzy polskiego reprezentanta sugeruje, ze jego zdaniem reakcja
Rosjanina — krzyczacego z bolu z rekami potozonymi niczym zolnierz postrzelony
w klatke piersiowg i uciskajacy rane — na faul jest przesadzona. Nalezy dodac, ze
rosyjski zawodnik zostal uderzony w noge, a trzyma sie¢ za klatke piersiowa.

We wspolczesnych transmisjach poza planem pelnym wykorzystuje sie takze
plany o wigkszym przyblizeniu. Jezeli pitkarz zostal uderzony w glowe lub twarz,
stosuje si¢ plan $redni lub bliski. Oba plany pozwalaja na polaczenie informacji
(wskazanie, w ktora czes¢ ciata zostal uderzony zawodnik) z dramatyzacja (polega-
jaca na prezentowaniu mimiki sfalowanego pitkarza).

W transmisjach z XXI wieku przerwe w grze powstala z powodu przewinienia
(po odgwizdaniu faulu przez sedziego akcja jest zatrzymywana) realizatorzy zapet-
niajg powtdrkami fauli oraz obrazem sfaulowanego pitkarza. Charakterystyczne
jest faczenie kilku rodzajow planéw, a nawet uje¢ kamery, dla jak najlepszego zob-
razowania cierpienia sportowca. Najpierw pojawia si¢ plan pelny, w ktérym widaé
lezacego na ziemi zawodnika trzymajacego si¢ za obolalg czes¢ ciata. Po chwili
nastepuje zblizenie kamery na twarz sfaulowanego pitkarza, aby jeszcze mocniej
uwypukli¢ mimike, widoczng juz w planie pelnym.

Na prawdziwym polu bitwy czesto obecna jest krew. Zdarza sig, ze krew poja-
wia si¢ réwniez na polu bitwy, jakim jest boisko pitkarskie. W meczu Polska-Rosja
Damien Perquis podczas proby zatrzymania rosyjskiego pitkarza rozcigt noge. Od-
niesiona przez niego kontuzja jest bardzo doktadnie zobrazowana przez realizatora.
Punktem wyjscia jest ponownie plan pelny, ktéry ma zarysowa¢ dramaturgie wyda-
rzenia. Widac¢ zaci$nigte z¢by polskiego gracza — potwierdzenie odczuwania przez
niego bolu. O powadze sytuacji $wiadczy tez zgromadzenie si¢ wokot zawodnika
czterech kolegéw z druzyny oraz sedziego gtéwnego. Nastepnie wykonane zostaje
zblizenie na rozcigtg rang na nodze — na getrach zawodnika mozna zauwazy¢ $lady
krwi. Po powtdrce sytuacji, w ktdrej doszto do kontuzji, pojawia si¢ kolejna powtdr-
ka. Tym razem przedstawione jest ujecie z innej kamery momentu gry ukazanego
na biezgco. Inne ujecie pozwala dostrzec dtugos¢ szramy na nodze Perquisa.

3 Zdarzaja sie sytuacje, w ktérych zawodnik, krzyczac z bélu, upada na boisko, mimo ze nie zostat
wczesniej sfaulowany. Przykltadem moze by¢ stynne wérdd kibicow i nie tylko zachowanie Sergio
Busquetsa, ktory lezac na murawie po rzekomym faulu i zaslaniajac twarz dtorimi, zerkal, czy sedzia
pokazal juz kartke (FC Barcelona-Inter Mediolan 2010).
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Sanitariusze i zabiegi lekarskie

Podczas bitwy oprdcz zolnierzy obecni sg rowniez sanitariusze udzielajacy pomocy
rannym. Podobnie jest na boisku pitkarskim. Zaréwno w dawnych, jak i obecnych
transmisjach pojawiaja si¢ ujecia zabiegdéw lekarskich wykonywanych na kontuzjo-
wanych zawodnikach. Jest to kolejna okazja do zaprezentowania bélu odczuwanego
przez sportowcow.

W transmisjach z lat siedemdziesiagtych i osiemdziesigtych przedstawiona zostaje
interwencja lekarza, jednak nie wida¢ samego zabiegu. Ustawienie kamery sprawia, ze
zgromadzeni wokot kontuzjowanego pitkarza zawodnicy zastaniaja widok. Z kolei we
wspolczesnych transmisjach realizatorzy maja mozliwo$¢ doktadnego zaprezentowa-
nia zabiegdw lekarzy. W meczu Polska-Rosja podczas udzielania pomocy sfaulowane-
mu Damienowi Perquisowi obok reprezentanta Polski stali rosyjscy pitkarze korzy-
stajacy z przerwy w grze i pijacy napoje energetyczne. Przy ujeciu z bocznej kamery
sztab lekarski polskiej reprezentacji bytby zastoniety. Dlatego realizator wykorzystuje
ujecie z lotu ptaka, stopniowo przyblizajac obraz na pitkarza. Dzigki temu mozna
zobaczy¢ lekarzy sprawdzajacych, czy kontuzjowane kolano nie zostalo zwichnigte;
jednocze$nie uchwycono reakcj¢ zawodnika, ktéry zakrywa twarz dlonnmi. Funkcja
informacyjna obrazu faczy sie wiec z jego dramatyzacja i brutalizacja. Ukazane zo-
staja rowniez zabiegi wykonywane juz po zejéciu reprezentanta Polski poza boisko.

Trener jako generat

Generalem na pitkarskiej wojnie jest szkoleniowiec, ktory z fawki trenerskiej wydaje
rozkazy swoim zawodnikom. Realizatorzy wspotczesnych transmisji co jakis czas
prezentuja treneréw przekazujacych swoje uwagi.

Bezposrednio przed rozpoczeciem gry przez wchodzacego na boisko pitkarza
Franciszek Smuda, general polskiego zespotu, przekazuje dodatkowe rozkazy. Trene-
rzy wydajg polecenia nie tylko zawodnikom majacym dotaczy¢ do wojny, lecz takze
tym, ktorzy juz w niej uczestniczg, jak Waldemar Fornalik dajacy rozkazy polskiej
defensywie (Polska-Anglia 2012). Obaj szkoleniowcy wykonuja gest interpretowany
przez badaczy komunikacji niewerbalnej jako wyraz dominacji.

Wazna role odgrywaja tez mikrofony zamontowane przy fawkach rezerwowych.
Dzigki nim stycha¢ pokrzykiwania treneréw na swoich zawodnikéw. Czasami moz-
na nawet rozpozna¢ pojedyncze stowa. W transmisji Polska-Rosja mikrofony zareje-
strowaly miedzy innymi imiona pitkarzy, do ktérych zwracal si¢ Franciszek Smuda.

Kibice na trybunach

O traktowaniu sportu jako wojny §wiadczy réwniez zachowanie kibicow. Podczas
meczu Polska-Rosja w trakcie odgrywania hymnu Rosji na trybunach pojawit si¢
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transparent w barwach narodowych tego kraju, przedstawiajacy wojownika z tarcza
i mieczem. Podpis pod rysunkiem — This is Russia — nawiazuje do zdania This is
Sparta wypowiedzianego do perskiego wystannika przez krola Leonidasa w filmie
300. Scena w filmie konczy sie zrzuceniem wyslannika i towarzyszacych mu wo-
jownikow w przepas¢. W trakcie meczu Polska-Rosja rosyjscy zawodnicy majg by¢
Leonidasem, a polscy pitkarze — perskim wystannikiem.

W tym samym spotkaniu realizator zauwaza w tlumie kibicéw Rosjanina w woj-
skowej czapce. Z kolei w meczu Polska-Anglia z 2012 roku jeden z kibicow jest
przebrany za indianskiego wojownika.

Podsumowanie

Metafora ,,sport to wojna” przejawia si¢ nie tylko w wypowiedzi komentatora, lecz
takze w obrazie prezentowanym przez realizatora (zob. tabela 1).

Sposdb prezentowania walki o pitke bez kontaktu fizycznego jest w dawnych
i wspdlczesnych transmisjach podobny. Wykorzystuje si¢ plan petny, w ktérym wi-
doczne jest zachowanie zawodnikéw. Realizatorzy podkreslaja w ten sposob ,,meski”
styl gry, ktéry odznacza sig¢ sitg, wytrzymaloscig i nieustepliwoscia.

W pozostatych aspektach sa znaczace réznice miedzy transmisjami z lat siedem-
dziesigtych i osiemdziesigtych oraz z XXI wieku. We wspoélczesnych transmisjach
dochodzi do brutalizacji obrazu. Po kazdym faulu jest wyswietlany replay. Dodatko-
wo podczas powtorek realizatorzy korzystaja z roznych planéw i uje¢ kamery w celu
jak najlepszego przedstawienia sytuacji. Ponadto we wspolczesnych transmisjach
brutalizacja obrazu aczy sie czesto z erotyzacja zwiazang z podziwianiem musku-
larnej sylwetki sportowcéw. Dramatyzmu dodaje réwniez przedstawianie mimiki
kontuzjowanego piltkarza. Cierpienie zawodnikéw po faulu w dawnych transmisjach
jest wyswietlane jedynie jako przekaz na zywo. We wspoélczesnych transmisjach
w powtorkach poza samym momentem faulu pokazywana jest rowniez reakcja
faulowanego zawodnika. Realizatorzy mocno koncentruja si¢ na twarzy sportowca
(plan $redni lub bliski).

Oprocz tego w transmisjach z XXI wieku obecne sg odniesienia do treneréw oraz
kibicow. Wszystkie te elementy sprawiaja, ze obraz we wspoélczesnych transmisjach
telewizyjnych jest bardziej brutalny i dramatyczny niz w relacjach z lat siedemdzie-
sigtych i osiemdziesigtych. Nalezy przy tym jednak zaznaczy¢, ze réznice w sposobie
prezentowania widowiska sportowego w dawnych transmisjach oraz tych z XXI wie-
ku wynikaja w duzej mierze ze zmian technologicznych. Mozliwo$¢ wykorzystania
wiekszej liczby kamer lepszej jakosci czy wprowadzenie slow motion nie pozostaje
bez wplywu na sposéb prezentowania wydarzen sportowych przez realizatora.
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Tabela 1. Sport jako wojna w dawnych i wspoélczesnych transmisjach

Lata 70. i 80.

XXI wiek

walka o pitke bez
kontaktu fizycznego

dwoch zawodnikow
grupa zawodnikow
plan pelny

manipulowanie perspektywa — zmniejszone odlegtosci

zachowanie pitkarzy

kontrola sytuacji i nieustanna rywalizacja

sportowa rywalizacja

meski charakter gry — sila

tylko obraz na zywo
plan ogdlny i plan pelny

;vallka o pitke bez plan petny lub plan amerykanski
aulu
brak mimika — wysilek fizyczny
walka o pozycje przy rzutach wolnych
faule w obrazie na plan ogélny lub pelny
ZyWo moment upadku zawodnika
wybrane faule wszystkie faule
plan ogdlny rézne plany
faule w powtorkach | ujecia z obrazu na zywo | rézne ujecia
koniec powtorki czas trwania — od kilku do kilkunastu sekund
w momencie faulu zachowanie oraz mimika sfaulowanego pilkarza
zachowanie pilkarza — trzymanie kontuzjowanej czesci ciata
zachowanie pilkarza oraz mimika — zaci$niete zgby, okrzyki bolu, zmruzone
) oczy
bél po faulu

obraz na zywo i w powtorce
plan petny, $redni i bliski
zblizenie na kontuzjowane miejsce

udzielanie pomocy
lekarskiej

sam zabieg niewidoczny
reakcja zawodnika na bol

widoczny zabieg
reakcja zawodnika na bél

agresywne g I
sachowanie brak przepychanki i klétnie migdzy zawodnikami
trener jako general | brak ‘I,)v(;l;;ii)l:; wydawane przez trenera i sztab
kibice brak wojenne przebrania i atrybuty

Zrédlo: opracowanie wlasne.
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Sport as war as exemplified by television broadcasts
of football matches

Summary

The aim of the paper was to illustrate the metaphor of sport as a war in the television sports broad-
casts. The research material consists of four broadcasted football matches: Poland vs England (1973),
Poland vs the Soviet Union (1982), Poland vs England (2012), Poland vs Russia (2012). The basic
research thesis was the progressive brutality in visual aspects of television sports broadcasts. The
analysis of the material shows that the imagery in the modern broadcasts is simply more brutal and
dramatic. Replays, slow motion, and close-ups of the players’ faces are used more frequently.

Keyword: sports broadcasting, sports on TV, visual means, war metaphor.
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