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Sztuka artystow wizualnych o romskich
korzeniach — od roznicy do rownosci

Abstrakt: Artykut referuje tematy podejmowane przez artystow romskich tworzacych prace o Za-
gladzie Romow wynikajace z jej specyfiki: uwidzialnienie miejsc pamigci, wizerunkéw ofiar, raso-
wych motywow nazistowskiej zbrodni na Romach. Chciatam przesledzi¢, jak, kiedy i czy w ogole
owe strategie wptywaja na (nie)widzialno§¢ romskiej Zagtady wérdd narodow wigkszosciowych.
Zaproponowatam przy tym, aby przyja¢ cezure czasowa wyznaczong przez dwa wydarzenia: za-
prezentowanie pawilonu romskiego Paradise Lost na Biennale w Wenecji w 2007 roku i Pierwsze
Romskie Biennale zorganizowane w Berlinie w 2018 roku. W tej ramie czasowej analizowalam
relacje migdzy narracjami romskiego ruchu politycznego w okresie etnicznej mobilizacji a arty-
stycznymi wypowiedziami artystow romskich. Probowatam odpowiedzie¢ na pytania o przyczyny
porazki dotychczasowych strategii i obserwowane obecnie, w najnowszych zjawiskach romskie;j
sztuki wspolczesnej, poszukiwania drog wyjscia z impasu. Jedng z nich jest postromskos¢ jako
proba redefinicji romskiej tozsamosci i spojrzenie na Zagtade Romow z rozszerzonej perspektywy.

Stowa-klucze: Romowie, parias, romska sztuka wspoltczesna, sztuka postromska

Przypominajac refleksje Martina Jay’a o trudnos$ci z ustaleniem, kiedy wlasci-
wie konczy si¢ Holokaust, mozna postawic tezg, ze Zagtada Romow po 1945 roku
trwala nadal, poniewaz nie zostata ani dostrzezona, ani rozliczona, ani przepra-
cowana — trwata przemoc wobec Roméw i trwaly ich przesladowania!. W cza-
sie wojny Romowie zostali zdziesigtkowani (nalezy pamietaé, ze szacunek utraty
50% przedwojennej populacji jest jedynie symboliczny i moglo zging¢ znacznie
wiecej 0s6b?). Tuz po wojnie ocaleni Romowie byli pograzeni w traumie®, ich tra-

I Por. M. Jay, Refractions of Violence, New York 2003, s. 58-59.

2 I. Hancock argumentowal, Ze ofiar moglo by¢ wiccej — od 1 do 1,5 miliona.

3 Ten aspekt byt rzadko omawiany w polu naukowym. Przez lata ukazal si¢ jedynie artykut:
U. Liedtke, P. Peterson, Zur Entschadigung zwangssterilisierter Zigeuner. Sozialpsychologische Ein-
Sliisse auf psychische Storungen nationalsozialistisch Verfolgter, ,Nervenartzt” 1971, nr 4, s. 197-205.
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dycyjna kultura na skutek wojennych wydarzen doznata powaznego uszkodzenia®,

rozbite zostaly takze wewnetrzne powigzania, rozpadly si¢ przedwojenne wigzi
taczace Romoéw z nieromskim §wiatem. Janos Barsony i Agnes Dardczi stwier-
dzaja, ze ,,struktura spoteczna Romow ztamala si¢ [...], a tym samym przez dtugi
czas Romowie nie mieli przywodcow, organizacji, sojusznikow, reprezentantow
politycznych, ktérzy udokumentowaliby ich straty czy mowili w ich imieniu™>.
Nie ulega watpliwosci, ze przez spoleczenstwa wickszosciowe Romowie zostali
zepchnigei w okresie powojennym na dziesigciolecia w catkowitg niewidzialnosc¢
jako pariasi: jako nicobywatele czy obywatele drugiej kategorii nie mieli mozli-
wosci, by w jakikolwiek sposdb dziata¢ politycznie, publicznie czy spotecznie
(na przyktad utrudnienia w stowarzyszaniu si¢); jako ,,ludzie zbedni” poddawani
byli prewencji i dalszym represjom, w tym po prostu usuwani z pola widzenia:
wigzieni, odseparowywani w gettach, zakladach reedukacyjnych, osrodkach dla
0s0b uposledzonych; uznani za lud bez historii zostali wykluczeni ze wspolnoty
pamigci i wspolnoty zatoby po ofiarach nazizmu.

Dla politycznego ruchu romskiego, ktory miat zmieni¢ te sytuacje, przetomo-
we znaczenie mial zorganizowany przez francuski Comité International Tsiga-
ne wspoélnie z brytyjskim Gypsy Council Pierwszy Swiatowy Kongres Romow
w Orpington niedaleko Londynu w dniach 1-12 kwietnia 1971 roku. Powotano
wtedy do zycia International Gypsy Committee (Migdzynarodowy Komitet Cy-
ganéw) — przemianowany na kongresic w 1977 roku na International Roma-
ni Union — IRU (Miedzynarodowa Uni¢ Romow), organizacj¢ reprezentujaca
Romoéw przed innymi organizacjami, panstwami oraz ONZ. Zaproponowano
wowczas spoteczenstwom wigkszosciowym wizje narodu romskiego o specy-
ficznym statusie: bedacego w diasporze i pozbawionego roszczen terytorialnych
— ,,nardd bez panstwa”, ,,spoteczno$¢ nieterytorialng”, ,,mniejszos¢ europejska”
czy tez ,nieterytorialng grupe etniczno-narodowa”®. Ustalono takze wyglad flagi
romskiej oraz hymn. Z pewnos$cig panromski ruch polityczny byt bardzo interesu-
jacym przyktadem tworzenia tozsamosci-projektu’. Dzisiaj z perspektywy czasu

4 H. Krokowski, Die Last der Vergangenheit. Auswirkungen nationalsozialistischer Verfolgung
auf deutsche Sinti, Frankfurt am Main 2001, s. 52-53.

3 J. Barsony, A. Daréczi, Pharrajimos: The Fate of the Roma During the Holocaust, Amster-
dam-New York-Brussels 2008, s. 8; S. Kapralski, Narod z popiotow. Pamiec¢ zagtady a tozsamosé
Romoéw, Warszawa 2012, s. 152.

6 Por. S. Kapralski, op. cit., s. 409.

7 Konstruowanie tozsamosci wykorzystuje jako budulec materiaty pochodzace z historii, geo-
grafii, biologii, z instytucji produkcji i reprodukcji, z pamigci zbiorowej i osobistych marzen, z apa-
ratow wladzy i objawien religijnych. Jednak materiaty te sa przetwarzane przez jednostki, grupy
spoteczne i spoteczenstwa. Castells wyrdznia trzy formy i zrédta budowania tozsamosci: tozsamos¢
legitymizujaca — narzucang przez instytucje spoleczne w celu rozszerzenia i zracjonalizowania
ich dominacji wobec aktoréw spotecznych; tozsamos¢ oporu — konstruowang przez tych aktorow,
ktorzy znajduja si¢ w gorszym potozeniu, w warunkach dewaluacji lub stygmatyzacji przez logike
dominacji, tozsamo$¢ jest konstruowana na zasadach przeciwstawienia si¢ zasadom, jakim hotduja
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mozna jednak uzna¢, ze stworzenie quasi-narodowej konstrukc;ji, jaka byta zapro-
jektowana wspolna tozsamos¢, bedaca klisza czy trawestacjg organizmu narodo-
wego 1 towarzyszacej mu symboliki, ostabito polityczng sprawczos¢ ruchu. Nie
uwzgledniato tez paneuropejskiej specyfiki, z ktora europejskie spoteczenstwa
powinny si¢ zmierzy¢, wypracowujac zupetnie nowe narzedzia dialogu z ,,nie-
terytorialng mniejszo$cig”. W gruncie rzeczy potwierdzala ona europejska wizje
podmiotowosci, do ktorej Romowie powinni si¢ dopasowac, by zosta¢ zauwaze-
ni. Wskazuje na to na przyktad Paloma Gay y Blasco, ktora pisze, ze Romowie
»przeredagowuja tres¢ tozsamosci zgodnie z niecyganskimi warto$ciami i mode-
lami kulturowymi”®.

Przypomnie¢ tu nalezy, ze Romowie to zatomizowane grupy, ktorych kultura
ksztaltowala sie rownolegle w wielu réznych kontekstach historycznych, politycz-
nych, religijnych. Dotad wspolny mianownik tworzyty jedynie ksztattowane z ze-
wnatrz wizerunki i stereotypy. Forma samoorganizacji jako quasi-narodowej for-
macji sprawita, ze Romowie sami naturalizowali taki stereotypowy obraz. Projekt
aktywistow 1 intelektualistéw romskich miat doprowadzi¢ do usrednienia i pogo-
dzenia roszczen wielu grup mieszkajacych w réznych panstwach narodowych, nie
uwzgledniajac kontekstow lokalnych. Pomijat tez inne kwestie wewnetrzne: sytua-
cje romskich kobiet, problemy 0s6b nieheteronormatywnych, zréznicowanie klaso-
we, tozsamosci halfie. To w p6zniejszym okresie doprowadzito do roztamu wsrod
aktywistow, konkurencyjnosci roznych zwiazkow i stowarzyszen aktywistow rom-
skich badz uniewidzialnienia wewngtrznie sprzecznych intereséw réoznych grup.

Narracje sztuki wpisywaty si¢ jednak w taka wtasnie panromska wizje tozsa-
mosci. Timei Junghaus zawdzigczamy pierwsza i nadal pozostajacg bez znaczacej
konkurencji definicje pojecia ,,wspolczesna sztuka romska”. Termin ten jest nie-
precyzyjny i umowny — Timea Junghaus unika kodyfikacji i tworzenia wyznacz-
nikow estetycznych. Porownuje ten rodzaj sztuki migdzy innymi do fizycznych
wlasciwosci czarnej dziury:

Czarna dziura nie istnieje, nie ma tresci, ale zasysa i pochtania wszystko, co napotyka. W ten

sposob pokazuje, jak romska sztuka moze funkcjonowac i jak powinno si¢ ja postrzega¢. By¢

moze tak naprawd¢ nie ma czego$ takiego jak romska sztuka, poniewaz romska sztuka moze
istnie¢ tylko do momentu, kiedy Romowie osiaggna réwnos$¢ i wolno$¢. Ten moment jest jedno-

czesnie blisko i daleko, nie wiemy, kiedy nastapi, ale tez nie mozemy sobie tego wyobrazic. I do

tego czasu termin ,,wspofczesna sztuka romska” jest najlepszym okresleniem tego aspektu spo-

tecznosci romskich i romskiej tozsamosci®.

instytucje spoteczne; tozsamos$¢ projektu — ma miejsce wtedy, gdy aktorzy spoteczni na podstawie
dostepnych materialow kulturowych buduja nowa tozsamo$¢, ktora redefiniuje ich pozycj¢ w spote-
czenstwie, tym samym daza do transformacji catej struktury spotecznej. Zob. idem, Sita tozsamosci,
przet. S. Szymanski, Warszawa 2008, s. 23.

8 P. Gay y Blasco, Gypsy/Roma diasporas. A comparative perspective, ,,Social Anthropology”
10, 2002, nr 2, s. 186; jesli nie podano inaczej, przet. M.W.

9 T. Junghaus — wywiad wtasny, niepublikowany; zob. S. Kapralski, M. Kotaczek, J. Talewicz-
-Kwiatkowska, Kierunek: przysztosé. 25 lat wolnosci a Romowie, Krakéw 2015, s. 167.
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Pojecie romska sztuka wspolczesna to jedno z najwigkszych osiagnie¢ romskiego ruchu eman-
cypacyjnego zapoczatkowanego w Europie pod koniec lat szesédziesiatych XX wieku'?.

W okresleniu ,,wspotczesna sztuka romska” wszystkie stowa sa znaczace.
Sztuka ta jest wspotczesna, poniewaz odbiega od wizji sztuki romskiej jako folk-
lorystycznego reliktu przesztosci. Jest sztuka, cho¢ niejednokrotnie podwazano
jej status (widzac w niej tworczo$¢ naiwng lub rzemiosto) i przede wszystkim
sztuka ta jest romska. Chociaz w sztuce wspotczesnej narodowe etykietowanie za-
sadniczo nie ma dzi$ znaczenia — takie okreslenia jak wspolczesna sztuka polska,
francuska, rumunska czy lotewska nie sg znaczace, a wytacznie przymiotnikowe
— to ,,sztuka romska” stanowi nurt w sztuce $cisle powigzany z szerszym tlem
kulturowym, poruszajacy problem funkcjonowania Romoéw w sferze zard6wno
sztuki, jak i calej kultury i spoleczenstwa, a takze zmierzajacy do wypracowania
jezyka w sztuce, ktory te kwestie uwidzialni (podobnie jak w wypadku innych
rodzajow sztuki emancypacyjnej, na przyktad sztuki Afroamerykanow, sztuki fe-
ministycznej czy gejowskiej).

Przyktadem moze by¢ tu kolazowa seria Mariki Schmiedt'! z 2012 roku. Ar-
tystka wprost zestawita obrazy Zagtady Romoéw z obrazami dzisiejszych przesla-
dowan, a skrot EU oraz unijng flagg — ze swastyka. Do tego dodata podpisy, kto-
re nie pozostawiaja zadnej watpliwosci i pola do ztozonych interpretacji. Miedzy
innymi zestawila zdjgcia z wywozki do obozu koncentracyjnego w nazistowskich
Niemczech (Asperg, 1940) ze zdjeciem deportacji Romoéw rumunskich z Francji
(Lille, 2012). Pomiedzy nimi umiescita flage europejska z dopiskiem: repeat or-
der. Zgodnie ze stownikowym znaczeniem owo ,,powtarzajgce sie¢ zamowienie”
znamionuje “uznanie statych klientow” i ‘nalezyty zwrot z inwestycji’!2. Schmiedt
wskazata tu cigglo$¢ antyromskiej polityki Frangois Hollande’a i jego poprzed-
nika, Nicolasa Sarkozy’ego. W pracy Stop Bio Knoblauch Romanes (2012) Ma-
rika Schmiedt podniosta tez kwesti¢ tak zwanego przemystu romskiego, czyli
kleske programu unijnego ,,Dekada integracji Romow 2005-2015”, ktory opierat
si¢ na rasistowskiej retoryce ,,cywilizowania Romow” i ktérego beneficjentami
byli na przyktad przedsigbiorcy, a nie spotecznos¢ romska. Artystka wskazuje
tez, ze oczywista analogia losu Romoéw obecnie i podczas Il wojny $wiatowej
jest nadal nierozpoznana i niewidzialna; cho¢ na poziomie wizualnym wydaje si¢
oczywista — podobnie jak niewidzialne byly i nadal sg same cierpienia Romow.

10 T, Funghaus, Romska sztuka wspélczesna — rewolta podporzqdkowanych, przet. 1. Suchan,
[w:] Romano kher. O romskiej sztuce, tradycji i doswiadczeniu, red. M. Weychert Waluszko, War-
szawa 2013, s. 39-40.

T Marika Schmiedt urodzila sie w 1966 roku w Traun, w Gornej Austrii. Aktorka, rezyserka
i artystka wizualna. Od 1999 roku do chwili obecnej prowadzi badania osob, ktore przezyty lub byly
$wiadkami prze§ladowan Romoéw i Sinti od Zagtady Romoéw do dzisiaj. Wykladowczyni akademi-
cka. Blog artystki: http://marikaschmiedt.wordpress.com/.

12 Repeat order, [hasto w:] Cambridge English Dictionary, https://dictionary.cambridge.org/pl/
dictionary/english/repeat-order (dostep: 9.09.2019).
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Sposrdd jej kilkunastu prac dotyczacych konkretnych wydarzen z catej Euro-
py: Wegier, Macedonii, Stowacji itd., zestawionych z obrazami Zaglady Romow,
ta najbardziej abstrakcyjna przedstawia polowanie. Jest to praca Homage to Fri-
da Kahlo “The Little Deer” 1946 (2012), czyli reprodukcja jednego z bardziej
znanych obrazéw Kahlo w zmienionej tonacji: ciato jelenia przeszytego grotami
strzal lowcy tym razem przedstawione zostato w odcieniach czerwieni. W ory-
ginale malarka zaprezentowala siebie jako hybryde cztowieka-zwierzecia i ko-
biety-me¢zczyzny wystawionej na wieczne cierpienie: zranienia, z ktorych towca
czerpie satysfakcje; niczym w portretach Swictego Sebastiana. Jednak tam, gdzie
znajduje si¢ twarz czujnej i nieodczuwajacej bolu poranionego ciata Fridy Kahlo,
w grafice Schmidt umieszczone zostalo koto Dharmy. Napis nad reprodukcja glo-
si: ,,Roma in EU-rope” [Romowie w EU-ropie].

Zagtada ujmowana jest w wypadku tych prac jedynie jako element przemocy
kolonialnej, przemocy antycyganizmu jako zjawiska ,,dtugiego trwania”:

Tradycja ta ma [...] ogromny fadunek emocjonalny i jest w stanie uprawomocni¢ emancypacje
Romoéw w kategoriach moralnych jako rekompensate za przesladowania w przesztosci i obrong
przed nimi na przysztos¢. Centrum tej wizji stanowi doswiadczenie zaglady w czasie Il wojny $wia-
towej. Powigzanie tej wizji z ,,nurtem nacjonalistycznym” [Romow jako jednego paneuropejskiego
narodu — M.W.] i ,,indyjskim” [w sensie ,,wynalezionej tradycji” wspolnego pochodzenia z Indii
— M.W.] moze zniwelowa¢ znaczenie stabszych punktow przesladowania: syndromu mentalnosci
ofiary, ahistoryzmu i zaleznos$ci od zewnetrznego, nieromskiego uktadu odniesienia. Moga one by¢
zrownowazone przez nacisk na romski opor, umiej¢tno$¢ samoorganizacji i przetrwania w najroz-
niejszym otoczeniu, a takze przez wlasna perspektywe historyczng romskich ruchow politycznych.
A zatem kombinacja politycznego nacjonalizmu z nurtem przesladowan kulminujacych w czasie
Holokaustu moze stworzy¢ nie tylko mocng ,,tozsamo$¢ obronng”, wskazujaca na niegodziwosc
i zarazem nieskuteczno$¢ antyromskich przesladowan, lecz takze skuteczny dyskurs retorycz-
ny ijednocze$nie — przypuszczalnie — staé si¢ szerzej akceptowanym dyskursem popularnym

— pisze Kapralski'3.

Warto zatem pochyli¢ si¢ nad tym sposobem ujmowania antycyganizmu jako
niewyczerpujacego si¢ modelu relacji Roméw z nieromskim $wiatem. Doswiad-
czenie bycia ,,zwierzyna fowna” dla nacjonalistycznych bojowek spaja wszystkie
grupy i wobec niego lokalne réznice schodza na dalszy plan. Symptomy scenariu-
sza przesztej przysztosci staja si¢ bowiem terazniejszym wyzwaniem dla wszyst-
kich Roméw w Europie i panromska ideologig polityczng. Wizerunek romskiej
ofiary pozostaje niezmienny. Taka ,,tozsamo$¢ obronna” wigze si¢ z pewnym pa-
radoksem. Mianowicie naturalizuje i uwidzialnia jedynie r6znice miedzy ,,nimi”
a ,,nami”, ktora mimo ze w tym wariancie jest afirmowana, to jednak jedynie jako
,»punkt widzenia uogolnionego innego”, i wciagz oddala owego innego od rowno-
$cil4. Jak pisze Terry Eagleton:

13§ Kapralski, op. cit., s. 303.
14 Por. S. Benhabib, Prawa Innych. Przybysze, rezydenci i obywatele, przet. M. Filipczuk, War-
szawa 2015.
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Jak kazdy ruch radykalny polityka tozsamo$ciowa jest wewnetrznie sprzeczna: jeste§ wolny, gdy
nie musisz si¢ juz przejmowac, kim wlasciwie jeste§. W tym sensie cel ktoci si¢ ze srodkami.
[...] Kazda realna afirmacja réznicy ma zatem wymiar uniwersalny'>.

Paradoksem wspoltczesnej sztuki romskiej jest zatem to, ze jest ona niekiedy
radykalna, transgresyjna, krytyczna i aktywistyczna, a jednocze$nie wspiera nie-
jednokrotnie w swoich narracjach (prezentowanych przez artystow, lecz takze ku-
ratoréw) ,,tozsamos$¢ obronng” oraz modernistyczny model narodowy oparty na
etnicznej réznicy, ktory ma uja¢ w karby transnarodowa i hybrydyczng spotecz-
no$¢ Romow na swiecie. By¢ moze w tym nalezy upatrywac jej nieskutecznos$ci
w uwidzialnianiu istotnych przeciez problemow, z ktérymi Romowie si¢ mierza,
iich losow w perspektywie historyczne;j.

W poczatkach kwietnia 2018 roku w Berlinie odbyto si¢ ,,Come Out Now!”
— pierwsze w pelni romskie biennale. Podczas biennale pojawity sie watki, kto-
re juz wczesniej wybrzmiewaty we wspolczesnej sztuce romskiej: krytyka kar-
tografii od-dzielenia, krytyka historiografii nieuwidzialniajacej histori¢ Romow,
figura walecznego pariasa-buntownika, pariasa-rebelianta, perturbacje zwigzane
ze strategia uchodzenia oraz problem urasowienia stosunkow z Romami. Jednak
artystyczne, antyesencjonalistyczne i antynormatywne z definicji strategie romo-
futuryzmu i queerowania romsko$ci znaczaco przewartosciowaty reflieksje na te-
mat tego, czym jest polityczna wspolnota Roméw i polityczna sprawczosc.

Zaprezentowane wtedy performansy ujmowaty histori¢ Romow-pariasow jako
wynik spotkania z radykalnym obcym, obcym z innej planety. Tym samym prze-
ciwstawiajac si¢ uwewngtrznianiu figury ofiary oraz humanistycznemu i histo-
rycznemu uchwyceniu. Jak pisze Mbembe, jesli pariasa sprowadzono niegdy$ do
roli przedmiotu i narzg¢dzia, to

W gruncie rzeczy Ziemia w swojej historycznej konfiguracji nie bytaby niczym innym jak roz-

legtym wigzieniem dla tego cztowieka-metalu, cztowieka-srebra, czlowieka-drewna i czlowie-

ka-ptynu poddawanego nieskonczonym przeobrazeniom. Mieszkaniem dla tego metamorficzne-
go, a zarazem plastycznego naczynia, bylby w ostatecznosci caty Wszechswiat. Kondycje
ziemska zastapitaby tym samym kondycja kosmiczna, w ktorej to, co ludzkie, pogodzitoby si¢

z tym, co zwierzgee, roslinne, mineralne, ze wszystkimi innymi Zywymi sitami, czy to solarny-

mi, czy nocnymi lub astralnymi'.

Dom Alchemycal Sisters (Mihaela Drigan, Riah Knight, Mefisto von Bedre!”)
przedstawial Romki jako cybernetyczng sekte czarownic, ktorej wiedza jest wie-

15 T. Eagleton, Po co nam kultura?, przet. A. Gorny, Warszawa 2012, s. 95.

16° A, Mbembe, Polityka wrogosci. Nekropolityka, przet. U. Kropiwiec, K. Bojarska, Krakow
2018, s. 175-177.

17 Mihails Kokarevics, znany takze jako Mefisto von Bedre, urodzony w 1986 roku na Lotwie,
obecnie mieszka i pracuje w Peterborough; jest fotografem, rysownikiem, malarzem i performe-
rem; jego dzieta dotycza idei autoprezentacji. Mihaela Dragan urodzila si¢ w 1986 roku w Ru-
munii; obecnie mieszka i pracuje w Bukareszcie i Berlinie; jest aktorka i dramatopisarka. W 2014
roku zatozyla ,.teatr rewolucyjny” Giuvlipen Theatre Company we wspotpracy z innymi romski-
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dza alternatywng i1 niedoceniong na naszej planecie. Wystapienie Franciski Far-
kas!® byto z kolei fantazjg na temat obcej zyjacej w ciele Romki!®. Dla tych ma-
nifestacji romofuturyzmu niewatpliwa inspiracja byt afrofuturyzm. Poniewaz jak
dotad nie powstaly zadne teksty dotyczace samego romofuturyzmu, warto w tym
miejscu krotko sie odnies¢ do afrofuturyzmu jako teoretycznej ramy pozwalaja-
cej zinterpretowac owe performansy. Afrofuturyzm jest takze reakcja na poczucie
braku w historii, niemniej odrzucenie regut ,,tozsamosci obronnej” zbudowanej
na figurze ofiary pozwala w jego ramach na inkorporowanie scenariuszy alter-
natywnych, takze pozytywnych, i uchwycenie proceséOw dziejowych w zupehie
nowych kategoriach. Jak pisze Dariusz Brzostek:

W tym sensie afrofuturyzm tworzy nieobecne dotad w (pop)kulturze alternatywne modele nar-
racji tozsamosciowych, uwzgledniajacych takie kategorie, jak rasa czy roznica — [jednak] pod-
dane uprzednio reinterpretacji i przewarto$ciowaniu (a zatem pozbawia je wymiarow
stygmatyzujacego pig¢tna, brzemienia okcydentalizmu czy protekcjonalnego eurocentryzmu)
i buduje w postaci tekstow literackich, filmowych, muzycznych, swoiste ,,wehikuty fantazjowa-
nia”, pozwalajace tym cztonkom spolecznosci, ktorzy dotad znajdowali si¢ na marginesie gtow-
nego nurtu produkcji kulturowej, odnalez¢ swoje miejsce w popkulturowym imaginarium.
A przy okazji afrofuturyzm staje si¢ takze narracja, w ramach ktorej dokonuje si¢ reinterpretacja

mi aktorkami. Giuvlipen ma feministyczny program i porusza kwestie wczesnego matzenstwa,
antyfaszyzmu, mowy nienawisci, hiperseksualizacji romskich kobiet. W 2015 roku zagrata w fil-
mie fabularnym Aferim!, opowiadajacym o zbiegtym romskim niewolniku, w rezyserii Radu Jude
(nagrodzony Srebrnym NiedZzwiedziem na Mig¢dzynarodowym Festiwalu Filmowym w Berlinie).
Pracuje w Berlinie w teatrze Maxim Gorki. Jest takze rezyserka Teatru Ucisnionych, gdzie pra-
cuje z kobietami romskimi. Byta jedng z sze$ciu finalistek konkursu Gilder/Coigney International
Theatre Award w Nowym Jorku w 2017 roku, ktory docenia wyjatkowa prace kobiet teatru z ca-
tego $wiata. Zob. reportaz na jej temat: Mihaela Dragan: A weird Roma feminist, https:/www.
youtube.com/watch?v=s768 1jvuUg (dostgp: 20.09.2019); wywiad: https://www.youtube.com/
watch?v=6XXa5-rRgGk (dostep: 20.09.2019). Riah May Knight urodzita si¢ w 1996 roku w Bright-
on, w wielkiej Brytanii; jej matka Patricia Knight byta dzialaczka romskiego ruchu na rzecz praw
obywatelskich, dlatego Riah May Knight od najmlodszych lat byta zaangazowana politycznie i spo-
ecznie. Szkote ukonczyta z wyrdznieniem. Przebywata na rezydencji w prestizowym londynskim
Roundhouse. Jest muzyczka i piosenkarka; obecnie pracuje nad debiutancka ptyta. Ma statg audycje
FUSE w radiu Platform B. Zob. Interview with “Roma Armee” star Riah Knight, https://www.you-
tube.com/watch?v=HBoCx2pytOw (dostep. 20.09.2019).

18 Franciska Farkas urodzita si¢ w 1984 roku w Gyongyds na Wegrzech. Jej rodzice ztozyli
wniosek o rozwdd, gdy miata 13 lat, zmuszajac ja do pracy i pomagania matce; pracowala jako
modelka, gospodyni w hotelu, kelnerka, barmanka, pracownica socjalna. Szkot¢ nauczania dramatu
ukonczyta dopiero w 2017 roku; jest aktorka i nauczycielka dramatu. Jest jedna z niewielu aktorek
na Wegrzech, ktore otwarcie przyznaja si¢ do romskich korzeni. Zagrata gléwna rolg w szwajcar-
skim filmie Viktoria — A Tale of Grace and Greed (2013) i jako aktorka drugoplanowa w Golden
Life, serialu HBO (2016-2017) i wielu filmach wegierskich. Gra na scenach teatralnych i rezyseruje.
Zostata nagrodzona: jako najlepsza aktorka na 14. Wegierskim Festiwalu Filmowym w Los Angeles
(2014), jako Najlepsza Aktorka w 48-godzinnym Projekcie Filmowym (2015), jako najlepsza aktor-
ka drugoplanowa wegierskich profesjonalistow telewizyjnych (2016).

19 Por. R. Ksiezyk, Afiofuturystki: réznica i przemiana, ,,Pismo” 5.06.2018, https://magazynpis-
mo.pl/afrofuturystki-roznica-i-przemiana/# (dostep: 9.09.2019).
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historii, uwzgledniajaca i te wydarzenia oraz procesy, do ktorych w rzeczywistosci dojs$¢ nie
moglo, np. z powodu polityki kolonialnej [...]?°.

Twardy panromski konstrukt tozsamosciowy, tworzony dotychczas przez rom-
ski ruch polityczny, arty$ci podczas biennale naruszyli, nie tylko si¢gajac po na-
rzedzia afrofuturyzmu, lecz takze otwarcie korzystajac ze strategii queerowania
romskosci. Jak bowiem pisze Spivak,

esencjonalizm jest jak dynamit lub silny narkotyk: stosowany rozsadnie moze by¢ skuteczny
w likwidowaniu niepozadanych struktur lub tagodzeniu cierpienia; uzyty jednak w sposob nie-
krytyczny staje si¢ destruktywny i uzalezniajacy?!.

W podobnym duchu Joanna Bednarek zauwaza z kolei, ze

teoria queer moze przyczynic si¢ do stworzenia takiego porzadku politycznego, w ktorym zadne
cechy nie beda przeszkoda dla uczestnictwa, a ksztalt sfery publicznej okreslany bedzie przez
interakcje znajdujacych si¢ w niej cial; porzadek umozliwiajacy polityke, w obrebie ktorej ,,cia-
ta wchodza ze soba w relacje, ktérych nie da si¢ okresli¢ z gory22.

Manifestacja takiego wtasnie sposobu politycznego mowienia o problemach
mniejszosci byl spektakl Roma Armee, zainicjowany przez siostry Simonidg¢ Seli-
movié? i Sandre Selimovié®*, w rezyserii Yael Ronenem.

Na scenie wystgpuja Romki/Romowie i travellersi z Austrii, Serbii, Niemiec, Kosowa, Rumunii,
Anglii i Szwecji. Dzigki wspolnemu procesowi badawczemu poddaja analizie osobiste dos§wiad-
czenia, historyczne uwarunkowania i wspotczesne incydenty antycyganizmu. Aktorami sg row-
niez osoby o izraelsko-niemiecko-turecko-berlifiskiej tozsamosci: armia romska ma charakter

20 D. Brzostek, Black Science — Black Magic. Czy afiofuturyzm jest narracjq poznawczq?,
http://www.journal.doc.art.pl/pdf14/artbasedresearch_brzostek art and documentation14.pdf (do-
step: 10.09.2019).

21 G. Chakravorty Spivak, Krytyka postkolonialnego rozumu. W strone historii zanikajgcej wspot-
czesnosci, [w:] Teorie literatury XX wieku. Antologia, red. A. Burzynska, M.P. Markowski, Krakow
20006, s. 651.

22 J.Bednarek, Queer jako krytyka spoleczna, Biblioteka Online Think Tanku Feministycznego
2014, s. 24, http://www.ekologiasztuka.pl/pdf/f0132 bednarek queer krytyka spoleczna.pdf (do-
step: 6.08.2019).

23 Simonida Selimovié urodzita sie¢ w Serbii w 1979 roku. Jako dziecko wyemigrowala z ro-
dzing do Austrii. Karier¢ rozpoczeta jako aktorka dziecigca — grata w serialu dla dzieci Operacja
Dunarea, w filmie Ciao Cherie Niny Kusturicy. Na scenie teatralnej w Wiedniu czegsto wspotpracuje
z Ting Leisch i Sandrg Selimovié¢. W 2010 roku wraz z siostrg zatozyly Romano Svato, pierwsze
feministyczne i profesjonalne stowarzyszenie — romski teatr w Wiedniu, a takze Mindj Panther,
gdzie dziala jako feministyczna raperka i dziataczka przeciwko rasizmowi oraz na rzecz réwnosci
Romow.

24 Sandra Selimovi¢ urodzita si¢ w 1981 roku w Serbii. W wieku 5 lat wyemigrowata z rodzing
z Serbii do Wiednia. Jest aktorka, rezyserka i piosenkarka. Kariere sceniczna rozpoczela w 1994
roku i stala si¢ popularng aktorka, rezyserka i raperka na niezaleznej scenie teatralnej w Wiedniu.
Wystepuje gtownie w teatrze mtodziezowym Dschungel Wien i Theater des Augenblicks. Jako wzor
asertywnej i pewnej siebie Romni jest oredowniczka wzmocnienia pozycji kobiet w spotecznosci
romskiej, a takze angazuje si¢ w walke z niech¢cia wobec Romow i dyskryminacjg. W 2010 roku
wraz ze swoja siostrg Simonidg Selimovi¢ zalozyta Romano Svato.
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ponadnarodowy, zroznicowany, feministyczny, queer. W czasach gdy Europa jest zagrozona
dryfowaniem w neofaszyzm, grupa aktorow wzywa armi¢ romska do samoobrony. Armia ma
walczy¢ z dyskryminacja strukturalna, homofobia, rasizmem i antycyganizmem. Ale takze pod-
daje krytyce zinternalizowang role ofiary wiecznej przemocy?>.

Roma Armee balansuje na pograniczu teatru dokumentalnego i mockumen-
tu. Aktorzy-postacie przeprowadzajg swoista prace autoetnograficzng — dzielg
si¢ z publiczno$cig wlasnymi biografiami, zaprawiajac je kampowym humorem
i ironig. Jak refren powtarzaja si¢ sceny, w ktorych postacie opowiadajg o sobie,
przedstawiajg si¢ kolejno — za kazdym razem odnoszac si¢ do innej kategorii
lub roli spolecznej. Pokazuja, ze tozsamo$¢ to narastajaca w toku doswiadczen
zdolno$¢ do integrowania wszystkich identyfikacji obejmujacych zmienny bieg
libido, umiejetnosci oraz mozliwosci wyniktych z rol spotecznych, a ,,romskos¢”
jest zaledwie jednym z wielu czynnikow, ktore wptywaja na to, kim dane osoby
sg same dla siebie i kim staja si¢ dla innych. Ta subiektywizacja rozsadza de-
klaratywna wspdlnote rozumiang jako ,,punkt widzenia uogoélnionego innego”.
Postacie Roma Armee, a jednoczesnie aktorzy — Mehmet Ates¢i (z pochodze-
nia Turek), Hamze Bytyci, Mihaela Drigan, Riah May Knight, Lindy Larsson?®,
Orit Nahmias (z pochodzenia Zydowka), siostry Selimovi¢ — tworza swoje wi-
zytowki: skad pochodza, jaka maja orientacje seksualng, co w zyciu robig i co
lubig. R6znice migdzy tymi osobami sg bardziej znaczace niz podobienstwa, choé¢
wspdlnie tworzg ,,romskg armi¢”, a dla odmiany sie¢ podobienstw miedzy nimi
nie opiera si¢ wcale na etnicznosci.

W trakcie spektaklu Roma Armee Lindy Larsson czy Sandra Selimovi¢ ot-
warcie mowig o swojej nieheteronormatywnosci. Selimovi¢ ze sceny zadata re-
toryczne pytanie o to, czemu mowi o swojej orientacji, skoro tematyka Roma
Armee miata by¢ romska. Dumnie oglasza, ze jest Romka i jest queer, i nie ma
zamiaru za to przepraszaé. Jak zauwaza Arman Heljic, performatywny akt mowy
— publiczny coming out Sandry Selimovi¢ — jest kluczem do narracji Roma
Armee. Bohaterka jest bowiem w kazdym $rodowisku narazona na upraszczajaca
stereotypizacje: jako lesbijka przez Romow moze nie by¢ uznawana za wtasciwg
reprezentantk¢ Romow, przez biatych moze by¢ uznawana jedynie za uci$niong
ofiar¢ swego $srodowiska, przez lesbijki za$ traktowana jest jako femme orienta-

25 http://www.roma-biennale.eu/en/1-roma-biennale/performances/roma-armee (dostep: 3.02.2019).

26 Lindy Larsson urodzit si¢ 1974 roku w Ljuder w Szwecji. Studiowat na University College
of Acting w Sztokholmie. Pracuje w Szwecji w takich teatrach, jak The Royal Dramatic Theatre,
Malmé Opera, Stockholm City Theatre, Malmé City Theatre i Uppsala City Theatre; jest takze
piosenkarzem w orkiestrze Lindy & Bon Bon Band. W 2010 roku otrzymat nagrode Thalia (Kvalls-
posten) za role w interpretacji Carmen w teatrze miejskim Malmé w rezyserii Kajsy Giertz, a w 2011
roku Nagrode Séstaholms Film and Stage Art (z zespotem). Film inspirowany biografia Larssona:
Lindy: the Return of Little Light, rez. Ida Persson Lénnerberg, Sweden 2019.
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le?”. Dumnie ogtaszajac ze sceny, ze tylko jako Romka i jako lesbijka moze by¢

spdjna tozsamosciowo i ze tylko w ten sposob znajduje samoakceptacje, przecina
wszelkie mozliwosci zaatakowania jej ,,stabego” punktu. Selimovi¢ daje tez swia-
dectwo przemian obyczajowych w srodowisku romskim, opowiadajagc o swojej
relacji z ojcem tradycjonalista: ,,Dawno nie pyta mnie o to, czy wyjde za maz.
Teraz juz nawet nie pyta, czy bed¢ miata zone”.

W majacym premierg rok pozniej filmie dokumentalnym Lindy: the Return of
Little Light widzimy sceng, kiedy Lindy Larsson robi rozgrzewke i przygotowuje
si¢ do premiery Roma Armee — jest zadowolony, ze wypowie na gtos swojg histo-
ri¢, lecz — inaczej niz Selimovi¢ — jest jednocze$nie przerazony, ze zrani SWo-
ja rodzing®®. Orientacja homoseksualna jest bowiem przez romskie spotecznosci
tabuizowana od stuleci. W pelnym $wietle problem ten postawita dopiero prze-
lomowa ksiazka Cyganski chiopiec. Bytem obcy wsrod swoich Mikey’a Walsha,
wydana w 2009 roku?’. Opowie$¢ o molestowanym przez wuja chtopcu, ktorego
ojciec wychowuje na boksera macho, pokazuje, czym si¢ konczy koniecznosé
ukrywania orientacji i jakie moze mie¢ reperkusje.

Cho¢ tej demonstracji sztuki postromskiej nie towarzyszy jeszcze refleksja te-
oretyczna, warto raz jeszcze przywotac stwierdzenie Wojciecha Szymanskiego,
ktory antycypowat kilka lat temu trafnie to, co wydarzylo si¢ w Berlinie podczas
romskiego biennale:

Sztuka tworzona w takim paradygmacie zachowywataby swoj romski rodowod, jednoczesnie go
znoszac. Wymykajac si¢ prawu wylaczonego srodka, bytaby sztuka romska, jednoczesnie nig nie
bedac. Korzystataby z transnarodowych cech romskosci, rezygnujac jednak z niebezpieczenstw
ptynacych ze zbyt waskiego rozumienia etnicznos$ci. Stalaby tym samym na pozycjach stabej
i rozmytej tozsamosci, unikajacej dookreslen i dopowiedzen?.

Wydaje sig, ze romski ruch polityczny dat si¢ uwies¢ iluzji fantazmatu wspo6l-
noty, ktoéry sam wytworzyt. Jednak wspdlnota mniejszosci pod pewnymi wzgle-
dami jest funkcja dominacji, opresji, regulacji i dyscypliny — jak pisze Iris Ma-
rion Young:

Ideat wspolnoty stawia jedno$¢ ponad rdznicg, bezposrednios¢ ponad mediacje, wspotodczuwa-
nie ponad uznanie ograniczen wlasnego rozumienia innych z ich punktu widzenia. Wspodlnota
jest zrozumialtym marzeniem, wyrazajagcym pragnienie transparentnych dla siebie nawzajem
jazni, zwigzkoéw opartych na wzajemnej identyfikacji, spotecznej bliskosci i komforcie. Marze-
nie to jest zrozumiate, ale politycznie problematyczne, gdyz ludzie nim motywowani beda pro-

27 A. Heljic, The Revolution is Here and Now. The Revolution is Roma, Queer, and Feminist,
HowlRound, https://howlround.com/revolution-here-and-now (dostgp: 8.08.2019).

28 Lindy: the Return of Little Light. ..

29 M. Walsh, Cygariski chlopiec. Bylem obcy wsréd swoich, przet. T. Tomezyhska, Warszawa
2011. Cho¢ pod pseudonimem, Mikey Walsh jest aktywista ruchu LBGT. Znamy jego wizerunek — na
przyktad wypowiedz o doswiadczeniu coming outu: https://www.youtube.com/watch?v=gvwtJjGrlus
(dostep: 16.10.2017).

30 W. Szymanski, Od cyganerii do sztuki post-romskiej i z powrotem, ,,Studia Romologica”
2016, nr 9, s. 34.
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bowa¢ thumi¢ wystgpujace pomiedzy nimi roznice lub domyslnie wykluczaé ze swoich grup
politycznych osoby, z ktoérymi si¢ nie identyfikuja [...]. Ideat wspdlnoty totalizuje i pozbawia
wymiaru czasowego wlasng koncepcje zycia spoltecznego poprzez ustanawianie opozycji mi¢dzy
autentycznymi i nieautentycznymi relacjami spotecznymi. Wymiaru czasowego pozbawione jest
réwniez jego rozumienie zmiany spolecznej, pozadane spoteczenstwo stanowi bowiem catkowita
negacje tego, ktore istnieje obecnie. Ideat wspolnoty uniemozliwia zatem uchwycenie przejscia
od tego, co zastane, do tego, co ma by¢, a co byloby zakorzenione w zrozumieniu sprzecznosci
i mozliwosci istniejacego spoteczenstwa’!.

,»Rozszczelnienie” unifikujacego i totalizujacego projektu tozsamosciowego
podczas biennale sprawito, ze mozna bylo tam swobodnie mowi¢ o wszystkim
tym, co dotad bylo wypierane, na przyktad o tym, ze polityczna sprawczos¢ ogra-
nicza nie tylko wigkszo$ciowa rama, lecz takze wewnetrzne konflikty, lub o tym,
jak trudno zmiesci¢ si¢ w wyidealizowanym wspdlnym mianowniku wykreowa-
nej politycznie w latach siedemdziesiatych tozsamosci legitymizacyjnej, a przede
wszystkim o tym, jak tej narzuconej subalternom w ramach konsensualnej wi-
dzialnosci ramie reprezentacji mozna i trzeba si¢ przeciwstawic.

,Come Out Now!” Pierwsze Romskie Biennale pokazywato, ze ,,my” nigdy
nie jest trwalg konstrukcja i trzeba kazdorazowo ,,nas” wytwarza¢ w drodze nego-
cjacji. Podczas biennale rzucono zatem §wiatto na to, co byto dotad niewidzialne
w reprezentacji Romow, pokazujac, ze wspodlnota nie jest tym samym co legity-
mizacyjna tozsamo$¢ kolektywna. Kiedy bowiem diaspora kwestionuje pojgcie
tozsamosci 1 uruchamia dynamiczny proces jej formowania na nowo, ujawnia
moc, jaka maja ludzie, by tworzy¢ samych siebie>2. W tym sensie romska raperka
o ptynnej seksualno$ci moze/powinna by¢ tak samo uprawniona do reprezenta-
cji politycznej Romow jak starszy romski heteroseksualny lider-aktywista i oboje
moga/powinni mie¢ takg samg sprawczos¢ w decyzjach dotyczacych wspolno-
ty romskiej. Ale tez wspolnoty w ogodle. Prace wielu artystow uwidzialnity we-
wngetrzne stabosci romskiego ruchu politycznego, w tym te zwigzane z budowa-
niem tozsamos$ci na figurze ofiary. Dowiodly, ze totalizujaca i homogenizujaca
tozsamos$¢ obronna okazala si¢ wykluczajaca dla wielu romskich osob.

W tym sensie to wlasnie romscy artysci z wspolczesng sztuka romska zro-
bili krok do przodu, wyprzedzajgc zar6wno narracje polityczne, jak i kategorie
wigkszosciowego $wiata sztuki. I cho¢ trudno dzi§ przesadzaé, czy postromskie
strategie sztuki i polityki w przysztosci beda skuteczniejsze w czynieniu Romow
widzialnymi i w propagowaniu wiedzy o Zagtadzie Romow, to z pewnos$cig budza
takg nadzieje.

31 1.M. Young, Ideal wspélnoty i polityka réznicy, przet. A. Kowalczyk, ,,Praktyka Teoretyczna”
2010, nr 1, s. 41.

32 P, Gilroy, Czarny Atlantyk jako kontrkultura nowoczesnosci, przet. K. Przytuska, ,,Konteks-
ty” 2012, nr 1-2, s. 19. Por. D. Baker, The queer Gypsy, ,,Nothing About Us Without Us? Roma
Participation in Policy Making and Knowledge Production” 2015, nr 2, s. 90.
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Art by visual artists of Romani origin:
From difference to equality

Abstract

The text provides an insight into subject matters taken up by Roma artists whose works address
the Roma Genocide and hence are defined by its invisibility issues, trying to restore visibility to
places of memory, to images of victims, to the racial motivation behind Nazi crimes against Romani
people. It was my intention to retrace how, when, and whether at all these strategies have affected
the (in)visibility of the Roma Genocide in majority nations. I suggest that there are two major events
that define the spectrum of changes contemporary Roma art has recently undergone: the Roma
Pavilion Paradise Lost at the 2007 Venice Biennale, and the First Roma Biennale staged in Berlin
in 2018. It is within this framework that I analyze the relations between narratives promoted by the
Roma political movement in the period of ethnic mobilization and artistic statements made by Roma
artists. [ have attempted to answer the question as to why the strategies of exposing the Roma Geno-
cide to view have so far proved futile. I have also scrutinized the latest occurrences in contemporary
Roma art as current endeavors to break the deadlock. One of them is “post-Romani-ness” involving
attempts at redefining Roma identity and placing the Roma Genocide in a broader perspective.

Keywords: Romani people, pariah, Roma contemporary art, post-Roma art
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