Prace Kulturoznawcze 24, nr2 | Wroctaw 2020

https://doi.org/10.19195/0860-6668.24.2.6

Justyna Ziarkowska

ORCID: 0000-0002-0068-3847
Uniwersytet Wroctawski

Wyobraznia a przesSladowanie.
Spotecznos¢ cyganska
w wierszach Federica Garcii Lorki

Abstrakt: Artykut po krotkiej prezentacji historii przybycia grup cyganskich na Potwysep Iberyjs-
ki skupia si¢ na ich obrazie wylaniajacym si¢ z wierszy Federica Garcii Lorki zawartych w jego
dwoch znanych tomach poetyckich: Poema de cante jondo (1931) oraz Romancero gitano (1928).
W wypadku pierwszego tomu 0§ analizy koncentruje si¢ na probie scharakteryzowania cyganskiego
charakteru pie$ni znanych jako cante jondo w odwotaniu do rozmaitych wypowiedzi publicznych
i wyktadéw autora oraz ich poetyckiego odbicia. Analiza tomu drugiego obejmuje przede wszyst-
kim probe ukazania konfliktu miedzy spotecznoscia cyganska, charakteryzujaca si¢ wyobraznig
i inspiracja, a funkcjonariuszami Gwardii Cywilnej, reprezentujacymi porzadek i represyjny utyli-
taryzm. Na plan pierwszy wysuwa si¢ sita wyobrazni cyganskiej, pozwalajaca im przetrwac godnie
najwicksze przesladowania i represje.
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Od 1322 roku, gdy Europa pierwszy raz dostrzegta ich obecnos¢ gdzie$ na
Potwyspie Peloponeskim, wlasciwie si¢ nie zmienili. Europa powotywata
do zycia narody, krolestwa, cesarstwa i panstwa, ktore trwaty i upadaty. Za-
patrzona w rozwoj, ekspansje i wzrost, nie potrafita sobie wyobrazi¢, ze
mozna zy¢ poza czasem, poza historig. Tymczasem oni dokonali tego cudu.
Z sardonicznym usmiechem patrzyli na paroksyzmy naszej cywilizacji i je-
$li brali z niej co$ dla siebie, to byly to $§mieci, odpadki, zrujnowane domy
ijalmuzna. Tak jakby reszta nie przedstawiata dla nich Zadnej wartosci. [...]
Na mojej starej podklejonej mapie nazwy miejscowosci sg zapisane po ru-
munsku, wegiersku i niemiecku. Tara Secuilor, Székelyfold, Szeklerland.
Nikt nie pomyslat, by zapisa¢ je tez w romani. Mysle, ze najmniej zainte-
resowani s3 tym sami Cyganie. Ich geografia jest ruchoma i nieuchwytna.
Bardzo mozliwe, Ze przetrwa nasza.

Andrzej Stasiuk, Jadgc do Babadag
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Przywotany w motcie Andrzej Stasiuk przypomina, ze obecno$¢ Cyganow na
Potwyspie Peloponeskim odnotowano w drugiej dekadzie XIV wieku. Na Potwy-
spie Iberyjskim pojawili si¢ niemal roéwno sto lat p6zniej w dwodch niezaleznych
grupach i w wyniku dwoch zupehie r6znych wedrowek. Przybycie pierwszej gru-
py zostato lepiej opisane. Wiadomo, ze przekroczyli Pireneje na poczatku XV
wieku — zachowaly si¢ §wiadectwa historyczne odnotowujace ich pojawienie si¢
w Barcelonie, najstarszy za$ dokument datowany jest na 12 stycznia 1425 roku
ijest to podpisane przez kréla Alfonsa V pozwolenie na trzymiesi¢czny pobyt na
terytorium Krolestwa Aragonii okoto stuosobowej grupie cyganskiej prowadzo-
nej przez Jana przedstawiajgcego si¢ jako hrabia Egiptu Mniejszego (Juan conde
de Egipto Menor). Grupa jako cel swojego pobytu podawata pielgrzymowanie do
grobu apostota Jakuba w Santiago de Compostela, co zreszta zwalniato jg z opta-
cania podatkow oraz zapewniato ochrong osobista i zabezpieczato ich dobra i to-
wary. Krol nakazywat takze dobre przyjecie i przyjazne traktowanie grupy. Po
roku 1425 podobnych listow Zelaznych jest juz w archiwach aragonskich bardzo
wiele, wydano je w 1447, 1460, kilka w latach siedemdziesigtych XV stulecia
iw 1481 roku.

Wiadomo, ze te grupy cyganskie przybywaty do Hiszpanii z Europy Srodko-
wej — dlatego nazywano ich ,,Czechami” (los bohemianos) lub ,,Wegrami” (los
hiingaros)! — wczeéniej przechodzac przez Batkany, Grecje i ciesnine Bosfor.
Z okolic ciesniny Bosfor wyruszyta tez inng droga druga grupa Cygandw. Ich
wedrowka obejmowata kolejno Palestyne, Egipt i pdtnocng Afryke, skad nieco
poézniej niz grupa z potnocy, w drugiej potowie XV wieku, przedostawali si¢ na
Potwysep Iberyjski. Hiszpanscy historycy mowia o tej grupie ,,Cyganie z Betyki”
lub ,,Cyganie andaluzyjscy” i dostrzegaja w ich pochodzeniu slady sumeryjsko-
-semickie.

Obie grupy (z péinocy i potudnia) réznily si¢ miedzy sobg zwyczajami i stro-
jem. Przez wieki przetrwata tez miedzy nimi nieche¢. Wigkszos¢ calej spoteczno-
$ci cyganskiej osiedlata si¢ w Andaluzji. Do dzi$ zreszta ponad potowa hiszpan-
skich Cyganow mieszka w tym regionie. Przypomnijmy tu, ze Andaluzja nie tylko
oferowala dobre warunki klimatyczne, umozliwiajace zycie na wolnym powie-
trzu, lecz takze z powodu wielowiekowych wptywow arabskich (711-1492) byta
1 wcigz jest najbardziej orientalng czescig potwyspu. Przez pierwsze dziesigcio-
lecia Cyganie byli tam przyjmowani przyjaznie, ale wkrotce — przede wszyst-
kim podczas panowania Krolow Katolickich, w ostatnich dekadach XV stulecia
— zaczely si¢ liczne przesladowania wobec tej wspolnoty. Z 4 marca 1499 roku
pochodzi na przyktad krolewski dekret anulujacy wszystkie wydane i jeszcze
obowiazujace listy zelazne dla grup cyganskich. Oczekiwano pod kara wydalenia

1 Lorca uzywa tez wyrazenia los mayaré, co jest rodzajem transkrypcji fonetycznej nazwy los
magiares.
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z kraju, by prowadzili zycie osiadte i wykonywali jakis zawdd. Z czasem represje
si¢ nasilaly — skazywano Cyganow na galery, Filip II w 1570 roku zakazat im
emigracji do kolonii amerykanskich, w 1692 Karol II Habsburg zabronit im uzy-
wania tradycyjnych strojow oraz mowienia w swoim jezyku, a w XVIII wieku na
sife rozmieszczano rodziny cyganskie posrod Hiszpandw, aby zmusic¢ je do asy-
milacji. Represje te sprawily, ze dzi$ tradycyjne rytualy tej spotecznosci zostaty
swobodnie wymieszane ze zwyczajami katolickimi oraz ze chociaz istnieje jezyk
hiszpanskich Cyganow, znany jako cald, uwazany za dialekt jezyka romskiego
lub jezyk gwarowy hiszpanszczyzny (oparty na gramatycznych i fonetycznych
strukturach jezyka hiszpanskiego, ale noszacy silne wptywy leksyki romskiej),
niewielu Cyganow si¢ nim postuguje. Niewielu ze spoteczno$ci liczacej okoto
50 tysigcy o0sob postugiwato sie nim w czasach, gdy pisat o nich wielki Andalu-
zyjczyk — Federico Garcia Lorca.

Pomijajgc arcyznane sztuki teatralne, takie jak na przyktad Krwawe gody, wy-
razny obraz cyganskiej spolecznosci Andaluzji odnajdziemy przede wszystkim
w dwoch tomach poetyckich Lorki: Spiew andaluzyjski (Poema de cante jondo)
oraz Romance cyganskie (Romancero gitano). Poeta rozpoczat prace nad wiersza-
mi, ktore ztoza si¢ na pierwszy z wymienionych zbiorow, jesienig 1921 roku (tom
ukaze si¢ z dziesigcioletnim opoznieniem, w maju 1931). W tym samym 1921
roku zaczat pobiera¢ w rodzinnej Granadzie lekcje gitary u dwoch cyganskich ar-
tystow, zwierzajac si¢ rOwnoczesnie przyjaciotlom z rosngcego zauroczenia muzy-
ka i $piewem flamenco. Ta muzyka — albo raczej jej strywializowana wersja hot-
dujaca publice o niewyrafinowanych gustach — byta pogardzana przez dwczesne
hiszpanskie elity. Hiszpanscy intelektuali$ci drugiej potowy XIX stulecia i pierw-
szych lat XX wieku, jak przedstawicielka naturalizmu Emilia Pardo Bazan, filozof
Miguel de Unamuno, poeta Antonio Machado, walczyli z wywiedzionym z ro-
mantyzmu mitem kraju tamburynow, orkiestr detych i piesni flamenco, niepraw-
dziwg i powierzchowng wizja Hiszpanii wesotej i strojnej w falbany. Uwazano,
ze muzyka flamenco to seryjna i sprzyjajaca masowemu odbiorcy pseudoludowa
produkcja. Widziano w niej rodzaj taniego folkloryzmu wyrazajacego stereoty-
powy i nieprawdziwy obrazu regionu czy nawet — poprzez synekdoche — kra-
ju. Wing obarczano gtéwnie tak zwane $piewajace kawiarnie (cafés cantantes),
niezwykle popularne od potowy XIX stulecia, gdzie w oparach wina swobodnie
i wesoto mieszano francuskiego kankana z powaznymi piesniami andaluzyjskich
Cyganow, chociaz ich scenerig powinna byla raczej by¢ mistyczna cisza jaskini,
gdzie — jak w grenadyjskiej dzielnicy Sacromonte — zwykli zy¢ ich oryginalni
wykonawcy. Powszechnie sagdzono, ze pie$ni flamenco sg dla Hiszpanii powodem
do wstydu, a nie do dumy.

Zachwyt Lorki autentycznym §piewem flamenco podzielal jednakze zamiesz-
katy nieco wczesniej w Granadzie kompozytor Manuel de Falla. Obaj rozumieli,
ze jest to unikalna tradycja muzyczna Hiszpanii zagrozona zniknigciem. Obaj sig-
gali do glebszych warstw lokalnej tradycji: do cyganskich oryginatow, nie zas do
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flamencopodobnych imitacji. Proby ratowania tego oryginalnego $piewu podej-
mowali jeszcze pod koniec XIX wieku rozmaici folklorysci i muzykolodzy?. Lor-
ca i Falla wbrew modnej wsrdd intelektualistow pogardzie dla piesni flamenco po-
stanowili ocali¢ te oryginalne ludowe utwory, organizujac konkurs dla wszystkich
niezawodowych cyganskich $§piewakow z Andaluzji. W dniach 13 i 14 czerwca
1922 roku, podczas uroczystosci Bozego Ciata, odbyt si¢ w Granadzie konkurs
Cante Jondo.

Kilka miesiecy przed konkursem, w lutym 1922 roku, Lorca wygtosit w Gra-
nadzie wyktad pod tytutem Architektura spiewu andaluzyjskiego (Arquitectura
del cante jondo) o historycznej i artystycznej wadze ,,gl¢bokiego” $piewu anda-
luzyjskiego, czyli cante jondo — nazwa ta powszechnie wigzana jest ze stowem
hondo, czyli ,,gleboki”. Poeta mowit o religijnym i rytualnym charakterze tego
$piewu, o jego dawnym i orientalnym pochodzeniu, okreslal cechy muzyczne,
zwracal uwage na zbiorowe, nie za$ indywidualne autorstwo, a jego istote uj-
mowat jako wyrazanie podstawowych emocji cztowieka i wyraznie odrdzniat od
mniej naturalnego jego zdaniem i wywodzacego si¢ z osiemnastowiecznej Anda-
luzji tanca flamenco. Flamenco dla Lorki — mozna to wyczyta¢ zaro6wno w oma-
wianym wystgpieniu, jak i w znanym wyktadzie pod tytutem 7Teoria i zasada dzia-
tania duende (Teoria y juego del duende), wygtoszonym w 1933 roku w Buenos
Aires — to muzyka powstata w konkretnym czasie i miejscu: w Hiszpanii XVIII
wieku, bedgca konsekwencja istnienia cante jondo. Natomiast cante jondo to mu-
zyka naturalna i mityczna, rytualna i cyganska, zwigzana z obszarami wiejskimi,
pozbawiona sztucznych naleciatosci miejskich, rynkowosci i uprzemystowienia.
Piesni cante jondo, chociaz nosza $lady liturgicznych piesni mozarabskich, to
przede wszystkim tworczo$¢ tutaczej 1 enigmatycznej spotecznosci cyganskie;j,
cyganskosc¢ za$ to najbardziej wzniosty, glgboki i arystokratyczny element kultu-
ry andaluzyjskiej, najbardziej reprezentatywny i zachowujacy zar, krew i alfabet
prawdy regionu i zarazem prawdy powszechnej. Rownocze$nie, podkreslat poe-
ta, chodzi o rodzaj piesni nieznany w innych cze$ciach Hiszpanii, kultywowany
wylacznie w Andaluzji, endemiczny. Zarodek tych pie$ni — mowil — istniat tu,
zanim przybyli na Potwysep Iberyjski Cyganie, podobnie jak tuk podkowy istnial,
zanim Arabowie zastosowali go jako charakterystyczng forme swej architektury.

Podobne rozréznienie stosowat zresztag Manuel de Falla, ktory pisal, ze Cyga-
nie wyposazyli piesni cante jondo we wlasng sktonnos¢ do tajemniczosci i swoja
wrodzong nieufnos¢ do losu, podczas gdy flamenco napehili wyrazem hatasli-
wego obtedu®. Obaj artysci zgodnie uwazali, ze modelem dla tych utworéw jest

2 Por. C. Maurer, Federico Garcia Lorca y su mito del cante jondo, [w:] Literatura y compro-
miso: Federico Garcia Lorca y Miguel Hernandez, oprac. R. Sanchez Garcia, R. Martinez Lopez,
Madrid 2011, s. 63-72.

8 M. de Falla, La proposicién del cante jondo, [w:] F. Garcia Lorca, Poema de cante jondo (1921)
seguido de tres textos teoricos de Federico Garcia Lorca y Manuel de Falla, red. M. Hernandez,
Madrid 2013, s. 193.
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cyganska seguiriya, ktorg — to stowa Lorki — rozpoczyna rozdzierajacy krzyk:
krzyk dzielacy krajobraz na dwie identyczne potkule, krzyk wymartych poko-
len, przeszywajaca elegia minionych stuleci, patetyczne wspomnienie mitosci
pod innymi ksi¢zycami i innymi wiatrami. Poetyckim odbiciem tego zdania jest
zamieszczony w tomie Spiew andaluzyjski wiersz pod tytutem Ach!, w ktérym
krzyk wydaje sig¢ linig dzielaca zycie od $mierci, momentem zawieszenia uptywu
czasu:

Krzyk zostawia na wietrze
cien cyprysu.

(Dajcie mi na tym polu
ptakaé.)

Wszystko na §wiecie rozbite.
Zostato tylko milczenie.
(Dajcie mi na tym polu
ptakac.)

Horyzont bez §ladu zorzy
pokasaty ogniska.

(Juz wam przeciez mowitem:
dajcie mi na tym polu
ptakaé.)*

W wierszach z tego tomu andaluzyjski $§piew rozgrywa si¢ najczesciej noca
w jakiej$ przestrzeni cyganskiej, czyli — przypomnijmy raz jeszcze motto z Ja-
dgc do Babadag — transhistorycznej i animistycznej. Tutaj mozemy zobaczy¢
frenetycznie tanczaca dziewczyne, tak zapamigtata w swoich myslach i uczu-
ciach, ze matki kazg swym dzieciom odwraca¢ od niej wzrok. Tutaj maszeruja
wielkotygodniowe procesje, a patnicy w charakterystycznych kapturach podobni
sa, zdaniem poetyckiego ja, do dziwnych nosorozcow, astronomoéw, do czarodzie-
ja Merlina, Chrystus za$§ przypomina rownoczesnie hrabiego Rolanda i Orlanda
szalonego. Tutaj wkraczaja na scen¢ historyczne postaci stynnych piesniarzy,
jak Juan Breva (1844-1918), pierwszy piesniarz flamenco, ktéry dzigki swoje-
mu talentowi znaczaco si¢ wzbogacit, ale z powodu nieumiejetnego zarzadzania
pieniedzmi zmart w skrajnej ngdzy. Anonimowe pies$ni cante jondo — zwroémy
uwage na przewrotno$¢ tytutu Poema de cante jondo: wiersz o $piewie — staty
si¢ bodzcem do powstania wierszy dalekich od lekkiej i wylacznie regionalnej
tematyki, w ktorych okreslenie cante jondo (podobnie jak stanie si¢ to w przyszto-
$ci z przymiotnikiem ,,cyganskie” w tomie Romancero gitano) stanowi czeSciowe
i ograniczone wskazanie. Lorca nie nasladuje w wierszach Spiewu andaluzyjskie-
go tekstow piesni, nie stara si¢ tez opisac tej muzyki w sposob dyskursywny, nie
prébuje za pomoca stow odzwierciedli¢ jej charakterystycznej warstwy brzmie-
niowej. To raczej poezja unikajgca wszelkiej dostownosci i imitacji.

4 F. Garcia Lorca, Gips i jasmin. Poezje wybrane, wyb. i przet. L. Engelking, £6dz 2017, s. 18.
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Roéwnie ,,cyganski” co Spiew andaluzyjski jest zbior Romanc cygarnskich, nad
ktorym poeta rozpoczagl prace latem 1924 roku, i chociaz tom ten, jako jeden
z nielicznych, zostat oddany do druku niemal natychmiast po jego zakonczeniu,
to jednak sam proces powstawania sktadajacych si¢ na niego wierszy byt dlugi
— trwat cztery lata. Romance cyganskie ukazaty sie w 1928 roku w serii wy-
dawniczej czasopisma ,,Revista de Occidente”, prowadzonego przez José Orte-
ge y Gasseta. W tomie tym Garcia Lorca siggngl po tradycyjny, wywodzacy si¢
z chansons de geste hiszpanski gatunek poetycki, nieznany w innych literaturach
europejskich, a uprawiany na Pétwyspie Iberyjskim od XIV wieku. Jednak, co
ujawnia juz nieco oksymoroniczny tytul®, potraktowat go wywrotowo, oddajac
glos nie narodowym herosom, dzielnym rycerzom i walecznym obroncom wiary,
tylko pochodzacym z nomadycznej mniejszo$ci antybohaterom.

Lorca w wielu wywiadach i listach dawal $wiadectwo swemu rozczarowaniu
powierzchowng i folklorystyczng lekturg jego poematu, upraszczajacym dostrze-
ganiem w nim jedynie tematyki ludowych tradycji cyganskich, brzeczacych tam-
buryndéw, btyszczacych strojow toreadorow i kolorowych falban andaluzyjskich
sukienek. Tymczasem, méwit na jednym ze swoich wyktadow, to ksigzka antyma-
lownicza i antyfolklorystyczna, stanowigca

retabulum Andaluzji, z jej Cyganami, konmi, archaniotami, planetami, z jej powiewem zydow-
skim, powiewem rzymskim, rzekami, zbrodniami, z pospolitym tonem przemytnika i niebian-
skim tonem nagich dzieci z Kordoby naigrawajacych sie ze Swietego Rafata. Ksiazka, ktora
ledwie wyraza Andaluzje widzialna, ale w ktorej pulsuje Andaluzja niewidzialna®.

Chodzito zatem o wyrazenie ducha miejsca, o Andaluzje wewnetrzng, skon-
centrowana, transcendentalna, Andaluzj¢ gleboka i tajemnicza, i zupetnie inng niz
ta prezentowana turystom. Andaluzje zachowujaca w jezyku i zwyczajach cata
swa niezwykle dluga historig, noszaca $lady kolejno kultury fenickiej, kartagin-
skiej, greckiej, rzymskiej, arabskiej, zydowskiej i wreszcie cyganskiej. W liscie
do poety Jorge Guillena z 2 marca 1926 roku Lorca pisat: ,,Bedzie to zatem ksigz-
ka z romancami i bedzie mozna powiedzie¢, Ze to ksigzka o Andaluzji!™”’.

Wspomniany przez Lorke wiersz Romanca o lunie, lunie powstal jako pierw-
szy, otwiera tez omawiany zbior i czesto przez krytyke bywat traktowany jako pa-
radygmat catej tworczosci Lorki i interpretowany jako mityczna opowies¢, ktora
rozwija si¢ w formie rytualnego tanca $mierci®. Jego akcja rozgrywa sie, podobnie
jak transhistoryczne wiersze zbioru Spiewu andaluzyjskiego, w catkowitej aczaso-

5 Termin zastosowany w monografii Luisa Beltrana. Por. L. Beltran Fernandez de los Rios, La
arquitectura del humo: una reconstruccion del “Romancero gitano” de Federico Garcia Lorca,
London 1986, s. 3.

6 F. Garcia Lorca, Conferencia-recital del Romancero gitano, [w:] idem, Obras completas, red.
M. Garcia-Posada, t. 3. Prosa, Barcelona 1996, s. 179; jesli nie podano inaczej, przet. J.Z.

7 F. Garcia Lorca, 4 Jorge Guillén (5), [w:] idem, Obras completas, t. 3, s. 884.

8 Por. G. Correa, La poesia mitica de Federico Garcia Lorca, Madrid 1970, s. 41.
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wosci, nadajgc wierszowi aur¢ magii i tajemnicy. Narrator usadowiony w kuzni,
miejscu zarowno odnoszacym si¢ do wspolnoty cyganskiej, jak i — metaforycz-
nie — do aktu tworczego (przypomnijmy tu znane w poezji wyrazenie il miglior
fabbro — do metapoetyckiej lektury zachgcaja nie tylko obecne w wierszu sym-
boliczne ,.kuznia”, ,.kowadlo” czy ,,puszczyk”, lecz takze artystyczne dziatania
zwigzane z patrzeniem, tancem czy sztukg ztotniczg), jest naocznym $swiadkiem
przybycia ksigzyca ubranego, niczym dziewigtnastowieczna dama, w suknig
z trenem. Zachwycony picknem ksigzyca chlopiec nie chce, aby zblizajacy si¢
Cyganie potraktowali go jako surowiec na naszyjniki i pierscionki. Cyganie zro-
bieni inaczej niz ksiezyc nie z cyny, ale z brazu, stopu cyny z miedzig, przybywaja
na koniach — w kuzni stycha¢ juz dochodzacy z gaju oliwnego tetent, stychac tez
uporczywe nawotywania sowy na pobliskim drzewie — i zastaja martwe dziecko
na kowadle, miejscu przemian par excellence.

Takze arcyznany wiersz Romans lunatyczny — powréémy znow do przywo-
tanego w motcie zdania Andrzeja Stasiuka, ze geografia cyganska jest ruchoma
1 nieuchwytna — nie daje gwarancji przestrzennej (morze, gory, balkon, dro-
ga, studnia), czasowej (poeta operuje dwoma czasami narracyjnymi: terazniej-
szym i przesztym) ani przyczynowej temu, co wypowiada, lub, inaczej mowiac,
czas i miejsce placza si¢ tu i rozpraszaja, a rzeczywistos¢ referencyjna odsuwa
si¢ gdzie$ daleko. Dwie pierwsze partie wiersza pokazuja uczucia dziewczyny,
Cyganki czekajacej zimowym $witem na balkonie na ojca i narzeczonego, praw-
dopodobnie przemytnikow $ciganych przez Gwardig Cywilng. W czeéci trzeciej
poeta streszcza rozmowe obu mezczyzn w drodze do domu i decyzje ciezko ran-
nego narzeczonego, aby rozpoczaé¢ nowe, spokojne juz zycie. W czgsdci czwar-
tej widzimy, jak mezczyzni wchodzg do domu w poszukiwaniu dziewczyny, jak
rozpaczliwie wypatrujg jej na balkonie, na ktorym na nich czekata, i wreszcie,
jak dokonujg straszliwego odkrycia. W czgs$ci ostatniej Cyganka jest zielona, bo
martwa, jej cialo unosi si¢ na zgnitej wodzie, najpewniej w studni lub w stawie;
rownoczesnie stycha¢ dobijajacych si¢ do drzwi pijanych gwardzistow, ktorzy
przybywaja, by pojmac obu przemytnikow.

Wtasnie wspomniana wczesniej opozycja rzeczywistosci i duchowosci wyraza
si¢ w omawianym tomie konfliktami funkcjonariuszy Gwardii Cywilnej, repre-
zentujacymi porzadek i represyjny utylitaryzm, ze wspolnotg cyganska, symbo-
lizujaca wyobrazni¢ i inspiracje. Najbardziej znany w tym kontekscie wiersz to
Romanca o Gwardii Cywilnej, ukazujacy rownoczesnie, jak Lorca taczyt emocje
z metaforyczng transformacja rzeczywistosci, gdyz zrodtem utworu miato by¢
wydarzenie z 7 listopada 1919 roku, gdy Cyganie zabili w gorach Sierra Nevada
dwodch gwardzistow. Napastnicy zostali ztapani i mieszkancy Granady wylegli
na ulice, by przyglada¢ sie, jak Gwardia Cywilna jadaca na koniach prowadzi
mezczyzn bosych, pobitych i zwigzanych. Lorca tez poszedt z kolega zobaczy¢,
co si¢ dzieje — thum chcial Cyganow zlinczowaé — i spektakl ten wywarl na nim
ogromne wrazenie. W omawianym wierszu stolicag Cygandéw uczynit Lorca Jerez
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de la Frontera (,,0 miasto, miasto Cygandw! / kto ci¢ ujrzat, ten wspomina!™®).
Zresztg takze w wielu publicznych wypowiedziach poeta mowit, ze bohaterowie
tego tomu sg potomkami dziesi¢ciu rodow cyganskich mieszkajacych migdzy Ka-
dyksem a Jerez de la Frontera, najgltebiej i najczysciej wyrazajacymi ducha tysiac-
letniej Andaluzji. Jerez to miasto szczegdlne — z jednej strony niezwykle bogate
1 arystokratyczne, noszace wyrazne wpltywy kolonii brytyjskiej (tutaj miata po-
wstac pierwsza wersja spanglish), znane z brandy (tamtejszy producent win Pedro
Domecq staje si¢ zresztg bohaterem wiersza), gdzie hiszpanskie jerez przerabia
si¢ na brytyjskie sherry, ale z drugiej strony zaludnione rowniez ubogimi Cygana-
mi, traktowanymi zle i niesprawiedliwie, posrdd ktorych pod koniec XIX wieku
gwaltownie rozwija si¢ ruch anarchistyczny. W miescie 8 stycznia 1892 roku do-
szto zreszta do walk pomigdzy gwardzistami i anarchistami, w wyniku czego na
publicznym placu u$miercono czterech zlapanych sprawcow. By¢ moze zreszta
wiersz jest mityczng przerobka tego wydarzenia. Poeta opisuje najpierw $Swiat
gwardzistow: jada na czarnych koniach podkutych czarnymi podkowami, ubrani
w czarne skorzane peleryny, majg olowiane czaszki, sg zgarbieni, milczacy, po-
suwaja si¢ w rownych szeregach i wyraznie denotuja $mier¢. Miasto Cyganow,
Jerez de la Frontera, to z kolei $wiat peten zycia. Poznajemy go podczas §wiat
Bozego Narodzenia, wokot unosi si¢ zapach pizma i cynamonu, czu¢ smak wina,
panuje rados¢, nadchodza trzej krolowie. Wkrétce jednak dochodzi do straszliwe;j
masakry mieszkancoéw. Gwardzisci to nieche¢, pogarda i okrucienstwo. A jacy sg
Cyganie? Cyganie w tym wierszu, ale takze w Aresztowaniu Antonita el Cam-
borio na drodze sewilskiej, Smierci Antonia z rodu Camborio czy zamykajacym
tom Spiew andaluzyjski utworze Scena z podputkownikiem Gwardii Cywilnej sa
wobec ich okrucienstwa catkowicie bezbronni. Nie odzywajg si¢ podczas prze-
shuchania, wiedzac, ze nie ma znaczenia, co powiedzg. To rodzaj wolnomyslicieli
czy filozofow, ktorzy maja niezwykta sktonnos¢ do fantazji. Wierza, ze ich $wiat
magiczny i wymyslony bedzie w stanie odmieni¢ otaczajacy ich $wiat realny. Ta
wyobraznia jest ich jedyng obrong. W obliczu represji zachowuja swa godnosc¢
dzigki fantazji (,, Wymyslitem skrzydta do fruwania i fruwam sobie. Siarka i roze
na moich ustach. [...] Chociaz wlasciwie skrzydta mi niepotrzebne, bo latam bez
skrzydet. Mam we krwi obloki i pierScienie”!?). Takze cygafiska mniszka w obli-
czu targajacych nig pasji ucieka w wyobraznie (,,Rzeka, co dgba stangta, / w wy-
obrazni jej majaczy”!t). Zresztg gwardzi$ci nie $cigaja Cyganow z powodu jakich$
popehionych zbrodni czy ztych uczynkéw. Scigaja ich, bo Cyganie sa, jacy sa.
Scigaja ich za kolor ich skory, za ich zwyczaje, za ich wolno$¢. Cyganie wiedza,
ze nie s w stanie si¢ obroni¢ i czujac oddech $mierci na karku, wznosza sobie
— jak w wierszu Romanca o Gwardii Cywilnej — wieze z cynamonu. Wobec

9 F. Garcia Lorca, Wiersze i wyklady, wstep i oprac. I. Ziarkowska, wyb. i przet. M. Kurek,
Wroctaw 2019, s. 85.

10 1hidem, s. 32.

11 F. Garcia Lorca, 4 Jorge Guillén (5)..., s. 884.
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nieuniknionej $mierci szukajga schronienia roéwniez w erotyce. Seksualnosc¢ jest
w wierszach Preciosa i wiatr czy Romanca o czarnym smutku ludyczng forma
wyrazania wolnoSci.

Lorca powiadal, ze za kazdym jego wierszem kryje si¢ konkretny cztowiek
z krwi 1 ko$ci. Jego cyganscy bohaterowie maja czasami wlasne imiona (Antonio
Torres Heredia, Soledad Montoya etc.), ale kazdy wiersz ujawnia jaka$ szcze-
g0lng anegdote cyganskich losow. W liscie do przyjaciela, poety Jorge Guillena,
w 1926 roku Lorca pisal, ze pracuje nad pewnym wierszem i ze jest to ,,romanca
cyganska, mit wymyslony przeze mnie”, ze usituje on ,,zharmonizowaé cygan-
ska mitologi¢ ze zwyczajna, aktualng codziennoscig”. Lorca idealizuje w zbiorze
pewne postaci swiata cyganskiego, ktore sg dlan zrodlem estetycznej stylizacji.
Jednak chociaz sg to wydarzenia indywidualne, calo$¢ kieruje nasz wzrok ku sy-
tuacjom wspolnotowym. Mimo ze spotykamy si¢ tu z rozmaitymi bohaterami,
to — co podkreslat sam artysta — sg to bohaterowie pozorni, podobnie jak po-
zorna jest akcja. Prawdziwymi bohaterami Romanc cyganskich sg bowiem bol,
rozpacz, ludzkie rozczarowanie zyciem i zal, ,,zal, ktory jest uczuciem bardziej
niebianskim niz ziemskim; andaluzyjski zal bedacy walka mitosnej inteligencji
z tajemnica, ktora jg otacza i ktorej nie moze poja¢”*2. Postaci romanc umierajg
$miercig nagla, niezrozumiatg i pozbawiong motywow, umierajg utopieni w zgni-
lej wodzie, unurzani we krwi, od ran zadanych przez sztylety, noze i brzytwy.
Swiat przedstawiony jest tu $wiatem zagrozen i tragedii, §wiatem tajemniczych sit
natury, w ktdrym przyroda pulsuje witalnoscia i niebezpieczenstwem; §wiatem,
gdzie wszystko staje sie¢ zapowiedzia finatowej katastrofy, zanurzonym w teraz-
niejszosci lub tez ahistorycznosci, Swiatem uciele$niajacym fatalistyczne przeko-
nania jego cyganskich mieszkancow.

Imagination and persecution:
The Roma community
in Federico Garcia Lorca's poems

Abstract

The article, after a short presentation of the history of the arrival of Gypsy groups on the Iberian
Peninsula, focuses on their image emerging from the poems of Federico Garcia Lorca contained in
his two famous poetry volumes: Poema de cante jondo (1931) and Romancero gitano (1928). In the
case of the first volume, the axis of analysis focuses on an attempt to characterize the Gypsy char-
acter of the songs known as cante jondo in reference to the author’s various public statements and
lectures and their poetic reflection. The analysis of the second volume includes primarily an attempt
to show the conflict between the Gypsy community characterized by imagination and inspiration
and Civil Guard officers representing order and repressive utilitarianism. The power of the Gypsy

12 ¥ Garcia Lorca, Conferencia-recital. .., s. 179.
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imagination that allows them to survive with dignity the greatest persecution and repression comes
to the fore.

Keywords: Gypsies, Spain, Garcia Lorca, Gypsy ballads, cante jondo
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