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Niezalezna badaczka

Komunikacja na liniach biofeedbacku —
zwigzki sound artu z eksperymentami
sonifikujgcymi rosliny

Abstrakt: Artykut analizuje technologie sonifikacji uzywang w projektach artystycznych skoncentro-
wanych na wykorzystaniu roslin. Przytaczajac histori¢ rozwoju koncepcji biofeedbacku w pracach
dzwiekowych z lat siedemdziesiatych XX wieku skupionych na badaniu roslin, autorka problematy-
zuje relacje cztowiek—obiekt w kontekscie etycznosci praktyk w przestrzeniach laboratorium i sztu-
ki. Autorka koncentruje si¢ na roli, w jakiej obsadza si¢ obiekt badan, i na cechach, ktdre przypisuje
si¢ organizmowi roslinnemu, by uzna¢ go za partnera w procesie komunikacji.

Stowa-klucze: biofeedback, sztuka dzwigku, rosliny, sound studies, cybernetyka

Stefan Helmreich w monografii Sounding the Limits of Life: Essays in the
Anthropology of Biology and Beyond porusza zagadnienie sonifikacji, postugujac
si¢ przyktadami réznorodnych muzycznych form udzwigkawiania zycia podwod-
nego. Wskazuje trzy rodzaje metod przetwarzania natury w ramach dzieta sztuki,
ktore nie tylko opieraja si¢ na wykorzystaniu technologii, lecz takze odnoszg si¢
do praktyk z epoki romantyzmu w muzyce. Antropolog wymienia nastgpujace
metody: evoking, invoking i soaking'. Metode evoking, czyli przywotywania, od-
nosi do przyktadow inspirowania si¢ wlasciwosciami wody i cechami istot zy-
wych przy tworzeniu kompozycji. Wskazuje tu techniki kompozycji opierajace
sie na onomatopei. Odbiorca otrzymuje dzwickowe wyobrazenia danego zjawiska
naturalnego badz okreslonej istoty zywej. Invoking, czyli odwotanie si¢ do natury,
polega na wykorzystaniu elementéw natury w ramach kompozycji, za przyktad
moze shuzy¢ nagranie dzwicku rzeki. Natomiast soaking obejmuje praktyki ma-
jace na celu stworzenie immersyjnego doswiadczenia, w ktorego trakcie stuchacz
,»Zanurzy si¢” w stworzonej przez artyst¢ kompozycji.

I'S. Helmreich, Sounding the Limits of Life: Essays in the Anthropology of Biology and Beyond,
Princeton-Oxford 2016, s. 138.
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Wymienione przez antropologa strategie tworcze udzwigkawiania wody moz-
na tez odnies¢ do $wiata roslin. Praca artystow sztuki dzwieku z ro$linami, kto-
rej geneze mozna datowaé na potowe XX wieku, stanowi integralng czes$¢ sztuki
skoncentrowanej na mediach i nowych (w tamtym czasie) technologiach komu-
nikacyjnych. Kulturowo upowszechnione okreslenia, takie jak prowadzenie ,,roz-
mowy z ro$linami” czy tez idea ,,moéwigcych roslin”, tworza $lad, jaki podejmo-
wane w latach siedemdziesigtych prace wykorzystujace technologi¢ sonifikacji
odcisnety na zbiorowej wyobrazni.

W artykule skupi¢ si¢ przede wszystkim na analizie konkretnych prac, aby
ukaza¢, w jaki sposdb zmienialy si¢ artystyczne koncepcje zwigzane z relacja
cztowiek-roslina. W projektach, o ktorych wspominam, czgsto taczy sie rdzne
technologie udzwigkowienia z muzycznymi harmoniami czy tez brzmieniami po-
zamuzycznymi. Tworzone sg chimery shuchowe?, czyli ,,wydarzenia dzwickowe
umozliwione za sprawg technicznej praktyki przesiewania jednego dzwigku przez
inny”3. Nie uzywam bardziej popularnego w projektach naukowo-technologicz-
nych auditory display, obejmujacego réznorodne technologie udzwickowienia
danych, poniewaz wybrane przeze mnie przyktady nie sa zwigzane z dziataniami
stricte naukowymi, ale przede wszystkich artystycznymi.

Odwotujac si¢ do historii rozwoju biofeedbacku, wskazg przyklady badan,
ktore probowaty sta¢ si¢ projektami naukowymi, lecz sposob ich prowadzenia
i wyniki nie doczekaty si¢ uznania w o$rodkach akademickich. Wazne jest wska-
zanie tych paraeksperymentdéw, poniewaz bardzo mocno wptynety one na kultu-
rowe reprezentacje komunikacji z naturg oraz prace artystyczne. Czgs$¢ tworcoOw
wykorzystujacych zjawisko biofeedbacku do sonifikacji roslin przejmuje od pa-
rabadan z lat siedemdziesigtych XX wieku rowniez estetyke prowadzenia ekspe-
rymentu naukowego. Pdzniejsi tworcy, czesto na podstawie artystycznej praktyki,
rozwijaja wlasne osrodki badawcze lub programy edukacyjne.

W poruszanym tu temacie nie istnieje proste rozroznienie miedzy nauka i sztu-
ka. Istnieje jedynie sie¢ historycznych zaleznosci i powigzan migdzy osrodkami
badawczymi a artystami mediéw, o czym jest mowa w artykule. W celu wskaza-
nia na t¢ ztozono$¢ uzywam okreslenia ,,chimera stuchowa”, poniewaz podobnie
jak nie sposob wskaza¢ wewnetrznych granic naukowo-artystycznej chimery, tak
i tworzone dzwigki sa naukowo-artystyczng mieszaning danych zebranych z mo-
nitorowania funkcji zyciowych oraz brzmien opartych na kulturowych wyobra-
zeniach. Oba elementy mikstury stuzg komunikacji i wytworzonej relacji. W pro-
jektach o charakterze edukacyjnym, o jakich bedg¢ pisaé, odbiorca ma za zadanie
przyjac role badacza poznajacego srodowisko naturalne, a tworzone dzwigki majg
mu umozliwi¢ wspomniang komunikacje.

2 To pojecie wyjasniam w dalszej czesci artykutu.
3 S. Helmreich, op. cit., s. 174. Jezeli nie podano inaczej, wszystkie thumaczenia tekstow anglo-
jezycznych — J.S.
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Sonifikacja roslin, ktorej poswigcam ten artykut, opiera si¢ na monitorowaniu
funkcji zyciowych rosliny, a nastgpnie przetwarzaniu czesci danych na dzwigk.
To, co styszymy, jest efektem przyporzadkowania przez autora danych lub sygna-
16w pochodzacych od roslin do wlasciwosci brzmieniowych dzwigku lub struk-
tur muzycznych. Wybér przyktadéw poddanych analizie nie wynika z kryterium
chronologicznego czy tez rodzaju uzytych rozwigzan technicznych. Wigkszos¢
opiera si¢ na monitorowaniu funkcji zyciowych roslin, jednak juz w wypadku
projektow skupionych na historii parku czy lasu taka technologia nie jest wyko-
rzystywana do sonifikacji.

Za punkt wyj$cia obieram kryterium komunikacji. Dlatego szukatam przede
wszystkich réznorodnych realizacji opartych na wytwarzaniu biofeedbacku. Za-
czynam swoja analize od projektu, w ktorym technologia monitorowania zostata
umieszczona zarowno na ciele rosliny, jak i cztowieka, co pozwolito stworzy¢ sy-
stem komunikacji. Nastepnie pokazuje, ze mtodsze projekty skupialy si¢ juz tyl-
ko na sonifikacji roslin, milczaco zaktadajac, ze cztowiek nie wymaga technolo-
gicznego zaposredniczenia pozwalajacego komunikowac si¢ z roslinami. Kolejne
przyktady ukazuja, jak pojecie biofeedbacku staje si¢ coraz bardziej abstrakcyj-
ne, zwlaszcza w probach uczynienia z roéliny instrumentu. Mimo wykorzystania
wspomnianej technologii monitorowania sonifikacja roslin nie shuzy komunikacji
ani tworzeniu relacji z $rodowiskiem. W projektach zwigzanych z tematyka lasu,
parku i historii elementem ,,bio” w technologii feedbacku jest cztowiek. W pro-
jektach You Will Go Away One Day But I Will Not, Living Symphonies, Deep Li-
stener to ruch cztowieka uruchamia dzwicki — rosliny nie doswiadczajg inwazji
technologii sonifikacyjne;.

W artykule skupiam si¢ na etycznym charakterze tworzonych relacji w proce-
sie komunikacji cztowiek—roslina, dlatego wybierajac przyktady, koncentrowa-
fam si¢ na rolach poszczeg6lnych aktantow oraz charakterze stworzonej relacji.
Interesuje mnie przede wszystkich wytworzona hierarchia, nadawanie sprawczo-
$ci oraz sposob, w jaki interakcja odbiorcy zostaje zaprogramowana w danym
projekcie. Skupienie si¢ na samej technologii czy historii tego rodzaju dziatan nie
pozwolitoby mi méwic o etyce, zwtaszcza ze niemal kazda realizacja sonifikujaca
ro$liny ma w zamierzeniu ,,ich dobro”.

Problemy komunikacji z roslinami

Komunikacja cztowieka z natura przez technologie komunikacyjne jest o wiele
wczesniejsza niz badania nad biofeedbackiem z lat siedemdziesigtych XX wieku.
Douglas Kahn wskazuje, iz technologie transmisyjne, takie jak radio i telegraf,
podlegaly nieustajgcemu wptywowi zjawisk fizycznych, na przyktad promienio-
wania elektromagnetycznego Ziemi:
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Wymienianie komunikacji i natury na jednym wydechu bytoby tatwiejsze w XIX wieku, kiedy
Ziemia wlaczata si¢ w obieg technologii komunikacji, a zjawiska przyrody i planety stanowity
integralng cze¢$¢ aparatury, zasadniczo w takim samym stopniu co urzadzenia i infrastruktura
komunikacji. Sygnaty wysylane przez telegrafy i telefony okrazalty zardwno planetg Ziemig, jak
i ziemig znajdujaca si¢ pod stopami. Informacja byta podziemna. Prady ziemi uwidacznialy si¢
w zjawiskach, takich jak zorza polarna, burze na stoncu, rownoczes$nie bedac wyczuwalne w li-
niach telegraficznych i styszalne w telefonie. Polaczenie natury i komunikacji mogto by¢ bar-
dziej zrozumiate, gdy w latach pigcdziesiatych i szes¢dziesiatych XX wieku nocami majaczyty
w oddali stacje radiowe, pojawiajace si¢ i znikajace wraz z ptywami jonosfery, gdy komunikacja
weigz zalezata od rytméw dobowych, a stuchanie i mowienie miaty tryb dzienny i nocny®.

Opisywane przez Kahna zwigzki miedzy elektromagnetyzmem a technologia
komunikacji wyjasniajg pojawienie si¢ pierwszych prob sonifikacji roslin, ktére
datuje sie na lata szesc¢dziesigte i siedemdziesigte XX wieku. Richard Lowen-
berg, pionier pracy z biofeedbackiem?, korzystat z technologii stworzonych przez
Woodiego i Steing Vasulkow, ktorych innowacje technologiczne opieraty si¢ na
wykorzystaniu sygnatow elektromagnetycznych i pracy z medium telewizji oraz
analogowymi syntezatorami wideo. Lowenberg badat biofeedback we wspotpra-
cy z tworcami zwigzanymi z nowojorskim osrodkiem kultury Kitchen, a po6zniej
w San Francisco w studiu Henry’ego Dakina. Jednocze$nie opracowywat techno-
logig termowizji dla NASA, co wykorzystat tez w pracy z roslinami. W dokumen-
cie The Secret Life of Plants® z roku 1978 pokazano jedng z wariacji wieloletniego
projektu Bio-Dis-Plays, ktora zostala przygotowana na potrzeby filmu’. W jego
ramach Lowenberg stworzyt system, w ktérym monitorowanie aktywnosci moz-
gu i migsni tancerzy przetwarzano na sygnaty. Nastgpnie, uzywajac analogowego
syntezatora wideo oraz syntezatora dzwieku, sygnat przetwarzano, synchronizu-
jac go z wielokanatowg kompozycja Green Music Johna Liftona. Wygenerowane
dzwieki powstaty dzieki umieszczeniu w roslinie ztotej igly potaczonej z elektro-
da — igla wysylata do elektrody zebrane sygnaty, ktore nastgpnie byly przetwa-
rzane przez syntezator zbudowany przez Toma Zahuraneca na podstawie kon-
cepcji Serge’a Tcherepnina (oprécz syntezatorow Moog i Buchla te syntezatory
byly w tamtych czasach najwazniejsze). System dziatat na podstawie polaczenia
zywych organizmoéw z syntezatorami i przekazywanie sygnatow elektromagne-
tycznych. Celem bylo laczenie systemow nieozywionych z zywymi. Jak stwier-
dza sam Lowenberg:

4 D. Kahn, Earth Sound Earth Signal: Energies and Earth Magnitude in the Arts, Berkeley-Los
Angeles-London 2013, s. 2.

3 A. Bucknell, Cross-Species Communication and Bio-Sensing Art of the 1970s and 80s:
A Conversation with Richard Lowenberg, https:/flash---art.com/2019/10/cross-species-communi-
cation-and-bio-sensing-art-of-the-1970s-and-80s-a-conversation-with-richard-lowenberg/ (dostep:
13.04.2020).

6 The Secret Life of Plants, rez. Walon Green, USA 1978.

7 Przygotowane materiaty nigdy jednak nie zostaty wykorzystane w filmie.
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Rosliny sa wrazliwymi, zestrojonymi z soba Zywymi organizmami. Nadal w niewielkim stopniu
rozumiemy ich fizjologi¢ (na przyktad proces fotosyntezy i przetworzenia $wiatta w energie).
Zawsze uwazatem, aby z gory nie przypisywac okreslonych znaczen sygnatom, ktére wyczuwa-
liSmy 1 przetwarzalismy. Tworzg cz¢$¢ naszego zlozonego, interdynamicznego, wspotewoluu;ja-
cego $rodowiska, do ktorego po prostu cheielismy si¢ dostroi¢ i zaprezentowac szerszej publicz-
nosci, bez wyjasniania czegokolwiek®.

Bio-Dis-Plays to projekt, w ktorym obiektem biologicznym wiaczonym w pe-
tle feedbacku z urzadzeniami przetwarzajacymi sygnaly elektromagnetyczne
moga by¢ nie tylko rosliny. Celem Lowenberga bylo pokazanie, ze rosliny to
jeden z wielu systemow tworzacych infrastruktury komunikacyjne. W podobny
sposob jak Kahn opisujacy nature jako czgs¢ technologii komunikacyjnej pio-
nierskie prace Lowenberga ujmuja w tych kategoriach wszelkie organizmy zywe.
Biofeedback, oznaczajacy wzajemne sprzezenie systemow, opieral si¢ na wyko-
rzystaniu sygnatu elektromagnetycznego w funkcji jezyka komunikacji r6znych
systemow. Pdzniejsze projekty wykorzystujace te sama technologie nie opieraja
si¢ juz na szukaniu jezyka i polaczenia migdzy cztowiekiem a rosling w takim
stopniu jak w pracach Lowenberga.

Roslina jako kompozytor

Mysleniu Lowenberga i rzeszy artystow skupionych na biofeedbacku przy-
swiecaty koncepcje wypracowane przez cybernetyke — od niej zapozyczone
zostaly pojecia systemu, feedbacku oraz informacji i sygnatu. Organizmy zywe
w tym ujeciu postrzegane sg jako rodzaj systemu inny od czlowieczego. Z per-
spektywy Johna Liftona, architekta i tworcy systemu przetwarzajacego sygnaty
ro§liny, ktorego kompozycja zostata zsynchronizowana z Lowenbergowym syste-
mem, ro§lina miata mie¢ wlasng sprawczos$¢. Muzyka generowana przez rosling
byla sednem pierwszej odstony sze$ciokanatowej instalacji Green Music. Tego
rodzaju linia dziatan sonifikowala jednak w ramach praktyki muzycznej tylko
jedna strong relacji cztowiek—roslina. Reprezentant sound studies Carlo Patrao,
wskazuje, ze:

W wielu muzycznych wystepach roslina jest zredukowana niemalze do roli obiektu spetniaja-

cego zamierzenia artysty. Muzyczne praktyki wykorzystujace generatywne systemy oparte na

biologicznych informacjach uzyskanych od roslin maja na celu zaglebienie si¢ w wewnetrzne
zycie roslin. Czujniki przyczepione do liSci wykrywaja zmiany w bioelektrycznym potencjale,
ktore pochodza od czynnikéw srodowiskowych, jak §wiatlo, wilgotnos¢, temperatura oraz do-
tyk. Te mikroelektryczne fluktuacje przetwarzane sg na sygnat MIDI uruchamiajacy sterowniki

8 A. Tyson, Bio-Sensing Art in the 1970s. Data Garden Interviews Bio-Art Pioneer Richard
Lowenberg, https://www.datagarden.org/post/richard-lowenberg-interview (dostep: 13.04.2020).
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i dzwigki syntezatora. Systemy te podkreslaja interaktywnos$¢ migdzy publicznoscia a rosling

przez dzwigk zmieniajacy si¢ na zywo w reakcji na bodzce sensoryczne’.

Instalacja, a pdzniej tez kompozycja Green Music, tworzy matryceg przysztych
dziatan opierajgcych si¢ na wykorzystaniu sygnatow zbieranych od rosliny. W ze-
stawieniu z p6zniejsza realizacja tej kompozycji, potaczong z instalacja Lowen-
berga, Green Music jest jednostronng realizacja komunikacji, w ktérej na prozno
doszukiwa¢ si¢ intencji znalezienia wspolnego jezyka. Sonifikujac rosline, do-
stosowuje si¢ ja do zakresu czgstotliwosci styszalnych przez czlowieka, czyniac
dany zywy obiekt przedmiotem prezentacji. W p6zniejszych realizacjach wyko-
rzystujgcych matryce czynigceg z rosliny instrument kwestie interakcji z odbiorcg
i tworzenia spektaklu staja si¢ problemami, z ktérymi beda mierzy¢ sie kolejne
instalacje podazajace w kierunku zaproponowanym przez Liftona.

W 2012 roku grupa Data Garden stworzyta dla Muzeum Sztuki Wspodlczesnej
w Filadelfii wystawe Switched-On Plants. Wchodzac w przestrzen instalacji, sty-
szato si¢ dzwieki wywotane reakcja roslin na zwiedzajacych oraz brzmienia spo-
wodowane pojawieniem si¢ odbiorcy w wykreowanym mikroekosystemie. Data
Garden zostatl zalozony przez Joego Patitucciego i Alexa Tysona we wspotpracy
z inzynierem Samem Cusumano. Interfejs stworzony przez te grupg rejestruje
przeplywy i1 przewodzenie w lisciach ro§lin, a nastgpnie przetwarza je na sygnat
MIDI. Algorytm stworzony przez Patitucciego przetwarza sygnaty na harmonie
muzyczne, estetyzujac przesytane dane. Wchodzac w przestrzen instalacji, od-
biorca mogt usltysze¢, w jaki sposob jego aktywnos¢ wplywa na rosliny — ten
rodzaj relacji ogniskuje si¢ na samym cztowieku i jego oddzialywaniu na otocze-
nie. Sound design instalacji staje si¢ tutaj elementem przezroczystym, ktory stuzy
stworzeniu atmosfery i wrazenia harmonijnej relacji cztowieka z ,,naturg”.

Sama nazwa instalacji odwotuje si¢ do dzieta Wendy Carlos Switched-On Bach
z 1968 roku, w ktérym pianistka wykorzystata syntezator Mooga do wykonania
utworow skomponowanych przez Johanna Sebastiana Bacha. W tamtym czasie
syntezatora nie uznawano za klasyczny instrument, dlatego dziatanie Carlos po-
szerzylo sfer¢ brzmien muzycznych o elektroniczne instrumentarium. Odwotuje
si¢ do tego dzieta, poniewaz projekt grupy Data Garden ma podobny cel — po-
szerzenie instrumentarium muzycznego o rosliny i potraktowanie ich jako zrodia
muzyki generatywnej. W 2016 roku Data Garden stworzyt zestaw MIDI Sprout
do generowania muzyki przez rosliny. Projekt opierat si¢ na aktywnym uczest-
nictwie uzytkownikow i prowadzeniu kampanii na rzecz zebrania funduszy na
konstrukcj¢ zestawow sonifikujacych. Grupa zebrata ponad czterystu uzytkowni-
koéw, ktorzy, wykorzystujac urzadzenie, byli w stanie sonifikowaé funkcje zycio-
we swoich roslin. Muzyczny rezultat projektu — produkowane dzwigki opieraty

9 C. Patrio, Botanical rhythms: A field guide to plant music, ,,Sounding Out!Blog” 26.02.2018,
https://soundstudiesblog.com/2018/02/26/botanical-rhythms-a-field-guide-to-plant-music/ (dostep:
13.04.2020).
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si¢ na harmoniach muzycznych w ramach algorytmu implementowanego przez
Patitucciego — wydawano w formie albumoéw, jednocze$nie nadajac nagrania
w stworzonej przez tego ostatniego internetowej radiostacji Plants.fm!©.

Zanim przejde do wytworzonej przez Data Garden relacji czlowiek—rosli-
na w systemie biofeedbacku, przypomng¢ ptyte Michaela Prime’a One Hour As
a Plant wydang w 2014 roku, ktéra zamiast przyjemnych dla ucha melodii pro-
ponuje alienujace dzwigki uzyskane z danych dostarczonych przez rosliny halu-
cynogenne. Patrdo, opisujac album One Hour As a Plant, wskazuje potencjalne
zagrozenie wynikajace z naduzywania przez tworcoOw estetyki okreslanej przez
niego mianem ,,muzyki sfer”!!. Ujednolicenie brzmieniowe wszystkich gatunkow
roslin powoduje zepchnigcie ich obecnosci i tworzonych brzmien na dalszy plan
oraz uczynienie z nich tta dziatan codziennych. Wszelki potencjat komunikacyj-
ny, czy tez zwigzany z poznawaniem zywego organizmu, zostaje zredukowany,
a uzyskany efekt dzwigkowy — sprowadzony do obiektu dekoracyjnego.

Styl brzmieniowy danej sonifikacji to kod kulturowy wptywajacy na rolg, jaka
nadaje si¢ roslinom. Badania nad biofeedbackiem i artystyczne realizacje, w tym
wspomniana instalacja stworzona na potrzeby dokumentu Secret Life of Plants,
staly si¢ estetycznym schematem, ktory Data Garden propaguje przez sprzedaz
urzadzen umozliwiajgcych sonifikacje zywego organizmu. Charakter brzmienia
w wypadku Data Garden to rodzaj oswojonego retrofuturyzmu. Album Carlos
proponowat znane kompozycje w obcym stuchaczowi brzmieniu, ktore w tym
okresie kojarzyto si¢ ze $ciezkami dzwigkowych sztuk radiowych i1 programéw
telewizyjnych z gatunku science-fiction. Odbieranie brzmienia syntezatora jako
futurystycznego odgtosu pogtebito jeszcze wykorzystanie utworéw Carlos w fil-
mie Mechaniczna pomarancza w 1971 roku. Gdy w obrebie kultury wyzszej
pojawita si¢ muzyka opierajaca si¢ na wykorzystaniu syntezatoréw, dzwieki ta-
kie odbierano jako alienujace i obce. Twierdze, ze z czasem odbiorca oswoit si¢
z brzmieniem tego instrumentu wlasnie dzigki asocjacjom z produkcjami filmo-
wymi science-fiction. Odwotanie si¢ do Carlos przez Data Garden staje si¢ z tego
powodu wyborem odwotujacym do brzmienia charakterystycznego dla wyobra-
zenie przysztosci w latach siedemdziesiagtych. Co wigcej, sposob projektowania
brzmienia prowadzi w tym wypadku do poczucia, ze rezultatem jakiejkolwiek in-
terakcji z rosling bedzie stworzenie melodii. Tym samym dziatanie to nie poszerza
wiedzy cztowieka o stanie rosliny, lecz jedynie nieustannie wzmacnia poczucie
ludzkiego oddzialywania na nig. Projekt Data Garden jako schemat sonifikacji
jest autoreferencyjnym sposobem komunikowania si¢ z odbiorca. Kwestie wpisy-
wania organizméw w okreslong estetyke, czyli muzyczng harmonig, poruszatam

10 https://plants.fm/ (dostep: 18.09.2020).
1 Ibidem.
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juz, opisujac sonocytologie!?, interpretujac ja jako proces antropomorfizacjil3
i przywolujac krytyczne glosy dotyczace sposobow sonifikowania organizmow
zywych, takie jak na przyktad badania Sophie Roosth!“.

W dokumencie z 1978 roku zatytutowanym The Secret Life of Plants, rezyse-
rowanym przez Walona Greena na podstawie ksigzki o tym samym tytule, napisa-
nej przez Petera Tompkinsa i Christophera Birda, zaprezentowane zostaly badania
z zakresu psychologii eksperymentalnej. Przyktadowo, badania Cleve’a Backste-
ra, bylego oficera FBI, przekalibrowuja tak zwany wykrywacz ktamstw z monito-
rowania reakcji cztowieka na rejestrowanie reakcji elektrycznych na powierzchni
lisci. Prowadzone we wtasnym laboratorium eksperymenty miaty stawia¢ pytania
0 to, czy roslina ma §wiadomos¢. Badacz monitorowal reakcje roslin na $mier¢
krewetek, ktora zachodzita w innym pomieszczeniu. Z kolei eksperyment Ran-
dalla Fontesa, bedacy kontynuacjg mysli Backstera, opieral si¢ na umieszczeniu
obok siebie rosliny (w klatce Faradaya) oraz cztowieka. Do lisci rosliny przymo-
cowano urzgdzenie monitorujace, a cztowiekowi zatozono EMG, GSR. Pomiar
reakcji obu organizmow byt zestawiany w celu poszukiwania podobienstw. Eks-
perymenty wybrane i zrelacjonowane przez tworcow dokumentu miaty skupiac
sie na kwestii ,,czytania w mys$lach”.

Co ciekawe, jako kolejna sekwencja eksperymentow tematyzujacych kwe-
stie $wiadomosci roslin przedstawione sg badania prowadzone w Zwigzku Ra-
dzieckim. W tym przyktadzie widzowie nie otrzymujg juz tylu informacji — nie
podaje si¢ ani kto je prowadzil, ani w jakim sektorze: nauki, wojskowosci czy
moze przemystu. Widoczna jest dysproporcja w sposobie prezentacji ,,naukowo-
$ci” eksperymentow. Backster odbiorce ,,zarzuca” wrgcz naukowym zargonem,
aw wypadku badaczy ze Zwiagzku Radzieckiego widzowie nie otrzymuja zadnych
informacji. Obiektem badan jest tu kwiat kapusty, na ktory dmucha si¢ dymem
papierosowym oraz kroi si¢ w jego obecnos$ci inng kapuste. Eksperymenty wpi-
sujg si¢ w konwencje¢ przestuchan stosowanych dwczesnie zarowno przez Stany
Zjednoczone, jak i Zwiazek Radziecki. Ten schemat postgpowania z rosling, sku-
piony na jej ,,Sswiadomos$ci”, czyni z niej ,,co$ na ksztatt cztowieka”, co pozwala
przypisac jej wszystkie ludzkie reakcje i stany — emocje i $wiadomos¢.

Porownujac eksperymenty zaprezentowane w dokumencie 7he Secret Life of
Plants z propozycja Data Garden, czyli sonifikacja reakcji rosliny, ewidentne staje
si¢ odejscie od ramy eksperymentu na rzecz relacji. Tworcy projektu Data Gar-
den piszg przyktadowo o sonifikacji roslin w ramach zaje¢ jogi, tworzacej forme
dzwiekowego tta praktyki somatycznej. To dzialanie nie czyni z rosliny — w tych
praktykach rzadko precyzuje si¢, o jakim konkretnie gatunku mowa — obiektu

12 Por. J. Stasiowska, Przedstawienie oraz antropomorfizacja w dyskursie naukowym na przy-
ktadzie projektu sonocytologii, ,,Audiosfera” 2015, nr 2.

13 Ibidem.

14 Por. S. Roosth, Techniques of Listener: Sonocytology and Cellular Sound, wyktad wygtoszony
6 kwietnia 2013, https://www.youtube.com/watch?v=IH4rWmwZCKU (dostep: 13.04.2020).
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badan i quasi-czlowieka, ale zrodto dzwigku funkcjonujacego w tle niczym radio.
Sonifikacja oznacza w tym kontekscie remediatyzacje do§wiadczenia kontaktu
z srodowiskiem. Medium (wytwarzany dzwiek) z jednej strony odcina cztowieka
od naturalnej audiosfery, z drugiej tworzy polaczenie migdzy nim a otoczeniem.
Interfejs Data Garden funkcjonuje w ramach modelu relacji z rosling, zgodnie
z ktérym mozemy wydzieli¢ indywidualnych partnerow w relacji biofeedbacku.
Ludzki odbiorca moze wstuchiwac si¢ w brzmienia badz zupetie nie koncentro-
wac si¢ na dzwigku. Generatywna muzyka ros§liny ma zawsze indywidualny cha-
rakter. Sama komunikacja okazuje si¢ jednak zawsze jednostronna — przetwarza
si¢ sygnaly rosliny, ktéra reaguje na obecnos¢ osoby.

Roslina jako instrument

Mozliwos¢ dotykania roslin i styszenia ich reakcji na bodziec sensoryczny to
powtarzalny element technologicznych interakcji, jak jednak podkresla Patrao,
w tej relacji rosliny moga stac si¢ jedynie biernym instrumentem stuzacym reali-
zacji artystycznej koncepcji'>. W przestrzeni performansu roélina staje si¢ perfor-
merem-instrumentem — obiektem wizualnie interesujacym dla odbiorcoéw; z ko-
lei tworzone brzmienia ogniskuja uwage publiczno$ci na kontakcie wykonawcow
— ro$liny i czlowieka.

Przyktadowo w performansie Anny Zaradny Flower Power (2015) Krzysztof
Cybulski zsonifikowat orchidee i potaczyt je z instrumentarium artystki. Sprzeg-
ni¢cie sygnalow pochodzacych z powierzchni lisci z systemem dzwickowym ar-
tystki opierato si¢ na zasadzie akcji-reakcji. Kwiaty doniczkowe byty ekspono-
wane podczas wystepu jako instrument, ale w centrum uwagi widzéw pozostat
kunszt wykonawczyni. Jako§¢ brzmien nie miata jednak melodyjnego, harmonij-
nego charakteru. Jak pisze Karol Sienkiewicz:

Zaradny zmienia koncert muzyki elektronicznej w cielesny performans, spektakl obcowania

z ro$linami, glaskania, dotykania. W pewnym momencie wzigta do ust lis¢. Improwizuje, bada,

jak dziata roslinny instrument. Niektore efekty na pewno ma juz prze¢wiczone, ale kazdy

dzwigk pozostaje zaskoczeniem. To co$ pomigdzy proba a wlasciwym odegraniem utworu. Do
tego Zaradny ma w sobie co$, co mozna by chyba nazwa¢ osobowoscig sceniczng — powazna,
skupiona, trzymajaca publiczno$¢ w napigciu. Nie tylko ,.flower power”, ale tez ,,girl power”.

Koncert na roslinach — to brzmi humorystycznie, bo jest tez w tym jakas dawka humoru, ale

calos¢ miata dosy¢ podniosty charakter. Zadne pitu-pitu, mocne, cigzkie dzwigki. Stuchato si¢

tego z ciagla swiadomoscia, ze dzwick — w innej formie — przechodzi przez te delikatne liscie

i todygi'.

15 C. Patrio, op. cit.
16 K. Sienkiewicz, Flower Power, https://sienkiewiczkarol.org/2015/10/18/flower-powet/ (do-
step: 13.04.2020).

Prace Kulturoznawcze 24, nr 3, 2020
© for this edition by CNS



120 Justyna Stasiowska

Stera brzmieniowa utworu przeciwstawia si¢ koncepcjom harmonii muzyczne;j
jako przypisywanej naturze. Natomiast sytuacja na zywo amplifikuje kontakt
dwoch organizmoéw, czyli organizmu ludzkiego aktywnie dziatajacego na ciele
rosliny, ktorej reakcje zostajg poddane sonifikacji. Nie zachodzi w tym dziataniu
préba komunikacji z uzyciem wspélnego jezyka, czyli sonifikacja ludzkiego i nie-
-ludzkiego, jak proponowat projekt Bio-Dis-Plays. Performans Zaradny to tour de
force umiejetnosci wykonawczych 1 improwizacji z instrumentem czy tez moze
demonstracji potencjatu przeksztatcania kazdego obiektu w instrument. Sienkie-
wicz wskazuje, ze zaprogramowana w ramach koncertu sytuacja skupia uwage
widza na fizycznos$ci dziatan artystki, wydobywajac performatywne aspekty ciata
w wykonawstwie muzycznym, a takze podkresla kontrast miedzy moca dzwie-
koéw a delikatnos$cig orchidei. Jednocze$nie uwaga koncentruje si¢ przede wszyst-
kim na ludzkim performerze manipulujagcym innym organizmem zywym.

Warto poréwnac relacj¢ nawigzang migdzy Zaradny a orchideg z proponowang
przez Data Garden praktyka indywidualnego kontaktu z rosling w wybranym przez
siebie miejscu. Projekt typu DIY sonifikacji rosliny ukierunkowuje dziatanie na
tworzenie relacji wspotfunkcjonowania, ktéra zostaje poddana estetyzacji przez
sound design algorytmu. Oprocz mozliwosci bycia razem z ro$ling istnieje tez
przyzwolenie na interakcje mogace przebiega¢ w podobny sposob do tego, ktory
proponuje Zaradny w swoim performansie — opierac si¢ na dotyku, gtaskaniu itp.
Te dwie sytuacje diametralnie r6znig si¢ jednak przestrzenig, w jakiej zachodza
dziatania. Zaradny wybrala sytuacje koncertu. Nie interesuje jej stworzenie habi-
tusu ludzko-roslinnego, tylko interakcja na zywo. W tym zestawieniu perfor-
mans Flower Power czyni z ro§liny przedmiot — dziwny instrument, na ktorym
artystka prezentuje swojg wirtuozeri¢ wykonawczg. Co wigcej, kontekst dziatan
jest diametralnie r6zny: Bio-Dis-Plays wykonywany byt w ogrodzie botanicznym
w San Francisco, a Switched-On Plants — w Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Fi-
ladelfii, gdzie zbudowano przeznaczong dla roslin infrastrukture. Flower Power
uniemozliwia roslinie stworzenie ekosystemu, eksponujac ja na ostre swiatto sce-
ny oraz thum ludzi stuchajacych koncertu. Zaradny nie probuje tworzy¢ ekosy-
stemu czy tez nawet humanocentrycznej jego wersji, czyli przyktadowo wlasnie
ogrodu botanicznego. Performans dzwigkowy artystki to amplifikacja ludzkich
mozliwosci pracy z elektronika.

Niemal catkowitym odwrdceniem relacji powstatej w ramach Flower Power
jest Music for Plants meksykanskiego artysty dzwigckowego Ariela Guzika, gdzie
zaaranzowane w forme instalacji rosliny graja dla roslin. Zostata ona ustawiona
w El Charco del Ingenio w Sierra Madre jest czgscia ogrodu botanicznego. So-
nifikacja nastepuje przez igly — elektrody wbite w rosliny!’, ktore sa potaczone
z lutnia — laud plasmaht — przenoszaca i amplifikujaca wibracje. Instalacja trwa

17 H. Sharp, Performing plants, https://soundethnography.com/2011/12/14/performing-plants/
(dostep: 13.04.2020).
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nieustannie, co sprawia, ze cykl dzienno-nocny roslin wptywa na muzyke. Guzik
odchodzi tez od schematu wystepu dla okreslonej publicznosci, tworzac sytuacje
otwartego stuchania przez caty czas trwajacego koncertu. U Zaradny $rodowisko
prezentacji to sytuacja koncertowa, alienujaca zywy nie-ludzki organizm w prze-
strzeni wystawienia, natomiast istotnym aspektem pracy Guzika byto odtworzenie
warunkow naturalnego funkcjonowania — dlatego wtasnie instalacja znalazta si¢
w ogrodzie botanicznym. Artysta, przez sonifikacj¢ czesci roslin i usytuowanie
innych w roli stuchaczy, przesuwa kwesti¢ obecnosci cztowieka na margines. Sam
za$ schemat koncertu dla roslin jest rozszerzeniem kultury cztowieka na §wiat ro-
$lin — podobnie ogrdd botaniczny odtwarza z ludzkiej perspektywy srodowisko
naturalne ro$lin. Jednocze$nie gest umieszczenia roslin w Music for Plants w po-
zycji stuchaczy rezygnuje z zaproszenia cztowieka do interakcji — to oferowata
instalacja Data Garden i udostgpniony przez grupe interfejs. Dotknigcie roslin
w ramach tego dziatania bytoby podobnym przekroczeniem jak dotykanie instru-
mentu wykonawcy podczas koncertu. Wytworzenie performatywnej przestrzeni,
w ktorej roslina zyskuje sprawczo$é, charakteryzuje wigkszo$¢ wspomnianych
dotychczas prac. Guzik narzuca ograniczenia ludzkim dziataniom, ogranicza role¢
cztowieka do bycia jednym — i to nie najwazniejszym — ze stuchaczy, tuz obok
obecnych juz roslin. Oferuje tym samym wigcej przestrzeni nie-ludzkim uczest-
nikom.

Srodowiska soniczne

Wymienione dotad projekty skupiaty si¢ na tworzeniu bezposredniej interakcji
lub tez, jak w przypadku pracy Guzika, na modyfikacji tej relacji, aby zminima-
lizowac role cztowieka wzgledem roslin. Wykorzystanie technologii sonifikacji
opiera si¢ jednak nie tylko na modelu komunikacyjnym, lecz takze na monitoro-
waniu funkcji zyciowych i zbieraniu danych. Tego rodzaju praktyka bliska jest
dzialaniom Mileece Petre, ktora okresla swoje projekty sztuki dzwieku mianem
,,estetycznej sonifikacji”’, a swojg rolg w nich — rolg mediatorki. Artystka tworzy
infrastruktury roslinne, w ktorych informacje, zebrane przez przyczepione do ro-
$lin elektrody, tworza zaprojektowane przez nig srodowisko dzwigkowe. W pro-
jekcie TreeWe’vr Interactive Plant-Pod Dome powstatym w Los Angeles Mile-
ece na potrzeby edukacji tworzy mikrosrodowiska roslinne, w ktorych dzwigk
staje si¢ przedmiotem dydaktycznym do nauki sposobow stuchania srodowiska
naturalnego. Realizowany w centrach miast, ma na celu wprowadzenie mtodziezy
w zrownowazona relacj¢ z ro§linnoscia tworzaca dany krajobraz. Mileece przypo-
rzadkowuje dzwickowi w swoich projektach okre$long funkcje:

Dzwigk wskazuje na stan zdrowia danego $rodowiska w wigkszym stopniu niz wizualne wy-
znaczniki, jezeli wigc mamy naturalnie bogata biosoniczng atmosfere, to mozemy do$wiadczaé¢
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jej w naszym lokalnym $wiecie. Z natury jestesmy biofilami i na poziomie psychologicznym

zdrowe, dzikie srodowisko oddziatuje na nas na wielu poziomach. Dzwigk jest aspektem nasze-

go funkcjonowania utrzymujacym tego rodzaju potaczenie's.

Projekty artystki buduja swiadomo$¢ polaczenia z naturg i rozwijaja wraz-
liwos¢ na srodowisko. Mileece nie koncentruje si¢ na pojedynczej roslinie, ale
na kategorii krajobrazu. Opiera si¢ na zastanej technologii sonifikacji, lecz sama
takze proponuje nowe narzedzia; zaprogramowatla interfejs TreeWe 'vr, ktory wy-
korzystuje GSR, by mierzy¢ opor elektryczny liscia, a EEG — by mierzy¢ poten-
cjat przewodzenia!®. Te dwie technologie interfejsu wykorzystuja zardwno zasade
.wykrywacza ktamstw”, jak i regute biofeedbacku. Sonifikowane dane informuja
o stanie $rodowiska i jego reakcjach na inne organizmy. Sposob, w jaki $rodo-
wisko zostalo zaprogramowane, nie tylko zawiera w sobie mozliwo$¢ interak-
cji cztowieka z lis¢émi okreslonej rosliny, lecz takze sonifikuje wzajemne relacje
ro§lin oraz reakcje na muzyke powstala w wyniku sonifikacji danych. Mileece
tworzy instalacje w zamknietych koputach, ograniczajac tym samym sygnaty
elektromagnetyczne z zewnatrz i skupiajac si¢ na rozwoju tego mikrosrodowi-
ska. Jednocze$nie wykorzystuje stworzony przez siebie interfejs w podobny do
Plant.fm spos6b — uzytkownicy na calym $wiecie mogg stuchac¢ sonifikowanych
ro$lin, ktorym artystka przypisuje ich wtasny adres IP. Dziatania mapujace ro$lin-
no$¢ tworzg rozne formy zmediatyzowanego kontaktu, dajgc tym samym okazje
do realnego haptycznego kontaktu.

Przeciwienstwem dzialania opartego na bezposredniosci kontaktu z roslinami,
w ktorym dzwigk wspomaga zrozumienie funkcjonowania rosliny, jest propozycja
artysty Jakoba Kudskiego Steensena Deep Listener (2019). Dunski artysta stwo-
rzyt dostepna na urzadzenia mobilne aplikacje augmented reality, przetwarzajac
materialy wizualne i nagrania terenowe (field recordings). Osoba poruszajaca si¢
po londynskim Hyde Parku i ogrodach Kensington mogla dzieki niej doswiad-
cza¢ procesu nieustajacej zmiany. Inspiracjg projektu byly drzewa — a konkretnie
hybrydy réznych drzew, ktorych sadzenie stuzyto w XVIII wieku walce z zanie-
czyszczeniem?’. Konstrukcja do§wiadczenia AR, jaka proponuje Steensen, opiera
si¢ na informacjach i nagraniach aktywnosci roznych gatunkow roslin i zwierzat
zyjacych w parku. Przetworzenie moze polega¢ na spowolnieniu dzwigku pta-
koéw w okreslonym miejscu lub ,,wytowieniu” okre§lonego elementu krajobrazu
przez funkcje zaimplementowane w aplikacji. Osoba uzywajaca aplikacji, dzieki
naktadkom stworzonym w AR, poznaje histori¢ parkowej i ogrodowe;j infrastruk-

18 G. Shelton, Meet Mileece: The artist fostering relationships between people & the environ-
ment through sound, https://tomtommag.com/2018/01/meet-mileece/ (dostgp: 13.04.2020).

19 Mileece Petre & The Hidden Voice of Plants, https://wavepublication.wordpress.com/2014/
06/23/mileece-petre-the-hidden-voice-of-plants/ (dostep: 13.04.2020).

20 The Deep Listener. Jakob Kudsk Steensen, red. A. Boyes et al., London 2019, https://www.ser-
pentinegalleries.org/files/press-releases/the deep listener tdl a5 digital v2 final.pdf (dostep: 13.04.
2020).
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tury przez autorskie wyobrazenia alternatywnych rzeczywistosci oraz mozliwych
przysztosci ekosystemu. W tym przypadku stuchanie to przetwarzanie znanych
dzwigkdw w nowe brzmienia, ktore zlewaja si¢ z fizycznym doswiadczaniem au-
diosfery. Dziatanie nie opiera si¢ na bezposrednim kontakcie z roslinami, ale na
mozliwo$ci poszerzenia percepcji w perspektywie czasowej — o elementy histo-
ryczne i ,,potencjalne” rozwijajacego si¢ ekosystemu. Stworzona rzeczywistos¢
nie faczy w sposob bezposredni uczestnika z krajobrazem, ale pokazuje, w jaki
sposob stanowi on ludzka konstrukcj¢. Chodzi tu o relacjg cztowieka z rosling
w makroskali czasowej, czyli przez wyobrazenie sobie mozliwych zmian w parku
za, przyktadowo, sto lat. Osoba stuchajgca przetworzonego pejzazu dzwigkowego
styszy rzeczywistg przestrzen akustyczng jednoczes$nie z wyobrazong. W AR poja-
wiaja si¢ ptaki i nietoperze, ktorym grozi wyginigcie. Doswiadczenie opiera si¢ na
porownywaniu przeszlego i potencjalnego dzwicku. Perspektywa zaproponowana
w Deep Listener opiera si¢ na przekonaniu, ze odbiorca, przez kreatywne prze-
tworzenie otaczajacej go rzeczywistosci, bedzie uwazniej odbierat dany krajobraz.

Poréwnujac te sztucznie stworzong rzeczywistos¢ do sztucznie wytworzonego
pejzazu dzwigkowego w projektach Mileece, dostrzec mozna réznice w metodach
ukazywania skali ingerencji czlowieka w tworzonych dla odbiorcow krajobra-
zach. Steensen przez sztucznos¢ projektu AR uwidacznia konstrukcje krajobrazu
parku oraz wplyw cztowieka na znajdujacg si¢ w nim hybryde drzewa. Czlowiek
wprowadzany zostaje w rolg odpowiedzialnej za ekosystem osoby przez wskaza-
nie na wspolng histori¢ oraz mozliwo$¢ jej kreatywnego przetwarzanie. Natomiast
Mileece opiera si¢ na haptycznym doswiadczaniu roslin, ktdre, przez reagowanie,
ucza uczestnika o istniejacym biofeedbacku cztowieka z naturg. Projekt artystki
jest jednak pozbawiony ci¢zaru historii i skupia si¢ na bezposredniej edukacji,
sprawdzajgc si¢ tym samym jako przestrzen interakcji. W obu projektach odpo-
wiedzialnos$¢ czlowieka staje si¢ kategoria, ktorg artysci eksponujg przez wytwo-
rzone relacje z krajobrazem.

Rosliny jako aktorzy w opowiesciach

W pracy Deep Listener odbiorca wchodzit w relacje¢ z krajobrazem, a w szcze-
gblnosci z jego czasowoscia. Projekt taczyt odbiorce z szersza narracja dotyczaca
wymierania i hybryd powstatych w ewolucji, zamiast skupia¢ uwagg uczestni-
ka na indywidualnym kontakcie z rosling. Modus odbiorcy tej pracy Steensena
mozna okresli¢ jako doswiadczanie opowiesci — w ramach zaprogramowane;j
aktywnosci, poruszania si¢ po parku i poréwnywania §wiata AR z rzeczywistym,
poznaje on histori¢ rozwoju parkow krajobrazowych w Londynie. Wchodzi w re-
lacje z miejscem rozumianym jako no$nik historii, jak tez z roslinami postrzega-
nymi jako zbiorniki doswiadczen.
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W podobny sposob traktowany jest krajobraz w projekcie Living Symphonies
stworzonym przez Daniela Jonesa i Jamesa Bulleya w lesie Epping w potudnio-
wo-wschodniej Anglii. Instalacja powstata rowniez w roku 2019, na podstawie
zgromadzonych — przy wspolpracy z ekologami i lesnikami opiekujacymi sie
lasem — danych dotyczacych gatunkow flory i fauny. Zgromadzone informacje
staty sie podstawa do stworzenia modelu rozwoju i sposobu funkcjonowania lasu,
a nastepnie napisania symfonii, w ktorej kazdemu gatunkowi przypisano specy-
ficzne brzmienie. Dwudziestoczterokanatowa instalacja dzwigkowa zostata roz-
planowana w przestrzeni tak, aby dzwiek oddawat funkcjonowanie danej strefy
lasu. Twoércy dazyli do sportretowania zycia lasu, dlatego struktura kompozycji
rozwija si¢ na zasadach stworzonego modelu ekosystemu. Arty$ci w nastepujacy
Sposob opisuja inspiracje sound design projektu:

Dtugo badalismy folklor i narracje bedace dziedzictwem narostym wokot niektorych gatunkow

— przesady, ktore wigze si¢ z sowami albo trzepotem pokrytych pylem skrzydet ¢émy — sta-

ramy si¢ to przedstawia¢ w nickonwencjonalny sposob. [...] Nie jest to doktadna translacja,

a brzmienie, z ktorego stuchajacy cztowiek moze wywies¢ specyfike danej istoty na podstawie

tego, co ustyszy. Jednoczesnie zastanawialiSmy si¢ nad bioakustycznymi wlasciwosciami stwo-

rzen. Mniejsze zwierzeta generuja odglosy o wyzszej czestotliwosci, a jelenie, borsuki i inne
ssaki o wigkszej masie beda wykorzystywaly nizsze spektrum czestotliwosci niz $piewajace
ptaki, ktore z kolei funkcjonuja w nizszym spektrum niz nietoperze i insektym.

Zbudowane brzmienia sg hybryda kulturowych wyobrazen na temat gatunku,
jego bioakustycznych wtasciwosci oraz sonifikacji danych. Na poziomie dzwig-
kowym instalacja jest modelem lasu Epping wprowadzonym w jego fizyczna
przestrzen. Mimo to w Living Symphonies odbiorca nie musi przenosi¢ uwagi
migdzy ekranem urzadzenia mobilnego a otaczajacg go rzeczywistoscia, jak byto
w wypadku instalacji Deep Listener, ale porusza si¢ w gestwinie lasu (z powo-
du bezposredniosci kontaktu cztowieka z roslinnoscia lesng zdecydowatam sie
wlaczy¢ projekt w obreb narracji dotyczacej pracy artystow sztuki dzwigku z ro-
slinami). Tym samym powstaje wrazenie bezposredniego kontaktu — uczestni-
czenia w kompozycji reprezentujacej ekosystem. Bulley i Jones, wykorzystujac
klasyczne struktury tonalne w wytworzonych brzmieniach, oswajajg przestrzen
lasu dla odbiorcéw Living Symphonies. Muzyka jest zatem interfejsem do rozu-
mienia funkcjonowania natury — niczym Kwintet fortepianowy A-dur Pstrqg
op. 114 Franciszka Schuberta, ktory ilustrowat dynamike ruchu pstraga w wodzie.
Odbiorca jest zachecany do poznawania lasu i kultywowania pickna ekosystemu
przetlumaczonego na harmonig¢ tonalng. Nie do§wiadcza jednak w trakcie poru-
szania si¢ po lesie wlasnego wptywu na ekosystem czy poszczegolne gatunki,
ale zostaje postawiony w roli stuchacza na sali koncertowej, gdzie rd6zne gatunki
tworza zrozumialg dla niego kompozycje.

21 R. Gibbs, A world of interactions: The evolving sound of living symphonies, ,,The Quietus” maj
2014, https://thequietus.com/articles/15343-living-symphonies-daniel-jones-james-bulley-interview
(dostep: 13.04.2020).
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Dzikos¢ lasu zostaje zatem utadzona i oswojona przez instalacje — Epping
uznawane jest za niebezpieczne miejsce’” — jako rodzaj peryferyjnej przestrzeni
zycia miejskiego. Historia spoteczna tego lasu, ktora rzutowata na jego dostep-
nos$¢, stata si¢ przedmiotem relacji migdzy ekosystemem a cztowiekiem w ramach
dziatania sonifikujacego i estetyzujacego zycie roslin. Zagrozenie ze strony ludzi
»wykorzystujacych” las zostato ,,uciszone” przez dzwigki funkcjonowania fauny
i flory.

Wykorzystanie narracji proponuje tez projekt You Will Go Away One Day
But I Will Not stworzony przez Mari¢ Thereze Alves i Lucreci¢ Dalt w ogrodzie
botanicznym w Berlinie w 2020 roku. Alves pracowala z Guarani, rdzennymi
mieszkancami obszarow wspotczesnego Paragwaju i Brazylii, w szczegdlnosci
z nauczycielem Maximino Rodriguesem i spotecznoscia rezerwatu w Dourados,
tworzac dwadziescia sze$¢ utwordw dla roslin znajdujacych si¢ wewnatrz ogrodu
botanicznego. Projekt, juz na poziomie opisu, proponuje przeksztalcenie narra-
cji obecnej w przestrzeni pawilonu Ameryki Poludniowej — tworcy zmieniajg
nazwy ro$lin nadane przez kolonizatorow na nazwy indygeniczne, na przyktad
w miejsce Nymphoides humboldtiana proponuja Yvoty mbopord ponhuregua. Pro-
jekt You Will Go Away One Day But I Will Not dyskutuje z historia rozwoju przy-
rodoznawstwa 1 wypraw do Ameryki Poludniowej, ktére prowadzit Aleksander
von Humboldt. Dokonane przez niego ,,odkrycia” leza u podstaw europejskiej
biogeografii, dlatego praca tworczyn projektu jest rewizja kolonialnej historii pro-
dukcji wiedzy o roslinach.

Instalacja w pawilonie poswigconym roslinnosci Ameryki Potudniowej udo-
stepnia odbiorcy narracje ,,nalozong” na znajdujace si¢ w ogrodzie rosliny. Stu-
chajacy-zwiedzajacy otrzymuje stuchawki, ktore sa potaczone z czujnikami ru-
chu. Jego spacer alejkami pawilonu uruchamia kolejno rézne utwory na czes¢
roslin, zaleznie od tempa ruchu i jego kierunku; styszane dzwigki si¢ naktadaja.
Poruszajac si¢ po ogrodzie, stuchacz tworzy wlasng $ciezke dzwigckowa. Ma przy
tym $wiadomos¢, ze pie$ni przypisane sg do okreslonej rosliny. Doswiadczenie
narracji budowane jest na dynamice poruszania si¢ w przestrzeni, czyli aktywno-
$ci poznawczej odbiorcy. Stuchajacy odkrywa kolejne rosliny i ich piesni, a na-
stepnie porzuca je, przemieszczajac si¢ dalej. Sposob interakcji z kompozycja
zostat tak zaprojektowany, by nieustannie przypomina¢ mu, ze jest gosciem eko-
systemu, a jego obecno$¢ jest krotkotrwata. Tytutowe Pewnego dnia odejdziesz,
ale nie ja wskazuje na relacje cztowieka z danym miejscem, praktyke kolonizacji
ekosystemow oraz ograniczonos$¢ czasu ludzkiego wobec dlugiego trwania $rodo-
wiska. Dalt i Alves, przez narracj¢ doswiadczenia ruchowego i shuchania piesni,
brzmien, rytmow, wprowadzajg zagadnienie temporalnosci. Stuchanie kompozy-

22 A. Ricciardi, Living Symphonies, ,,;The Learned Pig”, https://www.thelearnedpig.org/living-
symphonies/7267 (dostep: 13.04.2020).
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cji za posrednictwem stuchawek alienuje odbiorce, odgradza go od $wiata roslin,
a ten rodzaj cigcia wprowadza poczucie funkcjonowania w czasie paralelnym.

Dalt przez dzwick tworzy spekulatywna rzeczywisto$¢, bedaca alternatywna
historig ogrodu botanicznego w Berlinie. Zmusza tym samym odbiorce do prze-
myslenia relacji z ro§linnym otoczeniem. Krytyczny dystans buduje si¢ przez
poczucie, ze cho¢ odbiorca sam niejako tworzy — styszalna dla czlowieka —
kompozycje muzyczna, to bedzie ona trwac¢ nawet bez niego. Projektowi You Will
Go Away One Day But I Will Not blisko jest do tworczosci Guzika wtasnie pod
wzgledem umieszczenia odbiorcy ,,na marginesie” stworzonej dla roslin sytuacji.
Projekt nie sonifikuje roslin, lecz ruch odbiorcy, przewrotnie wykorzystujac po-
czucie sprawczosci, jakie uzyskat w tej interaktywnej sytuacji.

Wspotodczuwanie czy wspotbycie?

Kazdy przypadek wykorzystania technologii sonifikacji i jej kierunkowosci
opiera si¢ na okreslonym wyobrazeniu na temat istoty i celu ludzkiej relacji z ro-
sling. Matrycg konceptualng tych dziatan jest myslenie o wspottworzeniu srodowi-
ska. Cytujac Patrao: ,,mozna postawic¢ teze, ze dzwigkiem waznym z perspektywy
ekologii jest brzmienie rosliny. Przestrzen wibracji, bedaca na powierzchni ro-
$liny, manifestuje sprawczo$¢ samej rosliny i jej polaczenie ze $rodowiskiem”?3.
W praktykach opierajacych si¢ na sonifikacji ta wtasnie sprawczos¢ ma poten-
cjat, jaki wykorzystuja tworcy. Wybdr kontekstu interakcji oraz zaprogramowa-
nie mozliwych sposobow interakcji, co probowatam pokazaé, wptywa na usta-
nowienie sprzezenia zwrotnego, czyli biofeedbacku. Analiza tego rodzaju relacji
wytworzonych w projektach sztuki dzwieku wigze si¢ z nastepujacym pytaniem:
czy artystom zalezy na wspotodczuwaniu, wspotbyciu, czy tez wspolstawaniu si¢
z ro$linami?

Sonifikacja rozwijajaca si¢ w przestrzeni nauk $cistych prowadzi projekty ar-
tystyczne w kierunku raczej edukacyjnym niz eksperymentalnym. Samo pojgcie
eksperymentu wykorzystywane przez artystow najczesciej opiera si¢ na postula-
cie traktowania przez odbiorce interakcji z rosling jako miejsca badan (,,laborato-
rium”), cho¢ w wypadku Data Garden czy Anny Zaradny tego rodzaju podejscie
nie przynosi zadnych poznawczych efektow w postaci wnioskow ani nie stuzy
dalszej ewolucji projektow. W wypadku Lowenbega i Mileece realizacje wpty-
wajg na rozwoj wykorzystanej technologii sieci komunikacyjnej oraz sposobu
monitorowania roslin. U Guzika etap eksperymentu ma miejsce wczesniej niz
realizacja samej instalacji.

Pierwsze artystyczne dziatania dzwigkowe angazujace zywe rosliny to proby
udowodnienia tezy o §wiadomosci u roslin, proby znalezienia wspdlnego jezyka.

23 C. Patréo, op. cit.
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Dalszy rozwoj tego rodzaju praktyk nie oznaczat wprowadzenia zaawansowanych
metod monitorowania funkcji zyciowych roslin, ale przede wszystkim przeksztat-
cenie samego celu dziatan artystycznych. Przyktadowo, zamiast udowadniac teze
o czuciu ro$lin, Mileece traktuje jg jako punkt wyjscia do tworzenia ekosystemow
w obrebie miasta i nauki o modelach organicznego wspotbycia. Odchodzi od pré-
by sprostania wymogom produkcji wiedzy i prowadzenia eksperymentu.

Wraz z odej$ciem od dyskursu naukowosci projekty artystyczne porzucaja po-
szukiwanie uniwersalnego jezyka, czego realizacja najczesciej oscylowata mie-
dzy antropomorfizacjg a opisem dzialania przez pryzmat maszyny. Sound design
oparty na antropomorfizacji sonifikacji czesto ma jednak na celu wzbudzenie em-
patii przez tworzenie poczucia podobienstwa. Dlatego ocenianie antropomorfiza-
cji jako zlej praktyki, jak wskazuje Val Plumwood?*, zamyka dyskusje o wspot-
byciu, zamiast jg otwierac.

Warto si¢ jeszcze zastanowi¢ nad kwestig statusu roslinnego tworcy. W Flower
Power nie tylko Zaradny, lecz takze orchidee musza sprosta¢ trudnym dla roslin
warunkom koncertu; w publikowanych nagraniach generatywnej muzyki tworzo-
nej przez rosliny to rosliny ,,pracuja” i wktadajg wiele energii w powstawanie
kompozycji. Jezeli roslina zostaje formalnie postawiona w roli tworczyni i per-
formerki, to dlaczego nie uwzglednia si¢ takich kwestii jak wybor repertuaru oraz
praw autorskich, nadanie indywidualnego imienia wystgpujacym roslinom czy
wydajacym wilasng muzyke kwiatom doniczkowym? Tego rodzaju rozwazania
stuzg mi do wskazania, jak selektywny jest kierunek antropomorfizacji w przy-
padku sztuki dzwicku — dla artysty rosliny stajg si¢ narzedziem, ale nie zyskuja
wszystkich przywilejow ani prawnych prerogatyw przynaleznych uczestnikom
danej kultury artystycznej. Traktujac relacj¢ z rosling w sztuce dzwigku hory-
zontalnie, nalezy w tej perspektywie rdwniez rozwazy¢, co na tej relacji zyskuje
nie-cztowiek.

Wskazane przeze mnie dziatania artystyczne, w ktorych rosling postrzega si¢
przede wszystkim jako element ekosystemu, czgsto mierzg si¢ z probami wytwo-
rzenia poczucia odpowiedzialnosci za jego ksztalt. Deep Listener oraz You Will
Go Away One Day But I Will Not wykorzystuja ztozong narracj¢, aby wytworzy¢
tego rodzaju poczucie wspotstawania si¢ z danym srodowiskiem. W obu projek-
tach waznym aspektem byto wskazanie samego aktu obecnosci cztowieka 1 jego
wczesniejszego wptywu oraz krytyczna rewizja kolonialnej historii nauki. Hybry-
dycznos¢ gatunkow byta w Londynie efektem praktyk zwigzanych z architektura
krajobrazu. U Dalt i Alves proces nadawania nazw i tworzenia piesni stawat si¢
formg tworzenia znaczenia i wlaczania roslin w kulture ludzka, aby w szerszej
perspektywie zabezpieczy¢ ich funkcjonowanie jako istotnego elementu spotecz-
nos$ci. Tym projektom blisko do myslenia o etyce zaproponowanej przez Karen
Barad: ,,Etyka jest zatem nie tyle kwestig wlasciwej reakcji wobec radykalnie ze-

24 V. Plumwood, Nature in the active voice, ,,Australian Humanities Review” 2009, nr 46, s. 127.
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wnetrznego/uzewngtrznionego innego, ile zobowigzania i odpowiedzialnosci za
zywa relacyjnoéé stawania sie, ktorego jeste$my czescig”?. Struktura narracyjna
doswiadczenia buduje swiadomo$¢ odpowiedzialno$ci za ksztatt natury, a takze
Sposob jej postrzegania i opisywania. W przedstawionych projektach dzwiek jest
medium budowania osobistej relacji z roslinami badz srodowiskiem naturalnymi
1 ma w zamierzeniu wytwarza¢ poczucie tagcznosci na poziomie somatycznego
doswiadczenia procesu stuchania.

Communication on the lines
of biofeedback — relationships of sound art
and experiments in plants sonification

Abstract

The article analyses sonification technologies used in artistic projects focused on the use of
plants. Recalling the history of the development of the biofeedback concept in sound works circa
1970s, the article discusses the human—object relationship in the context of ethical practices con-
ducted in laboratories and in art spaces. The author focuses on the process of establishing a human—
plant relationship, in order to inspect what qualities are given to an organism to consider a plant as
a partner of communication.

Keywords: biofeedback, sound art, plants, sound studies, cybernetics
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Justyna Stasiowska — dramatolozka, zajmuje si¢ sound artem i dramaturgia dzwigku. Wspotpra-
cowala z choreograf(k)ami Ania Nowak, Magdalena Ptasznik, Pawtem Sakowiczem oraz rezyser-
(k)ami Michatem Borczuchem, Julig Wissert. Doktorantka Katedry Performatyki UJ, przygotowu-
je rozprawe Noise — performatywnos¢ odbioru. Publikowata w magazynie ,,Glissando”, pismach
naukowych ,,Didaskalia”, ,,Mata Kultura Wspoétczesna”, ,,Przeglad Kulturoznawczy”, ,,Audiosfera.
Koncepcje — Badania — Praktyki”, ,,Estetyka i Krytyka”, ,,ER(R)GO. Teoria — Literatura — Kul-
tura” oraz czasopismie z obszaru sound studies ,,SoundingOut!Blog”.
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