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Od frankfurckiego rozproszenia percepdji
do efektu decentracji w sieci

Abstrakt: Artykut ma na celu rekonstrukcje epistemologicznych debat dotyczacych komunikacji
masowej, poczawszy od problemu rozproszonej percepcji w szkole frankfurckiej do przys$pieszo-
nej decentracji w teorii pracy niematerialnej. Najpierw zanalizowane zostang tezy przedstawicieli
szkoly frankfurckiej na temat zaniku aury, co zostanie potraktowane jako punkt wyjscia do teore-
tycznej refleksji nad problemem rozproszenia percepcji. Nastepnie przedmiotem uwagi bedzie znie-
sienie komunikacji face-to-face w sieci. Podazanie §ladem koncepcji obecnosci obrazu nieobecnych
miejsc Hansa Beltinga postuzy nakresleniu tendencji do przyspieszenia i postepujacej decentracji
zwiazanej z kompresja czasoprzestrzenng i przeptywem informacji niosacej pewne zagrozenia dla
materialnej wspotobecnosci.
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Osig problemowa w niniejszym artykule jest efekt decentracji w réznorod-
nych wariantach interpretacyjnych kultury masowej analizowanych z perspek-
tywy przeobrazen przyspieszonej cyrkulacji informacji. Sladem teorii krytycznej
podejme si¢ nakreslenia debaty poswigconej efektowi rozproszenia. Stanowi¢ ona
bedzie punkt wyjscia koncepcji przyspieszonej wedrowki obrazow i orientacji
w strone zaniku kontaktu face-to-face w epoce ,,odosobnionej” pracy niematerial-
nej w internecie, pozbawionej zakotwiczenia w geografii fizycznej. Rekonesans
przeprowadzony w odwotaniu do teorii kultury masowej szkoty frankfurckiej be-
dziemy traktowac jako podstawe analizy sieciowego, medialnego dyskursu doty-
czacego dystrakcji i krytyki komunikacji.

Probujac zrekonstruowaé stan badan nad zagadnieniem ,,decentracji” tego, co
audiowizualne, nawigzmy do ustalen po$wieconych teorii krytycznej, powsta-
lej u progu nowoczesnosci. Kluczem interpretacyjnym naszej rozprawy jest teza
Francesco Casettiego, wedle ktérego ,,decentralizacja ma co$ wspdlnego z roz-
proszong percepcja, ktorg Benjamin wigzat z kinem”!. Przyjrzyjmy sie zatem —

U F. Casetti, Back to motherland: the film theatre in the postmedia age, ,Screen” 2011,
nr 52/1, s. 3.
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152 Kamil Lipinski

grosso modo — Benjaminowskiej koncepcji kultury w interesujgcym nas aspekcie,
przyjawszy, iz szkic Dzielo sztuki w dobie reprodukcji technicznej ,,wykorzystywa-
no jako polemiczny instrument wymierzony w rynek sztuki oraz jako teoretyczng
podstawe refleksji nad wszelkimi zjawiskami artystycznymi lokujacymi si¢ poza
obszarem tradycyjnych instytucji sztuki’.

Ot6z autor Pasazy, starajac si¢ ujac specyfike epoki technicznej reprodukc;ji,
sugerowatl, iz wraz z jej nastaniem nastepuje zerwanie zwigzku z miejscem i cza-
sem powstania oryginatu, z historig i tradycja. Benjamin poczatkowo w Malej
historii fotografii wcale nie glosit tej tak niedialektycznej antytezy jak pig¢ lat
po6zniej w rozprawie o reprodukcji. Opisujac zmiany zachodzace w malarstwie
pod wplywem nadej$cia fotografii, dowodzil, Ze ,,impresjonizm ustepuje miejsca
kubizmowi, malarstwo zdobywa dla siebie dalsza kraing. Oznacza to, iz »PO-
szerza gwattownie zakres gospodarki towarowej, oferujgc na rynek w nieograni-
czonych iloéciach postacie, krajobrazy, wydarzenia, ktore sg dla klienta uzyteczne
wylacznie w postaci obrazu™®. Ponadto wysunat tez¢ o zniszczeniu autentycz-
noéci dziet sztuki, utozsamiang z obumarciem tego, co nazywa ,,aura”>. W tych
kategoriach Benjamin okresla moment dystansu krytycznego wobec ideologicz-
nej powierzchni bytu. Werdykt o upadku aury przechodzi tatwo, jak powiadat,
na sztuke jakosciowo nowoczesng i1 oddalajaca si¢ od logiki zwyktych rzeczy,
chroni natomiast produkty kultury masowej, na ktérej odciska swoj profit. W re-
produkcji opisywana przez niego fotografia umozliwia ,,wydobycie aspektow
oryginalu™®, nieosiagalnych czestokro¢ do uchwycenia ,,gotym okiem”, a co si¢
Z tym wigze — W jego mniemaniu — zyskuje pozytywng ceche, ktora pozwala
,.,oryginatowi wyjscie naprzeciw ogladajacemu”’ czy to w formie ,,fotografii, czy
w plycie dzwigkowej”8. Opisujac pokrétce specyfike dwoch wartosci dziela sztu-
ki — kultowa i wystawiennicza — przekonywat Benjamin, ze ta druga ,,w foto-
grafii zaczyna na calej linii wypiera¢ jej wartos¢ kultowa™. Choé, jak powiada

2 G. Vattimo, Spoleczeristwo przejrzyste, przet. M. Kamifiska, Wroctaw 2006, s. 55-56.

3 'W. Benjamin, Paryz — stolica dziewietnastego wieku, przet. Hubert Ortowski, [w:] idem,
Tworca jako wytworca, Poznah 1975, s. 169.

4 Ibidem.

5 Ibidem.

6 Ibidem.

7 Ibidem,s. 27.

8 Ibidem.
9 W. Benjamin, Dzielo sztuki w epoce jego technicznej reprodukowalnosci, przet. R. Reszke,
Warszawa 2011, s. 32. Warto w tym miejscu wskaza¢ na nacisk taczacy rozwazania zarowno Ben-
jamina, jak i Siegfrieda Kracauera na temat kultu. O ile Benjamin obdziera techniczne dzieto sztuki
z kultu, o tyle Kracauer podkreslal, iz ,,panujaca abstrakcja pokazuje, iz proces demitologizacji nie
zostat doprowadzony do konca”. Co wigcej, sugeruje, ze ,,jesli widzie¢ masowy ornament z per-
spektywy Rozumu, to jawi si¢ on jako mitologiczny kult, skrywajacy si¢ pod powtoka abstrakcji”.
Jak bowiem twierdzi, ,,Rozumowi utrudnia si¢ dostep do mas, do ktoérych powinien dotrze¢, a ktore
oddaja si¢ sensacjom dostarczanym im przez bezbozny, mitologiczny kult”. Zauwazy¢ wigc mozna,
iz ornament masowy w odréznieniu od Benjamina rozumiany w tym miejscu jest nie jako rytualny,
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Od frankfurckiego rozproszenia percepcji do efektu decentracji wsieci 153

autor Pasazy, przemiany te nie muszg naruszac stanu dzieta sztuki, wspomniany
kontekst reprodukcji ,,dewaloryzuje jego tu i teraz”'®. W zwigzku z tym mamy do
czynienia z efektem ,,wykorzenienia” taczacym si¢ z odejsciem od tego, co histo-
rycznie postrzegane, kiedy to:

Autentyczno$¢ czegos to ucielesnienie wszystkiego, co od samego poczatku jest w nim przeka-

zywalne, od jego trwania materialnego po formg historyczna. Poniewaz ta ostatnia jest ufundo-

wana na tym pierwszym, to w akcie reprodukcji, w ktorym to pierwsze wymyka si¢ cztowieko-

wi, réwniez ta druga — historyczna forma sprawy — zostaje podwazona!!.

Niemniej to medium fotograficzne, za sprawg umiej¢tnosci utrwalania rze-
czywistosci ,,na goraco”, zbliza si¢ w strong zycia 1 prowadzi do przyspieszenia,
bowiem to ,,0ko ujmuje szybciej niz kresli rgka, proces reprodukcji technicznej
zostal tak niestychanie przyspieszony, ze mogt dotrzymaé kroku méwieniu”!2.
Podkreslmy rowniez, iz Benjamin zwracal tez uwage na egalitarny charakter fil-
mu polegajacych na osadzeniu w kontekscie sztuk masowych, gdzie ,.kazdy moze
oceniaé jak znawca”!3. Jedynym momentem wychodzacym poza to, na co pozwa-
la kamera, jest uzywane przez Benjamina zagadnienie montazu, ktore to osiagneto
swoj szczyt w surrealizmie, ale w filmie zostato szybko ztagodzone. Trudno jed-
noczesnie si¢ zgodzi¢ z tym, iz przemyst filmowy narzuca masom ztudne wyobra-
zenia i dwuznaczne spekulacje, poniewaz poprzez rezyseri¢ i techniczny montaz
buduje on podwdjny stopien iluzji. Jesli malarstwo — jak Benjamin zaznaczat —
,»zacheca widza do kontemplacji”!4, to film wyostrza umiejetnosci percepcyjne.
O ile zas fotografia jest Swiadectwem przenikania si¢ nauki i sztuki, o tyle film
cechuje nastepstwo sekwencji, utrzymuje dystans, uniemozliwia zatrzymanie si¢
nad kadrem. Biorgc to pod uwage, w nawigzaniu do kontekstu oddzialywania fil-
mu, autor Pasazy akcentuje efekt rozproszenia, fragmentacji, powstajacy w jego
przekonaniu, cho¢ ,,obraz malarza jest catkowity, obraz kamerzysty pod wieloma
wzgledami jest pokawatkowany, a jego czesci tacza sie podlug nowego prawa”!>,

Opisujac przyjeta przez Benjamina perspektywe decentracji, nalezy zauwazy¢,
iz zasadniczym narzg¢dziem analitycznym jego myslenia jest koncepcja ,,obrazoéw
dialektycznych”, wedle ktorej faczy on ,,w pewna calos¢ sprzeczne ze sobg ele-
menty terazniejszoéci i przesztoéci”!®. Dla Ryszarda Rozanowskiego dialektyka
postrzegana w tych kategoriach daje do zrozumienia, ze

obrzgdowy charakter zwigzany z danym miejscem i czasem, lecz jako przedmiot abstrakcji w este-
tycznym medium (S. Kracauer, Ornament z ludzkiej masy, przet. C. Jenne, [w:] Wobec faszyzmu,
wyb. i wstep H. Ortowski, Warszawa 1987, s. 18-20).

10 W. Benjamin, Dziefo sztuki..., s. 27.

U Ibidem.

12 Ibidem, s. 26.

B Ibidem.

14 Ibidem.

15 Ibidem, s. 43.

16 R. Rézanowski, Pasaze Waltera Benjamina: studium mysli, Wroctaw 1997, s. 182.
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154 Kamil Lipifski

historycznemu poznaniu nigdy nie pokazuje si¢ biegu dziejow, lecz obraz, ktory Benjamin na-
zywa obrazem dialektycznym. Nie jest on przedstawieniem, ani unaocznieniem tego, co abstrak-

cyjne, lecz porzuceniem jednowymiarowe;j liniowosci!”.

W tym $wietle historyczng diachroni¢ zastepuje synchroniczna konstrukcja,
a jej celem staje sie kategoria postepu'®. Reasumujac te uwagi wstepne, zauwaz-
my, iz podstawowym tematem niniejszego szkicu jest pojecie terazniejszos$ci,
Jetztzeit, rozumiane w tym przypadku jako miejsce historycznej konstrukeji'®.
Nie powinno si¢ zatem jej ujmowac jako zwyczajna terazniejszos¢, lecz jako czas,
w ktorym znika réznica pomigdzy przesztoscig a terazniejszo$cig. Perspektywa
ta nakresla dialektyczne napigcie miedzy nowoscig a tym, co historyczne, w kto-
rym ta dialektyka zaczyna peic, jak pisze Maria Gotgbiewska ,,emancypacyjno-
krytyczng funkcje demontazu-montazu w filmie i w wybranych awangardowych
praktykach artystycznych”2?. Majac to na uwadze, zauwazmy, ze owa ,, koncepcja
demontazu-montazu” na gruncie filozofii Benjamina dotyczy ,,zestawienia i roz-
proszenia pewnych tresci w przedstawieniu kulturowym [...] i zarazem wpisuje
si¢ w porzadek dialektycznej koniecznoéci”?!. Innymi stowy, jadro owej teorii
cechuje rozbicie pewnej zastanej koherencji>?. Owocem tych dziatan pozostaje,
pejoratywnie waloryzowany przez autora Pasazy, szok pojmowany jako jedno ze
znamion tworczosci dadaistow. Poniewaz dzieto sztuki w erze reprodukcji tech-
nicznej zatraca aure, ulega ono ,,dewaloryzacji i zatraca warto$¢ kultowa”?3.

Problematyka zarysowana w niniejszym szkicu wiaze si¢ z nadejsciem tay-
loryzmu, przemystowej produkcji masowej i urbanizacji w ,,epoce nowoczes-
nosci” stajacej sie dla autora Pasazy ,,zarowno symptomem, jak i sprawca tej
transformacji”?*. Parafrazujac, ,,dla Benjamina to system korespondenciji, »nie-
-zmystowych podobienstw«, naktére jednostki reaguja, nie zdajac sobie ztego spra-
wy, co daje wyraz zyciu ekonomicznemu w rzeczywistosci nieekonomicznej”?.
Polemicznie ustosunkowat si¢ wobec tych tez Theodor W. Adorno:

'7 Ibidem, s. 175.

18 Ibidem, s. 176.

19 Ibidem.

20 M. Gotebiewska, Demontaz atrakcji, Gdansk 2010, s. 21. Zob. rowniez K. Lipinski, Strategie
demontazowe Jean-Luca Godarda, praca magisterska pisana pod kierunkiem prof. UAM Krzysz-
tofa Moraczewskiego 2010 w Instytucie Kulturoznawstwa Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu.

21 M. Gotebiewska, op. cit., s. 23.

22 Ibidem.

23 Ibidem.

24 L. Koepnick, Aura widziana na nowo, przet. K. Kosinska, ,,Kwartalnik Filmowy” 2008,
nr 64, s. 29.

25 M. Rosen, Benjamin, Adorno, and the decline of the aura, [w:] The Cambridge Companion
to Critical Theory, Cambridge 2004, s. 53.
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Benjamin, podejmujac temat aury, ktorej pojecie bliskie jest pojeciu zjawiska dzigki swej zam-
knigtosci odsylajacego poza siebie, zwracat uwage na to, ze rozwoj biorac poczatek od Bau-
delaire’a czyni z aury tabu, co§ w rodzaju ,,atmosfery”’; juz u Baudelaire’a transcendencja zjawi-
ska artystycznego jest zarazem powodowana i negowana2®.

Adornowska interpretacja, ujmujaca aur¢ w kategoriach ,,zapomnianego ludz-
kiego elementu”?’, zwraca uwage, iz ,,zaréwno elementy auratyczne, jak i kon-
templacyjne przetrwaty pojawienie si¢ w petni wyksztatconej kultury opartej na
reprodukcji technicznej w XX wieku”?8. Warto tez nadmieni¢, iz w tej optyce
postrzegana ,kategoria [...] postauratycznego rozproszenia uwagi w falszywy
sposob heroizuje fetyszyzm dobr konsumpcyjnych jako strategie kulturowego
uprawomocnienia i subwersji”?°. Nie nalezy rowniez poming¢ faktu, iz paralelnie
omawiajac wartos¢ kultowa, Siegfried Kracauer zarysowywat efekt dystrakcji.
Wedtug niego krystalizuje si¢ on poprzez szereg elementdw rozproszonej recep-
cji przy zatozeniu, ze ,,wielkie domy ruchomych obrazéw w Berlinie to patace
rozproszonej uwagi”, ,ktore powinny reprezentowac, sklejaja one fragmenty na
powr6t w cato$¢ i pokazuja je jako organiczne”, gdzie stanowia wyraz obecne-
go stanu dezintegracji’’. Ponadto, omawiajac efekty dystrakcji, rozrywki, kon-
sumpcji ,,Kracauer podejmuje Pascala kontemplatywna krytyke w jego kryty-
ce dystrakcji”3!. W tym $wietle owa ,,analiza dziwacznych kombinacji Nowej
Obiektywnosci 1 sentymentalizmu pozwala Kracauerowi na podkreslenie mo-
tywu zycia bez przezycia, ktére stara si¢ unikng¢ wilasnej jatlowosci uciekajac
w rozproszenie32. Analizujac ten watek, Gertrud Koch zauwazyta:

spostrzezenia Kracauera na temat architektow berlinskich patacow z ruchomymi obrazami sa
zgodne z doktadnie tym samym planem gry, co jego uwagi na temat Haus Vaterland. Roznica
polega na tym, ze o$§wietlenie tworzy niewidoczny pomost mi¢dzy elementami w Gesamtkunst-
werk orkiestry, reflektorami, tkaninami i aranzacjami pod miejscami — to znaczy pomostem do
dwuwymiarowego charakteru ekranu. Prébujac zdemitologizowaé masowy ornament, Kracauer
podkreslat jednoznacznie: ,,Obok petnej krwi rewii, takie przedstawienia sg dzi§ prawdziwa
atrakcjg Berlina. Tutaj rozproszenie staje si¢ ich kultura. Te pokazy s skierowane do mas™33,

Wstepnie podsumowujac te uwagi na temat dystrakcji, zaniku aury, rozpro-
szenia percepcji, mozna podkresli¢ formulowang przez badaczy z kregdéw szkoty
frankfurckiej ogdlna teze o decentracji w postrzeganiu oddziatywania ruchomych
obrazéw 1 o niejednolitej strukturze kultury masowej atrakcji.

26 TW. Adorno, Teoria estetyczna, przet. K. Krzemieniowa, Warszawa 1994, s. 146.

27 M. Rosen, op. cit., s. 52.

28 1. Koepnick, op. cit., s. 31.

29 Ibidem.

30 S, Kracauer, Kult dystrakcji. O berlinskich kinoteatrach (1926), przet. M. Karkowska, [w:]
Rekonfiguracje modernizmu, red. T. Majewski, A. Rejniak-Majewska, Warszawa 2009, s. 21.

3U Ibidem, s. 44.

32 G. Koch, Siegfried Kracauer, przet. J. Gaines, New Jersey 1996, s. 43.

33 Ibidem, s. 46.
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156 Kamil Lipinski

Zauwazone przez Benjamina, Adorna i Kracauera zmiany w dobitny sposob
pozostaja aktualne w odniesieniu do wspotczesnych dezorganizujacych efek-
tow kapitalizmu. Dzi$ coraz czeSciej mowa o zatraceniu si¢ wspdtobecnosci fi-
zycznej, co doprowadza do deformacji naszego zycia spotecznego. Przyjrzyjmy
si¢ waznym cechom tej tendencji w dzisiejszym dyskursie krytycznym. Uwagi
Benjamina poswigcone problematyce upadku dos§wiadczenia pozostaja inspiruja-
ce odno$nie do opisu i analizy skutkow, decentracji, pozbawienia zakotwiczenia
w materialnej rzeczywisto$ci hinc et nunc.

W dzisiejszym kontekscie kulturowym mozna zaryzykowaé stwierdzenie, iz
z perspektywy czasu i rozwoju $srodkow masowego przekazu rozwazania poczy-
nione na polu teorii krytycznej tworzg wazna ptaszczyzng odniesienia w debacie
na temat modernizacji refleksyjnej opisywanej przez Scotta Lasha w kategoriach
»wykorzenienia”. W jego przekonaniu nastepuje ,,Freiseitzung lub postgpujace
wyzwalanie podmiotowosci ze struktury”**. Biorac pod uwage owg teze, lokal-
no$¢ naszego ,,domostwa” umozliwia nam ogladanie obrazéw poprzez ,,0dbior
natychmiastowy lub symultaniczny obraz wydarzenia”, jaki odbywa si¢ ,,na dru-
gim krancu planety”3®. Badacze réznych dziedzin podkreslaja zjawisko kompresji
czasoprzestrzennej, stanowigce jeden z kluczowych elementéw debaty poswie-
conej transnarodowej elastycznosci 1 ambiwalencji ptynacej z pracy niematerial-
nej. Jak pisze Blanka Brzozowska, zagadnienie ,,niematerialnej pracy” (immate-
rial labour) przektada si¢ na krytyke idei wspot-tworzenia. Jak piszag Humphreys
i Grayson, przeniesienie czes$ci zadan na konsumentdw nie oznacza koniecznie
renegocjacji pozycji w systemie wymiany. Redefinicja modelu wladzy ma zatem
czesto charakter iluzoryczny, a zmiana w ekonomicznym systemie wynika z fak-
tu, iz konsumenci wytwarzaja warto$¢ dla producentow. Postulowana rewolu-
cja jest zatem ,,w najlepszym razie niezrownowazong rewolucja, a w najgorszym
wyzyskiem™3¢. Owa praca niematerialna jest dzisiaj elementem kazdej spotecz-
nosci i niekwestionowanym zrodiem kulturowej transformacji. Zwro¢my w tym
miejscu szczegdlng uwage na duze przyspieszenie wywolane kilkoma czynni-
kami, migdzy innymi poczuciem wyraznych odleglosci w czasie i przestrzeni.
Virilio wspomina o efekcie delokalizacji, a okreslenie to, wywodzacym si¢ od
Jacinskiego dislocare™’ opisuje przejscia ,,od dyslokacji przestrzennych, w ma-
larstwie abstrakcyjnym i w kubizmie [...] do dyslokacji czasowych™3%. Owej per-
spektywie przemian czasoprzestrzennych odpowiada orientacja do wzmozonej
predkosci przeplywu informacji powigzana z wylonieniem si¢ nowej nauki nazy-

34 S. Lash, Refleksyjnosc i jej sobowtory: struktura, estetyka i wspolnota, przet. J. Konieczny,
[w:] U. Beck, A. Giddens, S. Lash, Modernizacja refleksyjna, Warszawa 2009, s. 157.

3 M. Augé, Etnolog w metrze: wspomnienia, przet. K. Przytuska, ,,Konteksty” 2009, nr 3, s. 149.

36 B. Brzozowska, Miejskie thimy. Miasto i wspdlnotowosci w dobie sieciowej wspolpracy,
£6dz 2018, s. 102-103.

37 p. Virilio, Slepe pole sztuki. Z Paulem Virilio rozmawiata Catherine David, przet. E. Mikinia,
http://magazynsztuki.eu/old/archiwum/nr_15/paul%?20virilio_david.htm (dostgp: 1.05.2014).

38 Ibidem.
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wanej przez Virilia ,,dromologia™®® (od greckiego stowa dromos, czyli wyscig).

Do najwazniejszych zalet teorii kultury francuskiego eseisty nalezy:
wyjasnienie istotnych przemian, jakie nastapity w rzeczywistosci spolecznej za sprawa pojawie-
nia si¢ nowoczesnych technologii. Predkos¢, jako glowne kryterium rozwoju, oznacza rowniez
konieczno$¢ nowego spojrzenia na zagadnienia spoteczne i polityczne: dla Arystotelesa polityka
byta kwestia obszaru; Virilio zas, w L insecurité de territoire, probuje nas przekonaé, iz natura
wspotczesnego terytorium nie moze zosta¢ wyjasniona w sensie geo-strategicznym, jako ze nale-
zy do sfery chrono-polityki — polityka zostala bowiem przeniesiona z przestrzeni fizycznej do

wymiaru czasowego, dlatego tez chrono-polityka zwigzana jest kultem czasowosci, predkosci

i immaterialnoci®.

W $wietle niniejszych uwag mozna zauwazy¢, iz teoria dromologii Virilia wy-
raza przy$pieszenie czasu i zmniejszenie dystansu w przestrzeni. Ow mechanizm
spoteczno-kulturowy dokonuje si¢ poprzez ,,zwiclokrotnienie obrazowych i1 wy-
obrazonych odniesien” i ,,spektakularne przyspieszenie $rodkéw transportu™!.
W konsekwencji mamy do czynienia z efektem ,,dezintegracji kultur wyraznie
usytuowanych w fizycznej przestrzeni planety” i ,,obserwacji obecnos$ci jedynie
z dystansu”#?. Dlatego rozwazania francuskiego teoretyka oscyluja wokot pytania
o to, ,,jak si¢ przemieszczaé bez poruszania”®?. Sygnalizowana perspektywa okre-
sla zagadnienie ,,spojrzenia z dystansu”, w ktérym to:

Virilio rozszerza opis kompresji czasoprzestrzennej piora takich autorow, jak David Harvey
twierdzac, ze Harvey bierze pod uwage tylko pierwsze stadium procesu, w ktorym cztowiek
nadal zmienia miejsca pobytu, cho¢by z rosnaca szybkosciag. Virilio twierdzi, ze nowe elektro-
niczne technologie komunikacyjne umozliwiajg ,,natychmiastowy przekaz”, nowg forme ,,przy-
jazdu na state”, kiedy czlowiek znajduje si¢ w dwdch miejscach jednoczesnie, a element poko-
nywania przestrzeni zanika przy ,.kryzysie temporalnego wymiaru terazniejszosci”**.

Chcac nakresli¢ specyfike transpozycji zachodzacej wraz z korzystaniem z me-
diéw dalekiego przekazu, zauwazmy, iz mamy przy tym do czynienia z akcelera-
cja przeptywu informacji, gdzie — jak powiada Hans Belting — obrazy ,,wedruja
niczym plemiona nomadow mi¢dzy mediami, ktore rozbijaja na krotki czas swoje
namioty. Nigdy nie tracimy wszystkich obrazéw, takze tych, ktore wydajg nam si¢
dzisiaj wymyka¢”#. Perspektywa postrzegania strumienia informacji elektronicz-
nych ma ambiwalentng form¢ wyrazong poprzez

39 P Virilio, Bomba informacyjna, przet. S. Krolak, Warszawa 2006, s. 20.

40 K. Loska, Wojna i predkosé. W strone estetyki katastrofy — filozofia Paula Virilio, ,,Princi-
pia” 26, 2000, s. 199.

41 Ibidem.

42 Ibidem, s. 14.

43 B. Kita, Podrézowac: jezdzié, widzieé¢, mysleé, ,,Er(r)go. Teoria — Literatura — Kultura”
2002, nr 2 (5), s. 48.

4 D. Morley, Przestrzenie domu. Media, mobilno$é i tozsamosé, przet. J. Mach, Warszawa 2011,
s. 234-235.

45 H.Belting, Obraz i jego media. Proba antropologiczna, przet. M. Bryl, ,,Artium Questionnes”
2000, nr 11, s. 311.
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przyspieszenie ekonomiczno-politycznych procesow, interaktywnego feed-backu pomigdzy glo-
balnym i lokalnym. W erze ,,rewolucji informacyjnej” ten sam proces dotyka dezinformacji,

podczas gdy w przeszlosci to brak informacji i cenzura cechowata zaprzeczenie demokracji

przez totalitarny stan, natomiast teraz jest odwrotnie*®.

Majac na uwadze ten kontekst rozwazan, nalezy pamigtac, iz dzisiejsze prze-
obrazenia zwigzane z prowadzeniem zycia na dystans sprawiaja, jak sugerowat
Belting, ze obrazy staly si¢ ,,miejscem nieumiejscowionego™*’. Cho¢ obrazy
moga 1 przyczyniaja si¢ do poszerzenia naszego $wiatopogladu, cho¢ pozbawione
s ,,aury”’ wspotobecnosci, zakotwiczenia w jednym i tym samym miejscu, ,,obra-
zowa obecnos$¢ nieobecnych miejsc to stare do§wiadczenie antropologiczne”*®,
Globalne $rodki masowego przekazu wyrdznia bowiem ,tendencja do deteryto-
rializacji, ktora jest jeszcze wyrazniejsza w procesach pracy niematerialnej wy-
magajacej manipulowania wiedza i informacjg”*.

Na gruncie debaty poswigconej rozwojowi pracy niematerialnej nalezy za-
uwazyc:

wyprodukowany towar nie jest przedmiotem fizycznym. Nie oznacza to jednak zaprzeczenia

materialno$ci samego procesu produkcyjnego, to znaczy fizycznej i umystowej pracy (kosztem

czasu i energii), ktora jest potrzebna do wytworzenia tego niematerialnego rezultatu. Materialna
praca wydatkowana na niematerialng produkcje jest trafnie opisana przez prace (seksualng
iinng) awataréw lub cial, ktore sg fizycznie obecne w §wiecie gry i zmuszone do wykonywania
czynnosci, z ktorych czerpia przyjemnos$é ich gracze. [...] Nie tylko ptaca za prawo do pomocy
w konstruowaniu optacalnego spektaklu, ale takze dostarczaja ogromne ilosci cennych ekono-

micznie danych poprzez nadzoér technologiczny nad wszystkim, co jest przesytane w sieci®?.

W tym $wietle zarysowana tu panoptyczna wizja jest tylko jednym z mozli-
wych aspektow reprezentatywnych przeobrazen pracy niematerialnej, bedacych
wynikiem wktadu fizycznego i umystowego w szeroki spektakl audiowizualny.
Problematyka mimowolnej utraty mozliwosci komunikowania si¢ face-to-face sig-
ga mys$li Waltera Benjamina. Niemniej posiada ona bardziej optymistyczne, pozy-
tywne oblicze zwigzane z rozwojem ,,wirtualnej bazy danych” mogacej wzbogacic
naszg wiedze o swiecie. Dlatego Henry Jenkins zapowiadat:

narodziny nowej kultury wiedzy, albowiem nasze wigzy ze starszymi formami spoteczno$ci
zrywaja si¢, gdy nasze zakorzenienie w geografii fizycznej maleje, gdy nasze powiazania z ro-
dzing wielopokoleniowa [...] rozpadaja si¢ i gdy nasza lojalno$é wobec panstw narodowych

zostaje przedefiniowana’!.

46 P Virillio, Strategy of deception, London-New York 2007, s. 48.

47 H. Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, przet. M. Bryl, Krakéw 2012, s. 77.

48 Ibidem, s. 80.

49 M. Hardt, A. Negri, Imperium, przet. S. Slusarski, A. Kolbaniuk, Warszawa 2000, s. 316.

30°S. Shaviro, Post-Cinematic Affect, Winchester-Washington 2010, s. 98-99.

SUH. Jenkins, Kultura konwergencji. Zdarzenie starych i nowych mediéw, przet. M. Filiciak,
Warszawa 2006, s. 31.
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Charakteryzujac rozbicie geografii fizycznej nalezy podkresli¢ przesunigcie
modelu wiedzy. W krytycznym dyskursie medioznawczym cyfrowe sieci wymia-
ny peer-to-peer sa okreslane jako ,,najzywszy wyraz decentralizacji’>?, a wspo-

mniany efekt decentracji:

utrudnia réwniez kontrolg sieci. Poniewaz Zzaden punkt sieci nie jest potrzebny do komunikacji
migdzy innymi punktami, zaden nie moze zabra¢ lub jej zabroni¢. Taki demokratyczny model
jest tym, co Deleuze i Guattari nazywaja kiaczem, niehierarchiczng i niescentralizowana struk-
turg sieciowg™>.

W nieco innym $wietle Félix Guattari sugerowal, iz postindustrialny kapita-
lizm cechuje przej$cie od utowarowienia do semantyzacji kultury masowej. Pro-
ces ten ,,zmierza rosngco do zdecentrowania swoich miejsc wladzy, odwodzac od
struktur produkujacych towary i serwiséw w stron¢ produkcji znakéw, syntaks
1 — w szczegolnos$ci — poprzez kontrole, ktora egzaminuje media, reklame, opi-
nie¢ publiczng etc.”>*. Natomiast Mark B.N. Hansen, omawiajac przemiany kultury
masowej, akcentowal, iz ,,p6zny kapitalizm wytworzyt nowy rodzaj posrednika,
rozproszona, zdecentrowang sie¢ libidalnych powigzan, ktérym brakuje wspolne-
go gruntu ze zjednoczonym podmiotem modernistycznego wieku™>. Odejécie od
jednego wspolnego punktu, wyroste na podglebiu dziedzictwa epoki modernizmu,
ma te jedng zalete, iz oferuje rozmaite §ciezki wyboru, scenariusze, linki, obra-
zy dostgpne za darmo lub za pewna oplatg. W przestrzeni gospodarczej kogni-
tywnego kapitalizmu odchodzacego od centralnego sterowania, mozna wyrdznic
szereg kontrkulturowych praktyk hakowania, produkcji memow i alternatywnych
form majsterkowania (tinkering), ktére buduja forme ,.kolektywnej inteligencji”
(w rozumieniu Pierre’a Lévy’ego), w obrebie ktorej kultury wiedzy ,,ulegaja walo-
ryzacji, optymalnemu wykorzystaniu i synergii umiejetnosci, wyobrazni i energii
intelektualnej, niezaleznie od ich jako$ciowej roznorodnosci i miejsca, w ktorym
si¢ znajduja’>%. Piszac o sposobach, w jaki uzytkownicy wchodza ze sobg we wza-
jemne relacje, poznanska badaczka, Magdalena Kaminska zauwazyta:

Mimo braku poczucia identyfikacji i odpowiedzialnosci, ktore stanowig najwazniejsze znamiona
wspoélnotowosci w internecie, aktywnos¢ kazdego z takich uzytkownikéw ma podobne cechy.
Gromadzg si¢ wokot okreslonego tematu, srodowiska/obiektu/przedmiotu i/lub realizujg wspol-
ny cel/cele, za$ dzigki identycznemu ,,imieniu” ich glosy zlewaja si¢ w odbiorze. Dzialajg zatem
w niekoniecznie §wiadomie czy zamierzenie, lecz zauwazalnie koherentny sposob, ktory wielu
komentatorom kaze przywolywaé w tym konteksScie pojecie umystu zbiorowego (group mind).
Praktyki anonimowych uzytkownikow wytwarzaja swoista ,,tozsamos¢ dzielong”, zarazem in-
dywidualng i kolektywna, potencjalnie kryjaca wszystkich, kazdego i nikogo>’.

52 Y. Moulier-Boutang, The Cognitive Capitalism, Cambridge-Malden 2011, s. 63—64.

53 M. Hardt, A. Negri, op. cit., s. 319.

54 F. Guattari, Three Ecologies, London-New Brunswick 2000, s. 47.

35 ML.B.N. Hansen, Embodying Technesis. Technology before Writing, Michigan 2000, s. 12.

36 P, Lévy, Cyberculture, Paris 1997, s. 201.

M. Kaminska, Niecne memy. Dwanascie wyktadow o kulturze internetu, Poznan 2011, s. 223.
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W tym miejscu mozna wyrézni¢ dwie dominujgce orientacje polegajace na
tym, iz zachodzi tutaj ,,zarowno prosta wymiana pomigdzy dwojgiem ludzi, jak
i konstrukcja poszczegdlnego »plemienia« — jest to miejsce, w ktorym sktada
si¢ oferty i jest to przestrzen ktusowania8. Innymi stowy, jednym z wazniej-
szych zagrozen postepujacej decentralizacji jest pozostawienie czlowieka w swo-
jej wlasnej niszy, odseparowanie od innych wspotpracownikow, uzytkownikow,
ludzi, z ktérymi moglby wspotistnie¢ w kontakcie migdzyludzkim face-to-face,
bowiem ,,uzytkownik mediow jest samotnikiem i solipsysta, bo nie odbiera ma-
terialnych $ladow tego, co nieobecne™’. Nawet mniej radykalni badacze podkre-
slajacy wage uspotecznienia w sieci zauwazali, iz internet jest ,,niepetng forma
uspotecznienia”®. Punkt cigzkoéci przesuwa sie w tym miejscu na zatamanie sie
tradycyjnego modelu doswiadczenia antropologicznego wraz z siggnigciem po
srodki ,,dalekiego” przekazu. Wedtug Katherine Hayles owa ,,iluzja” zaposred-
niczonej interakcji opiera si¢ na przekonaniu, iz ,,informacja nie wigze si¢ ma-
terialnoscig” i ,,prowadzi [...] do niebezpiecznego roztamu mig¢dzy informacja
a znaczeniem”®!. Biorac pod uwage te dwa odmienne spoteczne $wiaty, mozna
zarysowac stwierdzenie, iz w przestrzeni masowej komunikacji internetowej spo-
tykamy ludzi, ktorych rzeczywiscie w zyciu poznalismy, i tych, ktorych znamy
tylko z mass-mediow, z nazwiska, awatara, nicku lub z tego, jaka role odgrywaja
w danym systemie, korporacji, portalu spotecznosciowym lub informacyjnym.

Konkluzja

Z podsumowania dwoch formacji kultury masowej, jednej powszechnie za taka
uwazana, drugiej przyjetej tutaj tytutem hipotezy, wyciagna¢ mozna nastgpujace
wnioski. Formacje te sg paralelne, jezeli rozpatrywac je na poziomie najbardziej
ogolnych orientacji. Kontekst poruszanych probleméw pozwala nam zwrocié
uwage na pewne tendencje w komunikacji masowej do przyspieszonej cyrkula-
¢ji informacji, ktora zachodzi w obrebie przemian decentralizacyjnych wymu-
szanych przez ceche wspotczesnego stylu zycia, ktorag Marek Krajewski okreslit
mianem , kultury dystrakcji”®?. W tej przestrzeni szczegélnie istotng funkcje pet-
nig przeptywy danych i obrazéw, podczas gdy ,,wirtualna konsumpcja”®® zaburza

38 F. Casetti, The Last Supper in Piazza della Scala, ,,Cinéma&Cie” 2008, nr 11, s. 13.

39 W. Chyta, Media jako biotechnosystem. Zarys filozofii mediow, Poznan 2008, s. 19.

0 M. Kaminska, Niecne memy..., s. 236.

1 N.K. Hayles, Stan wirtualnosci, przet. J. Mach, [w:] Ekrany pismiennosci. O pismiennosci
tekstu w epoce nowych mediow, red. A. Gwozdz, Warszawa 2008, s. 262.

62 M. Kamifiska, Memosfera. Wprowadzenie do kulturoznawstwa, Poznan 2008, s. 52, cyt za:
M. Krajewski, Kultura dystrakcji — deficyty uwagi i strategie jej kumulacji, http://krajewskimarek.
blox.pl/resource/ekonomia_uwagi.doc dostep (dostep: 13.07.2016).

63 8. Shaviro, op. cit., s. 98.
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kontakt i ksztattuje reinterpretacje czasami tak odlegte od oryginatu, ze Zrodto
traci swa warto$¢ na rzecz interpretacji, bedacej owocem interpretacji wczesniej-
szej. Choc¢ badacze dzisiejszych dyskursow krytycznych podkreslajg konsekwen-
cje utraty wgladu w rzeczywisto$¢, mozna jednoczesnie wskazaé na tendencje do
kreatywnej wymiany informacji w transkulturowych sieciach i tworzenia tajnych,
nieoficjalnych, ,,podziemnych” form przekazu informacji (na przyktad darknet),
przeznaczonych do nielegalnego obiegu zdje¢¢, handlu bronig lub ré6znego rodzaju
towarami objetymi zakazami prawnymi®. Niniejsza analiza miata na celu jedy-
nie naszkicowanie catego spektrum problemow teoretycznych zwigzanych z pra-
ca niematerialng 1 wielo$cig obiegdw informacji, gdzie ,,przedmioty materialne
przenikane s przez wzory informacyjne”®. Jesli zgodzimy sie z teza Hayles,
iz ,,w tym dwuksztaltnym i dwuznacznym stanie wirtualnosci lezy nasza prze-
szto$¢”, powinnismy pamigtaé, iz spotkanie z drugim cztowiekiem lub z wieloma
ludzmi podczas wideokonferencji lub w trakcie gry komputerowej ogranicza si¢
do wykorzystania jedynie dwoch zmystow (wzroku i stuchu), ktore stanowig je-

dynie namiastke wspotobecnosci hic et nunc®®.

From Frankfurt’s distraction of perception
to the effect of decentration in the network

Abstract

The article retraces the epistemological debates occurring in mass communication, from the
problem of dispersed perception in the Frankfurt School to accelerated decentration in the theory
of immaterial labour. The analysis covers, first of all, the theses of the Frankfurt School representa-
tives concerning the disappearance of aura and distraction as a starting point for theoretical reflection
on the problem of perception dispersion and, subsequently, the abolition of face-to-face communica-
tion in the decentralized internet. The purpose of following Hans Belting’s concept of “the presence
of the absent places image” is to outline the tendency for acceleration and progressive decentration
associated with the spatio-temporal compression and the flow of information posing a threat to ma-
terial co-presence.

Keywords: decentration, immaterial labour, mass communication, Frankfurt School, images

64 Zob. Darknet. Ciemna strona internetu, ,Komputer Swiat” 30.10.2016, https://www.kom
puterswiat.pl/artykuly/redakcyjne/darknet-ciemna-strona-internetu/qxt9m3y (dostgp: 30.07.2020).

%5 N.K. Hayles, op. cit., s. 26.

66 Ihidem.
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