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Obrazy z nut

W 2018 roku w sali Dolnoslaskiej Biblioteki Publicznej im. Tadeusza Mikul-
skiego we Wroclawiu miata miejsce wystawa prezentujgca wybrane egzemplarze
drukéw muzycznych z kolekeji historyka sztuki i kulturoznawcy Pawta Banasia!.
Na ekspozycji zaprezentowano tylko niewielkg czes$¢ tego zbioru (126 oktadek
nut) i byla to pierwsza w Polsce wystawa w calosci im poswiecona. Bogata kolek-
cja 1 praca nad przygotowaniem ekspozycji prowokowaty do przyjrzenia si¢ feno-
menowi drukow muzycznych z perspektywy kulturoznawczej. Poszukiwania lite-
ratury przedmiotu bardzo szybko odstonily znaczacy brak badan nad tego rodzaju
efemerydami’. Pierwsza w polskiej literaturze proba spojrzenia na oktadki drukéw
muzycznych jako interesujacy przedmiot studiow, jaka byta ksigzka Andrzeja Ba-
nacha Lekcja z nut z 1971 roku?, nie znalazta kontynuatoréw. W polskiej humani-
styce druki te sg nadal niedocenionym przez badaczy zrodtem wiedzy o popularnej
kulturze wizualnej i muzycznej XIX oraz pierwszej potowy XX wieku.

' W przygotowaniu wystawy Obrazki z nut udziat wzieli: Pawel Bana$, Renata Taficzuk oraz
Monika Janowiak-Janik i Joanna Gul — czlonkinie Pracowni Badan Pejzazu Dzwigkowego w Ins-
tytucie Kulturoznawstwa Uniwersytetu Wroctawskiego i pracownice Biblioteki Kulturoznawstwa
i Muzykologii UWr, Jacek Czarnik, Anna Cwik i Matgorzata Laszczak z Dolno$laskiej Biblioteki
Publicznej im. Tadeusza Mikulskiego. Ekspozycja byla prezentowana od 26 stycznia do 19 lutego
2018 roku i towarzyszyt jej katalog Obrazki z nut: druki muzyczne od korica XIX do potowy XX wie-
ku z kolekcji Pawta Banasia, red. J. Czarnik, Anny Cwik, Wroctaw 2018.

2 W pi$miennictwie anglojezycznym ,.efemeryda” (ephemera) oznacza zaréwno obiekty funkcjo-
nujacejako dokumenty (bilety komunikacjimiejskiej, bilety wstepu, kartki zywnos$ciowe, faktury itp.),
czasopisma (na przyktad wydawane na uzytek wewngtrzny przez stowarzyszenia), jak i jako materiaty
reklamowe, propagandowe czy $rodki komunikacji (na przyktad karty pocztowe). Zob. B. Brownlie,
Treasure from trash; collecting printed and digital ephemera in New Zealand, 2007, http://www.lian
za.org.nz/sites/lianza.org.nz/files/brownlie_b_treasure from_trash.pdf (dostep: 2.05.2018); M. Ri-
cards, The Encyclopedia of Ephemera: A Guide to the Fragmentary Documents of Everyday Life
for the Collector, Curator, and Historian, zeb. i red. M. Twyman, New York 2000. W tej ostatniej
publikacji omowiono takze oktadki drukoéw muzycznych.

3 A. Banach, Lekcja z nut, Krakow 1971.
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Karty tytutowe nut, kolekcjonowane i archiwizowane, bardzo rzadko sg wspo-
minane w opracowaniach dotyczacych grafiki uzytkowej, niekiedy tylko repro-
dukuje si¢ je, aby zilustrowac inne rozwazania (tak jest w wypadku znakomitej
ksigzki Piotra Rypsona, Nie gesi. Polskie projektowanie graficzne 1919—1949%),
a o niektorych dawnych tworcach tego specyficznego gatunku sztuki trudno zna-
lez¢ jakiekolwiek informacje. Nawet takie zagadnienia jak historia polskich dru-
karni muzycznych, polscy artysci jako projektanci oktadek drukoéw muzycznych,
ikonografia polskich drukéw muzycznych, przemiany stylow artystycznych od-
zwierciedlone na oktadkach (p6zny romantyzm, historyzm, secesja, art déco itp.),
rozwoj popularnej kultury muzycznej od konca XIX do polowy XX wieku
z uwzglednieniem lokalnych moéd muzycznych, ich globalnych transferow, a co
za tym idzie fenomen popularno$ci §wiatowej pewnych form muzycznych, kom-
pozytorow, piosenkarzy, dziet filmowych, a takze schematéw ikonograficznych?
za sprawg drukéw muzycznych nie zostaly dostatecznie opracowane. Nie chodzi
tu o to, ze nie ma badan nad popularng kultura muzyczna czy nad popularno$cia
pewnych gatunkow i kompozytorow. Istotne jest to, ze nie zauwazano roli drukoéw
muzycznych w tym procesie.

W XIX i na poczatku XX wieku druki muzyczne publikowano niekiedy w kil-
ku, a nawet kilkuset tysigcach egzemplarzy. Zachowatly si¢ one do dzisiaj mig-
dzy innymi dlatego, ze byly spinane w albumy, ktore nastepnie oprawiano. Po-
dobnie jak w wypadku ksiazek, ktore szanowano, do ktérych sie przywiazywano,
zamieszczano na nich nazwiska ich wlasciciela lub jego inicjaty. Warto tu zadac
pytanie o muzyczny gust mieszczanski i rozrywki tej warstwy spotecznej bedace;j
glownym nabywca owych publikacji. Jej smak estetyczny odpowiada za ckliwos$¢,
naiwno$¢, proste pigkno ilustracji oktadek nut. Mieszczanstwo w poszczegdlnych
krajach Europy bylto oczywiscie rdzne, ale pewne utwory, motywy, preferencje,
gwiazdy sceny muzycznej, baletu przekraczaty granice terytorialne (jak opery
Rossiniego, operetki Jakuba Offenbacha i Franza Lehara, walce Jozefa Lannera
i Straussow). Interesujgce byloby zatem zrekonstruowanie swego rodzaju geografii
gustu klasowego i jego zréznicowania na podstawie analizy ilustracji oktadek nut.

Podejmujac studia nad drukami muzycznymi, mozna korzysta¢ z wachlarza
rozmaitych koncepcji rozwijanych we wspoétczesnej humanistyce, na przyktad
studidw nad rzeczami, obrazami, plcig czy teorii postkolonialnej. Warto rozwazy¢
takze przyjecie innej, juz moze nieco zapomnianej, aksjosemiotycznej perspekty-
wy, ktora do badan nad kartg pocztowa aplikowat za Stanistawem Pietraszka Pa-
wet Banas®. Rozwijana przez Pietraszke koncepcja przedmiotu aksjosemiotycz-

4 P. Rypson, Nie gesi. Polskie projektowanie graficzne 1919-1949, Krakow 2011.

5> Pewne rozwigzania plastyczne byly plagiatowane.

6 Zob. ,,Prace Kulturoznawcze” 1992, nr 3 (dksjosemiotyka karty pocztowej, red. P. Banas)
oraz ,,Prace Kulturoznawcze” 2004, nr 8 (Aksjosemiotyka karty pocztowej I1, red. P. Banas). Tak jak
w poprzednich numerach w dziale archiwalnym prezentujemy kolejng fiszk¢ Muzyka — Sens z ka-
talogu Stanistawa Pietraszki, zatozyciela i pierwszego redaktora ,,Prac Kulturoznawczych”.
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nego definiowata go jako obiekt bedacy korelatem wartosci, ktoremu przypisano
znaczenie i warto$¢’. Druki muzyczne, podobnie jak pocztowka, maja zardéwno
swoj aspekt funkcjonalny zwigzany z byciem medium, jak i potencjal symbolicz-
ny, konkretyzuja warto§ci w swej warstwie ikonicznej i tekstowej, a takze jako
przedmiot kolekcjonerski, pamiatka czy archwalium.

Warstwa graficzno-plastyczna drukow muzycznych prowokuje do stawiania
pytan o funkcje perswazyjne, reklamowe, estetyczne oktadek®. Analizy wymaga
ikoniczny przekaz nie tylko pod wzgledem jego tresci i sposobu jej wyrazenia,
lecz takze trwatoéci pewnych schematéw ikonograficznych® oraz, co nie mniej
wazne, eliminowania pewnych motywow, na przyktad z powodow ideologicz-
nych!®. Wazne jest pytanie o to, w jaki sposob probowano na kartach tytutowych
muzyke zilustrowaé!! i czy rzeczywiécie wlasnie ona byta przedmiotem wizua-
lizacji. Obrazki z nut nie byly neutralne, ikonografi¢ dokumentéw muzycznych
angazowano w stuzbe propagandy!?, polityki historycznej i tozsamosciowej!3: na
przyktad na poczatku XIX wieku na oktadkach pojawiajg si¢ motywy roman-
tyczne, a w jego potowie, szczegdlnie we Francji, historyczne, miedzy innymi
Joanna d’Arc. llustracje przypominajg i nawigzuja do konfliktow politycznych
XIX i XX wieku, rejestruja wydarzenia, wybitne osiagniecia!#, prezentuja gwiaz-
dy sceny muzycznej, filmu, a takze regionalne krajobrazy i miejsca'. Znajduja sie
na nich odwotania do popularnych rozrywek, stylow zycia, fascynacja orientem,
egzotyzmem w wersji europejskiej (na przyktad oktadki przedstawiajace Cyganki
i Cyganéw)!®. Karty tytulowe drukéw muzycznych warto wigc podda¢ analizie

7 S. Pietraszko, Karta pocztowa jako przedmiot badan, ,,Prace Kulturoznawcze” 1992, nr 3.

8 Zob. w tym tomie: J. Lubocki, Funkcje okladek dokumentéw muzycznych w perspektywie
oktadkoznawstwa.

9 Zob. w tym tomie: J. Gul, Lira na oktadkach nut.

10 Zob. w tym tomie: K. Stasko-Mazur, Oprawa graficzna piosenek popularnych Wiadystawa
Szpilmana jako swiadectwo praktyk artystyczno-wydawniczych i przemian w projektowaniu oktadek.

11 Zob. w tym tomie: A. Wincencjusz-Patyna (Kolory tonacji, nie zawsze pieciolinie. Polska
Szkota llustracji a druki muzyczne dla dzieci i mlodziezy), a takze K. Niznik (Oktadka ptytowa, czyli
muzyka w otulinie plastyki), ktory to zagadnienie podejmuje w odniesieniu do oktadek ptyt z muzyka.

12 7ob. w tym tomie: M. Witek, ,, Wschéd jest czerwony” — chiniska propaganda okresu
., pierwszych siedemnastu lat” (1949—1966) na plakacie i w muzyce.

13 Zob. R. Holmes, R. Lee Martin, The collector’s book of sheet music covers, Canberra 2001.
Zob. w tym tomie Z.J. Przerembski, Przedstawienia muzyczne w ilustracjach zbiorow polskich
piesni ludowych wydanych w latach czterdziestych i pigédziesigtych XX wieku.

14 Jakie tematy pojawialy si¢ na oktadkach drukéw muzycznych, dobrze ilustruje strona pry-
watnej kolekcji: https://imagesmusicales.be/8/ (dostep: 8.08.2021).

15 Zob. w tym tomie J. Konopczak, Zatrzymane w czasie. Wartosé historyczna szaty graficznej
XIX i XX wiecznych drukow muzycznych z kolekcji Biblioteki Uniwersyteckiej we Wroctawiu —
z warsztatu bibliotekarza.

16 Warto tu wspomnie¢ oktadke Zakopiariskich mazuréw, ktéra podobnie jak ta do piesni Mie-
czystawa Karlowicza skomponowanych do stow Glinskiego, Konopnickiej, Tetmajera, Stowackie-
go, nawiazuje do rodzacej si¢ w koncu XIX wieku fascynacji taternictwem i Zakopanem. M. Kar-
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pod katem stereotypow pici i obcych, idei i wartosci, ktore przekazywaty. Prowo-
kuja do postawienia pytania o to, ,,czego chca od nas obrazy”!” — jakie pragnie-
nia, emocje wywotuja, w jak sposob dziataja.

towicz, Szes¢ piesni na jeden glos z towarzyszeniem fortepianu, Warszawa, Gebethner i Wolff,
wyd. 2 [1909], https://polona.pl/item/szesc-piesni-na-jeden-glos-z-towarzyszeniem-fortepianu-
op-1,0DQyMTgzODM/0/#info:metadata (dostep: 8.08.2021); A. Wronski, Zakopianskie mazury,
na fortepian, op. 191, A. Piwarski i Ska, Krakow [ok. 1905], https://polona.pl/item/zakopianskie
-mazury-na-fortepian-op-191,NDgwMzQxMzE/0/#info:metadata (dostgp: 8.08.2021).

17 Nawigzuje tu do tytutu ksigzki W.J.T. Mitchella, Czego chcq obrazy: pragnienia przedstawien,
zycie i mitoSci obrazow, przet. L. Zaremba, Warszawa 2013.
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