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Oprawa graficzna piosenek popularnych
Wiadystawa Szpilmana jako swiadectwo
praktyk artystyczno-wydawniczych

| przemian w projektowaniu okfadek

Abstrakt: Celem artykutu jest przedstawienie oprawy graficznej drukéw piosenek popularnych Wia-
dystawa Szpilmana jako Zrodet ukazujgcych rozne formy zdobnictwa i graficzne trendy oraz prze-
miany w dziedzinie projektowania oktadek nut muzyki popularne;j.

Prezentacja wybranych drukow z rozleglego dorobku piosenkarskiego artysty umozliwia przypo-
mnienie przedwojennych wydawnictw (Nowa Scena, Wydawnictwo Muzyczne Arcta, Wydawnictwo
Eugeniusza Kuthana, Ton) i zobrazowanie problemu zaniku prywatnych i spotdzielczych oficyn na
rynku wydawniczym (powojenne wyparcie wydawnictw niepanstwowych). Ukazuje charaktery-
styczne formy zdobienia oktadek piosenek artysty w kolejnych okresach (formy reklamujace, bor-
diurowo-winietowe, literniczo-typograficzne, ,,plakatowe”) i zawito$ci proceséw zwiazanych z ideo-
logizujaca rola sztuki (na przyktad rézne sposoby ilustrowania pie$ni okresu socrealistycznego dla
nabywcy indywidualnego i dla zespotéw czy skromne i jednorodne druki wydawnictwa Czytelnik).

Po wojnie sam kompozytor sekunduje pomystowi stworzenia wydawnictwa typu gazetowego
(nadazajacego z drukiem nut przebojow aktualnych w eterze), tymczasem jego piosenki zdobily
ciekawe oktadki projektowane przez znamienitych grafikow i rysownikow zatrudnianych migdzy
innymi przez Polskie Wydawnictwo Muzyczne (W. Skulicz, J. Bruchnalski, A. Darowski, A. Kowal-
ski, K. Wojtanowicz, J. Kurkiewicz). Zestawienie drukow pozwolito wyloni¢ praktyki wydawnicze
o znamionach tendencji, jak tworzenie serii wydawniczej lub zbioru o cechach kolekcjonerskich,
dostrzec przemiany estetyczne u réznych wydawcow i w kolejnych okresach (w sposobie ilustro-
wania nut przeznaczonych dla dzieci i mtodziezy), migracje nowoczesnych motywow graficznych
obecnych w oktadkach nut innych gatunkéw muzycznych (muzyka sonorystyczna) do drukow
z muzyka popularna.

Stowa-klucze: oktadki muzyki popularnej, oprawa graficzna nut piosenek, W. Szpilman, A. Darow-
ski, A. Darkow, J. Bruchnalski, W. Skulicz, A. Kowalski, Wydawnictwo Muzyczne Arcta, Nowa
Scena, E. Kuthan, Czytelnik, PWM, Synkopa, Wydawnictwo Muzyczne Agencji Autorskiej, wy-
dawnictwo Ton, przemiany w projektowaniu oktadek
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Kolekcja piosenek Wtadystawa Szpilmana, odnosnie do ktdrej dysponujemy
zrodtami w postaci drukéw muzycznych, to liczacy setki tytutdéw zroéznicowany
zbidr. Kompozytor tworzyt w gatunku piosenki popularnej tatwo, ciekawie i obfi-
cie, zapisat sie wiec w pamigci muzycznej pokolen miedzy innymi wilasnie dzigki
przebojom (w tym utworom doby socrealizmu), cho¢ pisat i muzyke autonomicz-
ng, a jako pianista uprawiat z najwigkszym zamitowaniem tworczos¢ klasyczng
i kameralistyke. Jego piosenki obejmujg typy zréznicowane tematycznie i gatun-
kowo: rozrywkowe, kabaretowe, filmowe, teatralne, piesni rewiowe i masowe oraz
dzieciece. Powstawaly przez niemal pdtwiecze, od wczesnych lat trzydziestych
XX wieku. Najwczesniejsze utwory o charakterze lekkim — z czasu pianistyczno-
-kompozytorskich studiow artysty w Berlinie w latach 1931-1932 — nie majg zro-
det drukowanych!, pisane byty w ramach mtodzienczej dziatalnoéci zarobkowe;j?.
Nastepnie ukazywaly si¢ regularnie w formie fonograficznej i w wydawnictwach
nutowych prywatnych oficyn wydawniczych. Pierwotne inspiracje ich powstania
laczyly si¢ zar6wno z rozwojem gatunku piosenkarskiego i zapotrzebowaniem na
repertuar rozrywkowy w okresie przedwojennym (zwigzanym z rozkwitem fono-
grafii, radiofonii, kinematografii, powstawaniem licznych kabaretow oraz teatrow
rewiowych), jak i z tuzpowojennym, restytuujacym szczuply i rozproszony sektor
muzyczny. P6Zniejsze wydania zwigzane sg z dziatalnoscig radiowa, zawitymi lo-
sami polityki kulturalnej komunistycznej wtadzy (propagujacej dostep do kultury
wsrod szerokich mas spolecznych, nadzorujacej i okreslajacej rodzaje tworczosci)
oraz z zamowieniami panstwowymi, konkursami, rozwojem festiwali czy wresz-
cie coraz bardziej niezaleznym rynkiem muzyki rozrywkowe;j.

Graficzny charakter drukéw muzycznych towarzyszacych utworom Szpilma-
na jest rownie réznorodny jak ich problematyka muzyczna®, odmienny w ramach
poszczegdlnych podgatunkdow i w odniesieniu do poprzedzajacych je secesyjnych
wydan miedzywojnia czy drukéw nawigzujacych do art déco. Zmienia si¢ wraz
z przemianami polityczno-spotecznymi i stylami grafikow nastepujacych dekad,
ujawniajac ciekawe aspekty problematyki graficzno-ilustratorskiej: formy zdob-
nictwa, rodzaj reprezentacji na ilustracjach, adresata projektow oktadek. Zdradza
takze polityczno-rynkowe meandry sceny wydawnictw muzycznych. Sam kom-

! Nieopublikowane szlagiery z czaséow studenckich zachowaty si¢ w pamieci kolegi z berlin-
skiego okresu studidéw Szpilmana — wybitnego skrzypka Henryka Szerynga, co pianista wspo-
mina nastepujaco: ,,Henryk debiutowat jak 12-letni chlopiec koncertem Brahmsa w Warszawie
w 1933 roku, a w kilka dni p6zniej wystapilismy z wieczorem sonat w Krakowie. Gdy 40 lat p6z-
niej, po wykonaniu trzech koncertow Bacha, Brahmsa i Beethovena w Filharmonii Narodowej gra-
tulowatem Szeryngowi, on usiadt do fortepianu i... zagral mi moje pisane jeszcze w Berlinie piosen-
ki. Taka miat pamie¢ muzyczng”. Por. W. Szpilman, Moje Zycie (zanotowal Z. Zapert), ,,Ekspress”
8.04.1988, s. 7.

2 Pisanie piosenek miato zapewni¢ pianiécie utrzymanie w Berlinie, ale tak si¢ nie stato, ponie-
waz uznano je za konkurencyjne dla rodzimego rynku i szybko ukrdcono t¢ dziatalnos¢.

3 Glebsza analize repertuaru piosenkarskiego podejmuje w tekécie Piesni masowe Wiadysta-
wa Szpilmana w kontekscie dorobku piosenkarskiego kompozytora, ,Res Facta Nova” 2020, nr 21.
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pozytor w roli redaktora radiowego i popularyzatora zaangazowany byt w proces
upowszechniania repertuaru lekkiego okresu PRL i sekundowat projektowi po-
wotania specjalnego wydawnictwa po$wieconego muzyce popularnej. Czy aspi-
racje wydawcow podazaty za tego typu inicjatywami, czy roéznity si¢ w ramach
poszczegolnych oficyn i z jakimi problemami mierzyli si¢ popularyzatorzy, pro-
ducenci i projektanci? Przeglad drukow réznych typow piosenek w uktadzie chro-
nologicznym cze$ciowo odpowiada na te pytania. Pozwala tez dostrzec niektore
praktyki wydawnicze i wobec wydawnictw zwigzane z popularyzacjg i charak-
terem repertuaru piosenkarskiego w ciagu kilku zréznicowanych politycznie de-
kad — a wigc i to, czego nie wida¢ w drukach lub co znika z ich milieu: redukcje
oficyn niepanstwowych i pomijanie wybranej motywiki w ilustracjach do muzyki
okresu socrealizmu.

1.,Nowa Scena wydaje tylko przeboje”

Pierwsze wydane piosenki Szpilmana ukazaty si¢ w drugiej polowie lat trzy-
dziestych i popularyzowaly gtownie utwory skomponowane na zaméwienia fil-
mu i kabaretu. Jedna z prosperujacych wowczas firm fonograficznych — Syrena
Record* — wydaje na ptytach filmowe numery taneczne Szpilmana, na przyktad
fokstrot pt. Zataricz z nami — st. Jerry® (Syrena Electro 8706°) czy tango pt. Do
ciebie plynie melodia ta’ — st. E. Schlechter® (Syrena Electro 9708). W sktad
firmy fonograficznej wchodzito od roku 1933 takze wydawnictwo nutowe Nowa

4 Syrena Record byta przed wojna jedna z najstawniejszych wytworni fonograficznych. Jak
wskazuje Tomasz Lerski, wydata blisko 30 tysiecy utworéw, w tym wigkszos$¢ piosenek. Por. idem,
Rola radia, filmu i fonografii w popularyzowaniu polskiej piosenki w dwudziestoleciu miedzywojen-
nym, ,,Piosenka” 2014, nr 2, s. 123.

5 Jerzy Ryba (1909-1941) — scenarzysta i recenzent filmowy, autor tekstow do piosenek, ktore
od 1930 roku podpisywat pseudonimem Jerry. Od pazdziernika 1940 przebywat w getcie warszaw-
skim, pisat teksty do ,,Zywego Dziennika” i dla teatru Femina. Dalsze jego losy pozostaja nieznane.

¢ Numer plyty podaje za Tomaszem Lerskim, por. Encyklopedia kultury polskiej XX wicku.
Muzyka — teatr — film, t. 1. Muzyka mechaniczna — pierwsze czterdziestolecie, Warszawa 2007,
dodatek: s. X.

7 Ibidem, s. X1. Nagranie w wykonaniu Mieczystawa Fogga i orkiestry Syrena Record pod
dyr. Henryka Golda, https://staremelodie.pl/piosenka/2672/Do_ciebie plynie melodia ta (dostep:
grudzien 2020).

8 Emanuel Schlechter (1904—1943) — pseud. Olgierd Lech, tworca tekstow piosenek, scena-
rzysta, librecista, wokalista 1 kompozytor, a takze rezyser i aktor, satyryk, ttumacz. W 1933 roku
napisat scenariusz i teksty piosenek do pierwszego polskiego filmu z peing $ciezka dzwickowa Kaz-
demu wolno kocha¢ w rez. Mieczystawa Krawicza. Nagrywat z orkiestrami firmowymi wytworni
Columbia i Odeon, byt kierownikiem literackim obu wytworni. Od 1934 roku wspodtpracowat z te-
atrami i tworzyl liczne scenariusze filmowe. Cztonek zarzadu Zwigzku Autoréw i Kompozytorow
Scenicznych. Po wybuchu wojny przebywal we Lwowie, tam zginat, prawdopodobnie w getcie lub
obozie pracy.
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Scena, ktore jednoczesnie z wydaniem wersji fonograficznej podejmuje publiko-
wanie drukiem piosenek nagrywanych na plytach Syreny Record®. Wydawnictwo
i sktad gléowny Nowej Sceny miescily si¢ w Warszawie przy ulicy Nowy Swiat 26,
oferowalo nuty utworéw pod znamiennym haslem firmy ,,Nowa Scena wydaje
tylko przeboje” w numerowanej serii lub opatrzone angielskimi tytutami. Sie-
dziba wydawnictwa byta swoistg gieldg artystyczng, odwiedzang przez tworcoOw
i dyrektorow teatrow; firma prowadzita takze biuro teatralne, przygotowujace ze-
spoly artystyczne do produkeji teatralnych i kinowych!?.

W numerowanej edycji zeszytéw nutowych Nowej Sceny ukazuje si¢ miedzy
innymi jeden z hitow Szpilmana do stéw Emmanuela Schlechtera tango pt. Szu-
kam Ciebie... /Nocg/ (il. 1).

Ilustracja 1. Awers oktadki nut, nr 81: tango Szukam Ciebie... /Nocg/, muz. W. Szpilman,
st. E. Schlechter, wyd. Nowa Scena, Warszawa 1936

Zrédto: skan, dzigki uprzejmosci Nutoteki Polskiego Radia.

9 Szafa grajgca. Zydowskie stulecie na szelaku i winylu. Historie z Polski, red. T. Sztyma,
M. Prokopowicz, Warszawa 2017, s. 69.

10T Lerski, Syrena Record — pierwsza polska wytwérnia fonograficzna. Polands first record-
ing company 1904—1944, New York-Warszawa 2004.
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Forma graficzna drukéw nosi cechy nowoczesnej serii o ciekawej formule.
Oktadka podzielona jest na trzy strefy, w ktérych odpowiednio rozmieszczono
tytularia!!: tytuty wraz z nazwiskami autoréw prezentowane sa w wyszczeg6lnio-
nym bialym tlem horyzontalnym pasie czesci srodkowej, elementy ilustracyjne
i informacyjne — w czg$ci gornej i dolnej. Muzyczny charakter drukow zasyg-
nalizowany jest uzyciem znakow nawigzujacych do pigciolinii i nut. ,,Liniatura”
spacjowana jest kaskadowo w gornej czgsci oktadki, gdzie wkomponowano na-
zwe¢ wydawnictwa. Tu zawieszone sg takze belki nut, ktorych gtowki odnajdu-
jemy nizej, pod bialym pasem tytulu rozdzielajacym jednokolorowa przestrzen
grafiki. Gtowki nut uje¢te sa dekoracyjnie w formie okalajacych je koncentrycz-
nych kregow (sugerujacych jednoczes$nie formeg plyty winylowej) i wypetione
zdjeciami odpowiednich dla danej piosenki wokalistow oraz ceng nut (95 gr)'2.

W numerze 81 z piosenka Szpilmana biekitng oktadke zdobi fotografia twa-
rzy Edwarda Jasinskiego!3 (popularyzujacego piosenke w wersji fonograficznej)
umieszczona w kregu prawej nuty. Okladke zeszytu nieco zdynamizowano: $rod-
kowy pas informacyjny przecina ja po skosie. Do edycji tytulu, autorow i nazwy
wydawnictwa uzyto zr6znicowanych czcionek — od nowoczesnych, opatrzonych
swiattocieniem (w prezentowanej w gornej czesci nazwie wydawnictwa), po sty-
lizowana na kaligrafie typu gotyckiego (w tytule). Logotyp wydawnictwa, w for-
mie 13czacej wizerunek twarzy i1 klucz wiolinowy, jest widoczny w dolnej czesci
(nad prezentowang po raz kolejny nazwa wydawcy). Zgodnie z zalozeniem, by
utwory popularyzowaé jednoczesnie w formie nagrania i nut, wewnetrzna czgs¢
druku — migdzy dwiema stronami nut — opatrzona jest wpisem reklamujagcym

11 Terminu , tytularia” uzywam za J. Gérskim, ktory okresla go jako poreczny i popularny
jeszcze posrod drukarzy i grafikow w latach siedemdziesigtych XX wieku i przypomina jego de-
finicj¢ wedtug Filipa Trzaski: ,,zespot napisow (danych) koniecznych do zidentyfikowania danego
wydania”, takich jak autorstwo, tytul, podtytut, numer tomu, adres wydawniczy, nazwa serii itp.
Por. J. Gorski, Dostownie. Liternicze i typograficzne oktadki polskich ksigzek 1944-2019, Krakow
2019, s. 6.

12 Kilka petnych numerdéw z serii Nowej Sceny z lat 1935-1937 ze wspomniana oktadka
(na przyktad 1935, nr 42: Pigkne rumunki foxtrot — muz. Z. Bialostocki, st. A. Wiast; 1936, nr
66: Klementyna foxtrot — muz. A. Gold, sh. I. Kranowski) dostgpnych jest w zdigitalizwoanych
zbiorach Polona; zob. https://polona.pl/item/klementyna-foxtrot,Njc5SNzcxMjA/0/;
https://polona.pl/item/piekne-rumunki-foxtrot, ODY3N;jUzMjc/0/;
https://polona.pl/item/chodzmy-felek-na-kufelek-let-s-have-one-tango-andrusowskie,NzZM5MDcx
NzM/ (dostep: lipiec 2021).

13 Edward Jasifiski (1912—-1990) — piosenkarz, solowe wystepy rozpoczat w 1933 roku, na-
stepnie zostal statysta w Polskim Radiu, w 1937 zatozyt Trojke Radiowa — zespdt rewelersow.
Pod koniec 1937 roku dokonat pierwszych nagran dla wytworni Odeon. Na poczatku 1938 roku
zostal zaangazowany przez Syren¢ Record. W okresie okupacji hitlerowskiej wraz z Czworka Ra-
diowa wystepowat w warszawskich kawiarniach. Powstanie w 1944 roku przezyt w Warszawie. Od
listopada 1945 roku $piewal ponownie w Polskim Radiu. Wystepowat z orkiestra radiowa Jana Caj-
mera oraz jako solista z Sekstetem Polskiego Radia pod dyrekcja Stefana Rachonia. W 1947 roku
wyemigrowatl na state do USA.
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dostepna wersje fonograficzng: NAGRANE NA PLYTACH / SYRENA ELECTRO /
JEDYNIE UDOSKONALONYCH.

»Wirujace” okregi i uko$nie elementy kompozycji nadaja drukom Nowej Sce-
ny modny i zdynamizowany charakter. Oktadki pozostaja dwubarwne (bylo to
czeste w tym okresie) 1 niezmienne w ramach serii, kolejne numery wyr6zniajg si¢
jednak za sprawa wizerunkow roznych wykonawcow/kompozytoréw przeboju,
przyciagajac uwage melomanow §ledzacych nowosci wydawnicze.

2.,Kazdy utwor Wydawnictwa TON. .. przebojem!”

Filmowe szlagiery kompozytora z tego okresu ukazujg si¢ takze w wydawni-
ctwie Ton, mieszczacym si¢ (lub drukujacym) przy ulicy Krolewskiej 27 w War-
szawie. Publikuje ono mi¢dzy innymi fokstrot £ut szczescia z filmu w rezyserii
Juliusza Gardana pt. Doktor Murek (1939) z muzyka Szpilmana. Projekt J. Kona-
rzewskiego na druku z roku 1939 wyrdznia gazetowa kolazowa faktura z glow-
nym elementem fotograficznym. Tlo — kratkowane na wzor kartki zeszytowej
— wypelniaja fotosy gléwnych bohaterow filmowej ekranizacji: wizerunki od-
tworcy gtéwnej roli Franciszka Brodniewicza (prostokatne zdjecie) i innych ak-
torow, umieszczone w nieforemnej plamie kadru filmowego (scena dansingowa).
Gorng 1 dolng czes$¢ oktadki zdobig wyraznie oddzielajace si¢ od kratkowanego
tla czarne pasy z tytutami w ozdobnie zaprojektowanej majuskule; mniejsza, nie-
ozdobna, czcionka zaznaczono informacje na temat autorow (nazwisko kompo-
zytora w wersji Spielman, autor stoéw piosenki pod pseudonimem Jerry) i pro-
ducentéw dziet (il. 2).

Rewers oktadki zapowiadajgcy kolejne, bedace w druku, piosenki (na przy-
ktad slow-fox z tego samego filmu z muzyka Szpilmana Kochaé, to nie grzech),
informuje o waznym dla produkcji muzycznych procesie popularyzacji piosenek
w wersjach fonograficznych (oba warianty — drukowany i plytowy — ukazuja
si¢ w podobnym czasie): ,,wszystkie powyzsze utwory nagrane s na ptytach gra-
mofonowych”; prezentuje takze charakterystyczny slogan — ,,Kazdy utwér Wy-
dawnictwa TON... przebojem!”.

Oktadka druku, podobnie jak w poprzedniej oficynie, stawia wi¢gc na aktual-
no$¢ (prezentujac fotosy gwiazd filmowych, promujac ekranizacj¢ i wydania fo-
nograficzne), operuje kolazowo-fotomontazowa konstrukcjg w skromnej, czarno-
-biatej, szacie.
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Ilustracja 2. Awers oktadki fokstrota pt. ut szczescia z filmu Doktor Murek,
muz. W. Szpilman, st. Jerry, wyd. Ton, Warszawa 1939

Zrodto: skan, dzigki uprzejmosci Biblioteki Jagiellonskiej (Zbiory Muzyczne).

3., W wydawnictwach M. ARCTA
ukazujg sie najwspanialsze przeboje’

Innym wydawca piosenek Szpilmana tego okresu jest uznana oficyna rodziny
Arctéw (zalozyciela Stanistawa, nastepnie jego bratanka Michata, kontynuowa-
na przez kolejnych spadkobiercow)!4. Wydawca o ugruntowanej przedwojenne;j

14 7atozycielem firmy w Lublinie w 1836 roku byt Stanistaw. Od 1881 wlascicielem ksiegarni
zostaje jego bratanek Michat, po ktdrego $mierci w 1916 roku firma przyjmuje nazwe ,,Spadko-
biercy Michata Arcta”. Michat Arct rozpoczyna warszawska dziatalno$¢, a jego synowie Zygmunt,
Stanistaw, Jan rozszerzyli ja, tworzac filie w Lublinie, Lodzi, Poznaniu, Wilnie, Krakowie i Lwo-
wie. W 1922 roku przeksztalcili ja w spotke akcyjna, ktéra po wojnie zostata podzielona na filie
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marce, znany z publikacji stownikowych i encyklopedycznych, jezykowych, po-
pularnonaukowych, literatury pigknej, podrecznikow i ksigzek dla dzieci, istnieje
na rynku wydawniczym (w roli producenta) od 1855 roku i poswigca swa uwage
takze muzyce. W XIX wieku poza monografiami muzycznymi drukuje okoto 100
utworéw rocznie — glownie muzyki fortepianowej, prezentowanej w seriach!?.
Po $mierci Michata Arcta produkcje muzyczne odradzaja si¢ okoto 1926 roku
wlasnie za sprawg wprowadzenia do obrotu muzyki rozrywkowej i tanecznej, po-
pularyzowanej pod hastem ,,W wydawnictwie M. Arcta ukazuja si¢ najwspanial-
sze przeboje”.

W roku 1936 wydawnictwo Arcta publikuje tango Szpilmana Jesli kochasz si¢
w dziewczynie (st. E. Schlechter) ze sztuki Kot w worku'®, wystawionej w Cyruli-
ku Warszawskim!’, ktére ukazuje si¢ jedoczesnie w tym samym roku w wykona-
niu Mieczystawa Fogga i orkiestry Syrena Record!®.

Oprawa graficzna druku sprowadza si¢ do ujgcia w prostg bordiure tytulariow:
wyrdznionego wersalikami tytulu w jezyku polskim (druk wytluszczony) i an-
gielskim!®, mniejsza czcionka — autoréw muzyki, stow i aranzacji oraz czytel-
nego logo wydawnictwa wraz z adresem. Awers okladki opatrzony jest ponad-
to pieczecig naklaniajacg do zglaszania utwordw przez kapelmistrzow w ramach
promowanego programu muzycznego (,,Do panéw Kapelmistrzow!!! Uprzejmie
prosimy o umieszczanie tych utworéw w programach”)2?. W tej samej konwencji

wroctawska 1 warszawska. Filia wroctawska zostata zlikwidowana w 1949 roku (ze wzglgdu na
niemoznos$¢ optacenia niepomiernie wysokich podatkow). Wydawnictwo warszawskie kontynuo-
wato watlg dziatalno$¢ wydawnicza do 1950 roku, kiedy wcielono ja do sieci ,,Domu Ksigzki”
i wykreslono z rejestru handlowego. Okres likwidacyjny zakonczono w 1959 roku. Za: A. Sitarz,
W cieniu Polskiego Wydawnictwa Muzycznego. O kilku polskich wydawnictwach prywatnych dzia-
tajgcych w dziedzinie muzyki po Il wojnie swiatowej do poczqgtku lat pieédziesigtych, [w:] Muzyko-
log wobec swiadectw zrodtowych i dokumentow. Ksiega pamigtkowa dedykowana profesorowi Pio-
trowi Pozniakowi w 70. rocznice urodzin, red. Z. Dobrzanska-Fabianska, Krakow 2009, s. 341-345;
A. Boruc, Michat Arct. Dylematy warszawskiego ksiegarza-wydawcy schytku XIX wieku, ,,Sztuka
Edycji” 2013, nr 4, s. 39-40.

15 A Sitarz, op. cit., s. 337.

16" Kot w worku — rez. Fryderyk Jarosy, premiera 7 maja 1936, Cyrulik Warszawski, za: L. Sem-
polinski, Wielcy artysci malych scen, Warszawa 1968, s. 494.

17 Teatr Cyrulik Warszawski zalozyt Fryderyk Jarosy; realizowat repertuar o charakterze po-
godnej satyry obyczajowej i politycznej, wprowadzit takze petnospektaklowe komedie muzyczne,
przeplatane programami sktadankowymi. Teatr zakonczyt swa dziatalnos¢ w kwietniu 1939 roku.
Por. S. Marczak-Oborski, Teatr w Polsce 1918—1939. wielkie osrodki, Warszawa 1984, s. 237.

18 7a: https://staremelodie.pl/piosenka/69/Kiedy kochasz sie w_dziewczynie (dostep: 4.04.2019).

19 Jak pisze Sitarz, op. cit., s. 343, pozyskanie nowego rynku zbytu wéréd Polonii amerykan-
skiej bylo elementem majacym pomoéc w odrodzeniu muzycznej gatezi wydawniczej.

20 Druk piosenki Szpilmana pt. Jesli kochasz sie w dziewczynie dostepny jest w kolekcji Cyfro-
wej Biblioteki Polskiej Piosenki (dalej: CBPP), https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_
Wiladyslaw_ Al Legro Jesli kochasz sie w_dziewczynie tango z komedii_muzycznej Kot w_
worku (dostep: lipiec 2021). Do zasobow CBPP odwotywac si¢ bede w dalszej czgéci tekstu w celu
zilustrowania wielu pozostatych omawianych w tekscie projektow graficznych.

Prace Kulturoznawcze 25, nr 2, 2021
© for this edition by CNS


https://staremelodie.pl/piosenka/69/Kiedy_kochasz_sie_w_dziewczynie
https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_Wladyslaw_Al_Legro_Jesli_kochasz_sie_w_dziewczynie_tango_z_komedii_muzycznej_Kot_w_worku
https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_Wladyslaw_Al_Legro_Jesli_kochasz_sie_w_dziewczynie_tango_z_komedii_muzycznej_Kot_w_worku
https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_Wladyslaw_Al_Legro_Jesli_kochasz_sie_w_dziewczynie_tango_z_komedii_muzycznej_Kot_w_worku

Oprawa graficzna piosenek popularnych Wiadystawa Szpilmana 41

wydawnictwo M. Arcta publikuje kolejne piosenki Szpilmana pochodzace z filmu
Wrzos (1938)%! w rezyserii J. Gardana i z muzyka kompozytora: Nie ma szczescia
bez mitosci®? i Stracitam serce twe (st. H. Herold)>3. Oba druki obejmujg aran-
zacje Jerzego Gerta na zespot taneczny?*, a logo firmowe ukazuje si¢ w zwigzku
z tym takze na kartach nutowych poszczegdlnych gltosow.

Bordiury oraz napisy na tego typu nutach byty drukowane zazwyczaj w jed-
nym kolorze (zielony, niebieski/granatowy, czarny) i byt to jedyny akcent zdobni-
czy publikacji. Arct wydaje jednak takze indywidualne wersje oktadek, urozma-
icone graficznie i kolorystycznie. W 1938 roku publikuje Dwa przeboje z filmu
., Wrzos”, opatrzone oktadka z ilustracja nawiazujaca do tytutu filmu. Litografia
H. Imielskiego (sztych wykonany przez Jozefa Rynczaka) z sygnatura ,,Kotkow”
ma forme rozlewajacego si¢ na calym awersie oktadki fioletowo-zielonego wrzo-
sowiska, z ktorego wyodregbnia si¢ duzy tytut filmu (opracowany w specyficz-
nej — ,,animowanej’”’ czcionce o naprzemiennych kolorach) i piosenek (w formie
pisma odrgcznego w kolorze zielonym). Nazwiska tworcow podano w rézu, po
skosie, z zastosowaniem liter zaprojektowanych w wersalikach?>.

Oktadki z uzyciem jednego koloru, opatrzone plakatowsg ilustracja, sa czgsta
formg po drugiej wojnie swiatowej, wowczas wydawnictwo zmienia takze logo
(rezygnujac z litery M). Pod koniec lat czterdziestych oficyna wydawnicza Arcta
publikuje w takiej konwencji autonomiczne piosenki Szpilmana. Przedstawione
w manierze rysunkowo-plakatowej, opatrzone sa zwykle grafikg rozpostarta na ca-
ym awersie oktadki, nawigzujaca do tresci stow piosenki lub jej tytulu. Przykta-
dami tego typu ujec graficznych sg druki piosenek, czesto wedtug projektu Marii
Bilinskiej (sztychy Jozefa Rynczaka) lub Kazimierza Winklera: Pare butow mam
(1947)2°, Nasz film (cop. 1947)?7, Duzy Jan (cop. 1947)?8, Znalaztem Cie (1947)%°,

2l Wrzos — melodramat, adaptacja powiesci Marii Rodziewiczéwny w rez. Juliusz Gardana.
Premiera 16 kwietnia 1938 roku w Capitolu, w Warszawie.

22 7Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_Wladyslaw Nie ma_szczescia_bez
milosci_tango z filmu Wrzos (dostep: lipiec 2021).

23 Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman Wladyslaw _Stracilam_twe serce walc
angielski z filmu Wrzos (dostep: lipiec 2021).

24 Piosenka Stracitam serce twe w opracowaniu J. Gerta na orkiestre taneczng przeznaczona
byta na obsad¢ obejmujaca potrojne skrzypcee, fortepian, grupe instrumentéw detych (po dwa sakso-
fony altowe, tenorowe, trabki i puzon), gitare, kontrabas.

25 Druk zawierajacy ,,dwie piosenki z filmu Wrzos” wyd. M. Arcta dostepny jest w Akademii
Teatralnej (Warszawa), sygn. N. 1222.

26 Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_Wladyslaw Al Legro Pare butow
mam_fox-trot (dostgp: lipiec 2021).

27 Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_Wladyslaw Al Legro Nasz film
slowfox (dostep: lipiec 2021).

28 7ob. https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_Wladyslaw Al Legro Duzy Jan_
slow-fox (dostep: lipiec 2021).

29 Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_Wladyslaw Al Legro Znalazlem
cie_tango wyd 3 (dostep: lipiec 2021).
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Méwmy sobie ty (cop. 1949)30 — dedykowane przysztej zonie kompozytora Ha-
linie Grzecznarowskiej. Na oktadce ostatniej z wymienionych piosenek widnieje
takze indywidualna sygnatura Kazimierza Winklera (dolny lewy brzeg awersu)3’.

Do elementow zdobniczych nalezy liternictwo oktadek. Nierzadko informacje
0 osobie $piewaka (zespotu), ktérego wykonanie przydato piosence przebojowe-
go rysu, podaje si¢ z zastosowaniem oryginalnego, wyrozniajacego si¢ kroju liter
(na przyktad ,,Wielki sukces Jana Czerneckiego w Polskim Radiu” — w piosence
Znalaztem Cie czy ,,Wielki przeb6j chéru Czejanda” — w Mowmy sobie ty) (il. 3).

Tlustracja 3. Awers oktadki druku slow-foxa pt. Mowmy sobie ty, muz. W. Szpilman, st. K. Winkler,
Wydawnictwo Muzyczne Arcta w Warszawie (cop. 1949)

Zrodto: skan, dzigki uprzejmosci Biblioteki Jagiellonskiej (Zbiory Muzyczne).

30 Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_Wladyslaw Al Legro Mowmy so
bie ty slowfox wilki przeboj Choru Czejanda w_Polskim Radiu (dostgp: lipiec 2021).

31 Sygnatura przedstawia okolone owalem i ustawione nad soba inicjaty K i W oraz napis
K. Winkler — 49”, wskazujacy na oficjalny charakter praktyki artystyczno-wydawniczej autora.
Winkler wspotpracowat jako autor tekstow ze Szpilmanem, tworzac liczne przeboje piosenkarskie
(w kolejnych latach takze muzyke teatralng), ale byt rowniez rysownikiem projektujacym plastycz-
ng opraw¢ drukow.
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Podobne charakterystyczne oktadki — w formie jednokolorowej ,,plakatowe;j”
ilustracji nawiazujacej bezposrednio do tytutu/tresci utworu — sg powszechne
takze w drukach piosenek wydawanych naktadem wydawnictwa Dom Muzyki
Polskiej (Zabrze), w ktérym na przetomie lat czterdziestych i pieédziesiatych uka-
zaly sie na przyktad slow-fox Twdj jasny wzrok’* do stow K. Winklera czy tango
Nocg (st. E. Schlechter)33.

Oktadki tego okresu oscyluja wiec miedzy tradycyjng prosta literniczg kompo-
zycjg a petnostronicowg forma plakatowg, zwykle jedno- lub dwubarwnag, wprost
odnoszacg sie do tytutu utworu, majaca przyciaggna¢ uwage mlodego odbiorcy.

4. ,Jak sledz z cukrem” — warianty wydawnicze
drukéw Wydawnictwa M. Arcta w kontekscie
socrealistycznych toposow

Sledzac warianty wydawnicze i rézne wersje instrumentalne jednego utworu,
warto zauwazy¢ ciekawg praktyke w wydawnictwie Arcta. Druki opatrzone prosta
aluzyjng plakatows ilustracjg zwigzang z tytulowym hastem piosenki istnialy na
rynku obok wersji, do ktérych Arct wykorzystat takze sztych z ilustracjg beb-
niarza (w ferworze gry) wraz z tancerzami i dyrygentem — litografi¢ podpisang
nazwiskami M. Misiak, M. Torzewski. Wydawca stosowat owg charakterystyczng
oktadke z zywiolowym motywem (umieszczonym w centralnej czesci oktadki)
takze w latach trzydziestych w formie seryjnej — do kompozycji o charakterze
tanecznym réznych autorow.

Grafike t¢ umiescit na przyktad na druku slow-foxa Szpilmana Gdziekolwiek
Jestes, wroé (cop. 1950)3* — na orkiestre ,,salonowa”, wydang w liczbie 500 eg-
zemplarzy, ktora opublikowal wczesniej (w 1947 roku) w wersji na gtos z forte-
pianem, z kolorowa oktadka projektu Bilinskiej ukazujaca miejskie kamieniczki
posrod gwiazdzistej nocy (aluzja do stoéw piosenki). Seryjna oktadka z perkusista
towarzyszy takze piosence Walczyk murarski (cop. 1951)3 — w wersji na or-
kiestre taneczng. Utwor ten wydano jednak rok wczesniej na glos z fortepianem,
z oktadka (projektu Bilinskiej) o socrealistycznej wymowie, przedstawiajacg ko-

32 Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman Wladyslaw Al Legro Twoj_jasny
wzrok_slow-fox (dostep: lipiec 2021).

33 Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_Wladyslaw Al Legro Noca tango
wielki_przeboj 4 asow (dostep: lipiec 2021).

34 Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_Wladyslaw Al Legro Gdziekolwiek
jestes_wroc_slow-fox (dostep: lipiec 2021).

35 Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman Wladyslaw Al Legro Walczyk mu
rarski (dostep: lipiec 2021).
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biete i m¢zczyzne wznoszacych budowle (czerwone cegly i rusztowania, niebie-
skie niebo i postaci)>®.

Socrealistyczna tematyka oktadki w wersji utworu na glos z fortepianem na-
wiazuje do tytutowego bohatera — piosenki ,,murarskiej”: ,,wszgdzie wywotla
usmiech na twarzy, z uSmiechem zawsze pracowac lzej, bo to piosenka naszych
murarzy, murarskie serce bije w niej” (st. K. Winkler). Tymczasem seryjny typ
oktadki Walczyka zdradza jego muzyczne cechy gatunkowe (walczyk), charakter
(muzyka popularna) i przeznaczenie (utwor taneczny, do wykonania przez zespo-
ly muzyki tanecznej), ktore wbrew socrealistycznej symbolice pierwotnej oktad-
ki, semantycznym watkom tekstu i propagandzie lansowania okreslonej tematyki
pozwalaja zaliczy¢ utwor raczej do kompozycji blizszych tradycyjnym rozrywko-
wym produkcjom piosenkarskim niz do ,,rytualnych” pie$ni masowych?’.

Rozdzwick migedzy walorami muzycznymi i warstwg tekstowg — oraz, co
istotne w tym wypadku, takze obrazem — dobrze oddaje wypowiedz jedne-
go z artystdw, poruszajaca tematyke innych piosenek w tym typie (na przyktad
Zmartwienia maszynisty):

Cigzka jest rola kompozytora, gdy dostaje on reportaz z budowy ze stosami cegiet i kaze mu si¢
podtozy¢ do niego melodie¢ [...]. Czy istotnie procz cegiel, Mariensztatu, mostow, MDMu czy
traktora nic innego nie moze by¢ motywem piosenki? [...] O czgsto zachodzacej dysharmonii
miedzy duchem melodii i tekstem §wiadczy taki przyktad, ze w udang i przyjemna melodi¢
Szpilmana wttoczono motyw o maszyniscie. Wybaczcie, ale to tak pasuje, jak §ledz z cukrem.
Jedno z drugim sie ktoci3s.

Wizualna warstwa oktadek utworéw na gtos z fortepianem niekiedy — jak wi-
da¢ na przytoczonych przyktadach — wzmacniata ich ideologizujace toposy, idac
w parze nie tyle z muzycznymi cechami utworu, ile z narzuconymi elementami
semantycznymi tekstow piosenek i socrealistycznym kontekstem twdrczos$ci tego
okresu. W wersjach przeznaczonych na orkiestry i zespoty taneczne, ktore nie
celowaly w indywidualnego nabywce druku, jego grafika pozostawata neutralna,
zgodna z muzycznym przeznaczeniem utworu (seria muzyki tanecznej).

36 Druk Walczyka murarskiego z oktadka proj. Bilinskiej dostepny jest w Warszawskiej Akade-
mii Teatralnej, sygn. N 1229.

37 Por. D.G. Tomkins, Composing the Party Line. Music and Politics in Early Cold War Poland
and East Germany, Indiana 2013, s. 38.

38 Stenogram z narady w sprawie aktualnych probleméw muzyki tanecznej i rozrywkowej
w dniu 22 maja 1954 r., Archiwum Zwigzku Kompozytoréw Polskich (dalej: AZKP), sygn. 12/68,
s. 17/4-17/5.
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5.,Zezwala sie na drukowanie” —
problematyczne aspekty procesu wydawniczego
na przyktadzie oficyny Eugeniusza Kuthana
(Warszawa-Krakéw)

W drugiej potowie lat czterdziestych innym wydawca piosenek Szpilmana byt
Eugeniusz Kuthan® (dziatajacy przy placu Trzech Krzyzy 12), ktéry opubliko-
wal miedzy innymi Dziewczyno do stbw Romana Sadowskiego (cop. 1946, druk
1949). Elegancka oktadka do tego utworu projektu Witolda Kalickiego operujaca
kontrastem (zotte lub biale tto versus czarna grafika) prezentuje ukosnie zakom-
ponowang ilustracje, wykorzystujac archetypiczny motyw fortepianu i pianisty*’.

Projekty opublikowane, a takze te ztozone do druku, lecz niezrealizowane
przez wydawnictwo odstaniajg nietatwe meandry procedury wydawniczej tego
okresu. Proces publikacji podzielony byt na etapy opiniodawcze kilku instytu-
cji (w tym restrykcyjnego cenzorskiego organu — Gléwnego Urzedu Kontroli
Prasy, Publikacji i Widowisk oraz Panstwowego Instytutu Sztuki) i dotyczyl, poza
kwestiami merytorycznymi (zgodnymi z kierunkiem polityki), takze decyzji prak-
tycznych (na przyktad dostepu do upanstwowionych drukarni); samo za$ zezwo-
lenie na druk przydzielane byto na okreslony datg czas, w ktorym wydawca mu-
siat zrealizowa¢ zadanie (zorganizowac projekty oktadki, promocje itp.). Jesli
jeden z etapow nie zostat rozpatrzony pozytywnie, skutkowato to zakazem wyda-
nia utworu, czego $lad odnajdujemy w materiatach archiwalnych wydawcy*!. Jak
znajdujemy w korespondencji dotyczacej niewydanych przez E. Kuthana utwo-
row kilku autoréw, koncesj¢ na ich druk cofnigto mimo poczynionych naktadow
na opracowanie graficzne i reklam¢. W wypadku utwordéw Szpilmana do dzi$
zachowal si¢ wczesny rekopiSmienny autograf nut, na ktorych widnieje pieczed
Gltownego Urzedu Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk z adnotacja ,,zezwala si¢
na drukowanie nr 1-93.986”, a ktory nie zostat jednak wydany. Niemozno$¢ pub-
likacji wynikata — jak ttumaczyt wydawca w korespondencji — w tym wypadku
z decyzji wtadz ,,odmawiajacych przydziatu papieru”*?.

39 Eugeniusz Kuthan (1897-1955) — ksiegarz, wtasciciel ksiegarni przy pl. Trzech Krzyzy 12
w Warszawie, ktora dziatata jeszcze po wojnie.

40 7Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_Wladyslaw Al Legro Dziewczyno
tango_wyd 3 (dostep: lipiec 2021).

41 Por. dokumentacja archiwalna ZAIKS zwigzana z wydawnictwem E. Kuthana.

42 List z Wydawnictwa E. Kuthana do Stowarzyszenia ZAIKS z dnia 20.01.1950 roku, Archi-
wum ZAiKS (materiaty dotyczace tworczosci W. Szpilmana).
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6. Druki Spotdzielni Wydawniczej
,Czytelnik” z poczatku lat piecdziesigtych

Poczynania panstwowe byly bardzo represyjne wobec prywatnych oficyn wy-
dawniczych. Do 1947 roku niepanstwowe i spotdzielcze wydawnictwa dostarcza-
ly jeszcze okoto potowy wszystkich egzemplarzy ksigzek publikowanych w Pol-
sce Ludowej*. Od lat pieédziesigtych — na skutek dziatan ograniczajacych ich
dziatalnos¢ i w efekcie spadku ich produkcji — ich udzial w rynku wydawniczym
to zaledwie 8%**. Glownymi wydawcami pieéni i piosenek Szpilmana pozosta-
ja wowczas dwie instytucje: istniejagcy do 1954 roku dzial muzyczny Spoéidziel-
ni Wydawniczej ,,Czytelnik” (Warszawa) i Panstwowe Wydawnictwo Muzyczne
(Krakéw; dalej: PWM), ktore drukuja zarowno popularne piosenki rozrywkowe,
piosenki dziecigce, jak i skomponowane przez Szpilmana piesni masowe okresu
socrealizmu®.

W typografii oktadek piosenek Szpilmana publikowanych przez oficyng Czy-
telnik przewaza element formalny. Wydania piesni z lat 1950-1953 to skromne
pod wzgledem graficznym druki, ktore — ze wzgledu na prosta forme winiety
ramkowej okalajacej tytut i tekst piesni (na przykltad ornament florystyczny) —
uktadajg si¢ w rodzaj kolekcji. Symboliczny wzér ozdobnej ramy oktadki, w kto-
ra wkomponowane jest logo wydawcy w formie liry (lub skrzyzowanych trabek
i gitary), jest nieznacznie modyfikowany w kolejnych drukach, ukazujac rézne
wzory zdobnicze*0.

Formalny rys w projektach Czytelnika widoczny jest takze we wczesnych
projektach oktadek do piesni masowych z elementami ilustracyjnymi. Socreali-
styczne utwory (nierzadko wydawane przy okazji oficjalnych prezentacji) w swej
formie graficznej nawigzuja do estetyki symboli panstwowych lub operujg moty-
wami ograniczonymi do jaskrawych emblematoéw (czerwono-biatych lub wojsko-

43 W.A. Ciszewska, Zrédla do badar nad dziejami ksigzki lat 1945-1950, ,.Biuletyn EBIB”
2007, nr 1, http://www.ebib.pl/2007/82/a.php?ciszewska (dostep: grudzien 2020).

4 Ibidem.

45 A. Sitarz, op. cit., s. 337, zauwaza: ,,wladze panstwowe, choé poczatkowo pozornie przy-
chylne inicjatywie prywatnej, staraly si¢ obja¢ monopol w dziedzinie polityki kulturalnej oraz
srodkow przekazu informacji i ksztaltowania opinii spotecznej. Ograniczaty swobodg¢ dziatania nie-
panstwowych instytucji réznymi metodami: prawnymi, administracyjnymi, nadzorem cenzorskim,
reglamentacja papieru, podatkami, nierowna konkurencja, manipulowaniem prawami autorskimi”.

46 Por. ilustracje w CBPP, https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_Wladyslaw Latar
nie_warszawskie; https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman Wladyslaw Piosenka o kapita
nie; https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_Wladyslaw Al Legro Czerwony auto
bus_fox-trot; https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman Wladyslaw Al Legro Nasza War
szawo_(1953) (dostep: lipiec 2021).
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wych barw, odniesien muzycznych symbolizowanych przez stowika) i oficjalnym
(nieozdobnym) krojem liter*’.

Wybrane pies$ni Szpilmana wydawane w Czytelniku sg opatrzone indywidual-
nymi oktadkami, pozbawionymi oficjalnej lub winietowej formy zdobnictwa, lecz
rownie skromnymi w swej prostej warstwie ilustratorskiej*®. Niekiedy autorskie
opracowania ukazujg si¢ jednocze$nie i w PWM, gdzie ujawniaja konotacje ilustra-
torsko-semantyczne powszechnie stosowane i w innych utworach (muzycznych,
literackich). Kompozycje oktadek budowano czesto na osi z wykorzystaniem ty-
powych motywoéw (na przyktad marynistycznych w wypadku utworéw o mor-
skiej tematyce). Dla przyktadu okladka projektu Witolda Skulicza do Morskich
ortow nie akcentuje kontekstu patriotycznego piesni (na przyktad postaci tytuto-
wych bohaterow), ilustruje ciemny kadhub statku (nocg), ukazany na niebiesko-
-zielonym tle*’.

Utwory dla dzieci tego okresu wydawane przez Czytelnik urozmaicono nie-
wielkich rozmiarow ilustracjami na okladce zeszytu oraz wewnatrz druku. Ry-
sunki autorstwa Felicji Skalinskiej’® do dwéch zeszytow Piosenek dla dzieci
Szpilmana, zblizone sa do klasycznych monochromatycznych ilustracji z p6zno
dziewigtnastowiecznych pozycji dziecigcych czy botanicznych sztychdéw encyklo-
pedycznych: szkicowane pidrkiem i w ,,basniowo-realistycznej” manierze (il. 4).
Liternictwo zaprojektowano skromnie: autora muzyki zapisano ptynnie wijacg si¢
kaligrafia, tytul wyszczegolniono jedynie majuskuta, pod spodem umieszczajac
sygnet wydawniczy (lira)>!.

Oprawy graficzne nut wydawanych przez oficyn¢ Czytelnik charakteryzuje
wigc swoista powsciagliwosc. Istotnym elementem oktadek jest czytelnos¢ infor-
macyjna i klasyczna forma, nawigzujaca do historycznych rozwigzan kompozy-
cyjnych (bordiury) z widocznym i rozpoznawalnym (réwnie tradycyjnym w swej
formie) sygnetem wydawnictwa oraz skromnym wykorzystaniem koloréw i tech-
nik graficznych.

47 Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_Wladyslaw Al Legro Ludzie
walki_i_pracy (dostep: lipiec 2021).

48 Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman Wladyslaw Deszcz (dostep: lipiec 2021).

49 Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_Wladyslaw Al Legro Morskie orly
(Polskie Wydawnictwo Muzyczne) (dostgp: lipiec 2021).

30 Felicja Skalinska (?—2013) — artystka plastyk, graficzka, wspottworzyta Grupe Pracowni
Litograficznej im. P. Picassa w Warszawie.

51 Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_Wladyslaw Al Legro Piosenki dla
dzieci_Zeszyt 1; https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman Wladyslaw Al Legro Piosenki
dla_dzieci na glos i fortepian Zeszyt 2 (dostgp: lipiec 2021).
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Ilustracja 4. Rysunek Felicji Skalinskiej do piosenki pt. Konik polny z pierwszego zeszytu ,,Piosenek
dla dzieci” W. Szpilmana, Czytelnik, Warszawa 1952

Zrodto: skan, K. Stasko-Mazur, zbiory prywatne.
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7. Serie Panstwowego Wydawnictwa Muzycznego
i idea wydawnictwa gazetowego

Wsrod nut zaplanowanych jako wielonumerowy zbidr repertuaru popularnego
znajduja si¢ takze druki Polskiego Wydawnictwa Muzycznego wydawane pod
szyldem ,,Biblioteka Orkiestr Tanecznych” (dalej: BOT)*> — prezentujace utwo-
ry w instrumentacji na zespot orkiestry tanecznej>® czy w serii ,,Biblioteka Spie-
wamy i tanczymy” — w uktadzie na glos z fortepianem lub akordeonem. Nierzad-
ko ten sam utwor ukazywat si¢ w kilku edycjach, umozliwiajac realizacj¢ muzyki
na rézne sktady wykonawcze>*.

W roku 1954 numery z serii ,,Biblioteki Orkiestr Tanecznych” charakteryzo-
wata oktadka ozdobiona szeroka jednokolorowa bordiurg, wypetniona szkico-
wymi ,,rytami” instrumentéw na jednolitym kolorze tta zr6znicowanym w kolej-
nych zeszytach. Bordiura okala umieszczone w centrum na jasnym tle tytularia,
ktorych symetryczne rozmieszczenie dopetniajg wykreslone poziomo i pionowo
uktady linii®>,

Zbiér na glos i instrument o nazwie ,,Biblioteka Spiewamy i tanczymy” prezen-
tuje natomiast numery o oktadkach, ktore wyr6zniaty si¢ umieszczeniem literni-
czego wzoru eksponujacego nazwe serii w wertykalnym pasie wzdtuz lewej strony
awersu oktadek o zréznicowanych kolorystycznie zeszytach®®. W podobnej kon-
wencji zdobniczej (ograniczonej do projektu literniczego prezentujacego nazwe
serii w wertykalnym pasie i pozostatych informacji rozmieszczonych horyzon-
talnie) publikowane sg czarno-biate numery z serii BOT>’ z lat sze$édziesiatych.

52 W ramach ,,Biblioteki Orkiestr Tanecznych” utwory Szpilmana ukazywaty si¢ regularnie;
na obsade orkiestr tanecznych we wczesnych zeszytach opublikowano mi¢dzy innymi Czerwony
autobus 1 Morskie orly (1954, nr 2), Cicha noc, Deszcz (1954, nr 3).

33 W instrumentacji Edwarda Czernego byt to nastepujacy sktad: saksofon I alt. (Es), 11 ten. (B),
III alt. (Es); trabka I, II (B); puzon; gitara; akordeon; fortepian; perkusja — maty beben, wielki be-
ben, talerz; skrzypce I, 11, III, kontrabas (wskazany sktad instrumentalny wyst¢puje w piosenkach
Deszcz i Cicha noc)

54 Dla przyktadu piosenka pt. Gdy sie kogos ma w 1954 roku wystepuje w numerze 3 serii
Spiewamy i tanczymy” i 28 ,,Biblioteki Orkiestr Tanecznych”.

35 Przyktady tego typu opracowan znajdziemy w zbiorach CBPP, jak nr 28 z piosenkg Gdy
sig kogos ma 1 nr 56 z Piosenkq nieortograficzng: https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Harald
Jerzy Moj_chlopiec_fokstrot; https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Jablonski Henryk Czasem
bywa_tak wolny walc (dostep: lipiec 2021).

56 iczne numery z serii ,,Biblioteka Spiewamy i tanczymy” dostepne sa w CBPP: https:/
bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_Wladyslaw_Al Legro Dziewczyna i roze glos z
fortepianem; https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman Wladyslaw_ Al Legro Dziewczeca
piosenka slowfox glos z fortepianem lub akordeonem; https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/
Szpilman_Wladyslaw_Al Legro Letni dzien slowfox glos z fortepianem lub akordeonem
(dostep: lipiec 2021).

37 Zob. https:/bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_Wladyslaw Al Legro Gra_kata
rynka walc (dostep: lipiec 2021).
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Powotanie tego typu cyklicznych wydan, w formie zblizonej do periodykow
tematycznych, taczyto si¢ z zywymi dyskusjami propagatorow i tworcoOw muzyki
rozrywkowej tego okresu nad procesem wydawniczym i problemem upowszech-
niania muzyki. Szpilman, ktéry znajdowat si¢ w gronie cztonkoéw i prezydium
tak zwanej Komisji ds. Muzyki Rozrywkowej i Tanecznej (dalej: KMRiT )3, ist-
niejacej przy Zwigzku Kompozytorow Polskich, wiaczat si¢ w debaty dotyczace
problemow poziomu i sposobu popularyzacji muzyki rozrywkowej. W roku 1954
prezydium KMRIiT podjeto namyst nad dzialaniami majacymi na celu rozwinigcie
ambitnego repertuaru muzyki lekkiej i formy ich druku. Podczas czerwcowych
rad rozpoczeto debate dotyczaca wydawania nut, wysuni¢to migdzy innymi pro-
pozycje powotania filii PWM (z pelng samodzielno$cia redakcyjng i produkcyjng)
po$wieconej zagadnieniom muzyki rozrywkowej i tanecznej oraz popularnej>’.

Szpilman zabiera gltos migdzy innymi w kwestii ,,popularnych wydawnictw
sezonowych”®, a gdy w potowie pazdziernika Kazimierz Serocki przedstawia
trudnos$ci wydawnicze (dotyczace realizacji projektow muzyki rozrywkowej i ta-
necznej), zarzuca PWM, Zze w procesie wydawania i sprzedazy utwordw nie kie-
ruje si¢ popularnoscia piosenek, lecz trzyma sztywno tak zwanego planu wydaw-
niczego (ustalanego z wyprzedzeniem harmonogramu publikowania okreslonych
utworow). Jako przyktad wskazuje zbyt p6Zzng sprzedaz nut wybranych piosenek,
ktore zostaly wydane dopiero wtedy, gdy przestaty juz by¢ $piewane. W tej sytu-
acji — zauwaza kompozytor — ,,niezbedne jest przejscie wydawnictwa muzyki
rozrywkowej 1 tanecznej na operatywno$¢ gazetowa, chociazby kosztem dbato-

8 Komisja ds. Muzyki Rozrywkowej i Tanecznej (KMRIT) dziatata przy Zwiazku Kompo-
zytorow Polskich jako ciato doradcze i opiniodawcze, majace w zatozeniu koordynowaé polityke
kulturalng wszystkich instytucji w zakresie muzyki rozrywkowej i tanecznej (sprawy wydawnictw
nutowych i1 plytowych, powotanie kolegiéw repertuarowych i profesjonalnych kierownictw mu-
zycznych w instytucjach typu teatry muzyczne, operetki itp., podnoszenie kwalifikacji zawodowych
muzykdéw niezrzeszonych, okreslanie udzialu muzyki rozrywkowej i tanecznej w Festiwalu Mu-
zyki Polskiej). Jak podaje Urbanski w sprawozdaniu podsumowujacym pierwszy rok dziatalnosci
KMRIT, nie byla ona oficjalnym organem ZKP, ktory sam niewiele ingerowat w jej prace. Wedlug
Urbanskiego akcja zamowien nie przyniosta wigkszych rezultatow (ze wzgledu na zniechgcajace
stawki), Festiwal Muzyki Polskiej dowiodt, ze kompozytorzy pisali utwory zbyt trudne dla istnieja-
cych zespotow rozrywkowych, PWM za$ nie spehilo obietnicy stworzenia nowego wydawnictwa
muzyki popularnej. Z pozytywnych aspektow zauwaza podniesienie poziomu wykonawczego or-
kiestry Cajmera i stworzenie dwoch nowych zespotdw jazzowych: Darmosza i Krakowskiego. Por.
Protokot z posiedzenia Komisji dla spraw Muzyki Rozrywkowej 1 Tanecznej przy Zwiazku Kom-
pozytorow Polskich w dniu 5 czerwca 1954 ., s. 1, Komisja d/s Muzyki Rozrywkowej i Taneczne;j.
Protokoty z posiedzen. 195457, AZKP, sygn. 12/69.

39 Protokét nr 2 z posiedzenia plenarnego Komisji dla Spraw Muzyki Rozrywkowej i Tanecznej
przy ZKP w dniu 9 czerwca 1954 1. s. 1; Protokot nr 3 z posiedzenia plenarnego Komisji dla Spraw
Muzyki Rozrywkowej i Tanecznej przy ZKP w dniu 12 czerwca 1954 r., s. 1, AZKP, sygn. 12/69.

0 Wraz z dyrektorem PWM Tadeuszem Ochlewskim postuluja m.in. konieczno$é przegladu
kwalifikacji muzykéw kawiarnianych i granego przez nich repertuaru, ibidem, s. 4.
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$ci o szate graficzng”®!. Pomyst popart zaréwno Serocki, jak i naczelny redaktor

PWM — Mieczystaw Tomaszewski, ktory zgodzit si¢ na zorganizowanie wydaw-
nictwa ,,gazetowego” specjalnie powotanego dla muzyki tanecznej 1 rozrywko-
wej. Jeszcze w grudniu 1954 roku ztozono odpowiedni memorial do Zarzadu
Glownego w sprawie nowego wydawnictwa®?. W podobnym czasie za sprawa
KMRIT pojawia si¢ dwutygodnik ,,Spiewamy i tanczymy”®3, wkrétce za$ semi-
naria ksztatlcace muzykoéw w dziedzinie muzyki rozrywkowe;.

Utworzenie dwutygodnika zaliczono do niewatpliwych sukcesow prac Ko-
misji, cho¢ drugiego — przeznaczonego dla muzyki lekkiej wydawnictwa ,,ga-
zetowego”, jak wynika z protokotu sprawozdawczego z pracy KMRIT (1/1955)
— nie udato sie powotaé w tym czasie®. Podczas spotkania sprawozdawczego
prac KMRIiT w 1955 roku Szpilman zauwaza jednak pewng poprawg w praktyce
upowszechnieniowej PWM: ,,wydawnictwo publikuje nieraz piosenki jeszcze nie-
spopularyzowane ani w Radio ani na ptytach. Tym niemniej drugie wydawnictwo

61 Protokét nr 14 z posiedzenia plenarnego Komisji dla Spraw Muzyki Rozrywkowej i Tanecz-
nej przy ZKP w dniu 15 pazdziernika 1954 r., s. 2, AZKP, sygn. 12/69.

62 Protokét nr 17 z posiedzenia plenarnego Komisji dla Spraw Muzyki Rozrywkowej i Tanecz-
nej przy ZKP w dniu 14.X11.1954 r., AZKP, sygn. 12/69.

63 O powotaniu dwutygodnika ,,Spiewamy i taficzymy” jako rezultacie dziatah KMRIT wspo-
mina W. Elektorowicz podczas debaty pierwszego plenum KMRiT w 1955 roku. Por. Protokoét I ple-
narnego posiedzenia Komisji dla Spraw Muzyki Rozrywkowej i Tanecznej dnia 17 pazdziernika
1955 r., 5. 4, AZKP, sygn. 12/69. Pierwsze numery serii ,,Spiewamy i tanczymy” pod red. Witolda
Rudzinskiego wydano juz w roku 1954, a plan na rok 1955 wedlug Tomaszewskiego obejmowat
24 numery (czyli 120 utworéw) Por. Protokét nr 14, s. 4. Seria ,,Spiewamy i tanczymy” jako nuty,
nastepnie jako czasopismo, wydawana byta do 1987 z r6zng czestotliwoscia (w latach 1984-87 jako
dwumiesig¢cznik), w roku 1955 z podtytutem ,,na glos z fortepianem” (od roku 1961, nr 1-151 bez
podtytulu). W latach 1971-1972 czgs¢ tekstowa kontynuuje czasopismo ,,Rytmy: $piewamy i tan-
czymy”. Od roku 1958 numery 11-89 opatrzone podtytulem ,,magazyn muzyczny”. Na przetomie
lat sze$édziesiatych i siedemdziesigtych zawieraja dodatki. Ostatni zeszyt z roku 1987 nosi nr 6.

4 Problem malej liczby wydawnictw rodzimego repertuaru rozrywkowego podjeto ponownie
w 1957 roku, piszac: ,,Komisja uwaza za konieczne stworzenie oddzielnego wydawnictwa dla mu-
zyki rozrywkowej i tanecznej” (wniosek z 26 kwietnia 1957 roku). W tym czasie potrzeb¢ nowych
wydan nutowych (rozrywkowych, tanecznych i popularnych) ,,niezaspokojonych dostatecznie przez
Polskie Wydawnictwo Muzyczne” przyznaje takze Panstwowe Przedsigbiorstwo Obrotu Ksiggar-
skiego ,,Dom Ksiazki”, takze w korespondencji ze spotdzielnia Znak, starajaca si¢ o koncesj¢ na
wydania nutowe (list z 17 wrzesénia 1957 roku), a KMRIT zauwaza, ze w dziedzinie muzyki rozryw-
kowej istnieje miejsce dla tego typu wydawnictw (innych niz PWM i mogacych wypetnic¢ zaistniatg
od lat luke), ktore z radoscia powita i w miar¢ mozliwosci wesprze. Spotdzielcze wydawnictwo
(Znak), mimo aktywnej dziatalnosci i publikacji utworéw tanecznych i rozrywkowych (od 1956
roku) oraz wielokrotnych staran o przyznanie koncesji, nie zdotato jej otrzyma¢ do roku 1958.
Por. dokumenty archiwalne ZKP: Wniosek KMRIT do Zarzadu Gtéwnego Zwiazku Kompozytorow
Polskich z 26 kwietnia 1957 roku, list Panstwowego Przedsigbiorstwa Obrotu Ksiggarskiego ,,Dom
Ksigzki” do Spoétdzielni ustugowej ,,Znak” z dnia 17 wrzesnia 1957 r., list Ustugowej Spotdzielni
Pracy ,,Znak” do Zarzadu Zwiazku Kompozytoréw Polskich z dnia 7 stycznia 1958 r., Komisja d/s
Muzyki Rozrywkowej i Tanecznej. Protokoty z posiedzen. 195457, AZKP, sygn. 12/69.
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powinno takze powsta¢”. Prosbe o jego powotanie KMRIT ponawia oficjalnie
pismami jeszcze w kolejnych latach, w tym dokumentem podpisanym przez Szpil-
mana (jako jego przewodniczacego) i J. Wasowskiego (jako sekretarza) w 1958
roku®®. Mimo wskazan na niebezpieczne i szkodliwe skutki monopolistycznej po-
lityki wydawniczej (eliminujgcej prywatne oficyny wydawnicze i réznorodno$é¢
form muzycznych) i woli zaangazowania w przedsiewzigcie takze ze strony nie-
panstwowych wydawcow inicjatywa pozostata, jak si¢ wydaje, bez skutku.
Tymczasem piosenki popularne Szpilmana publikowane w ramach serii wy-
dawniczych PWM ukazuja sie do lat siedemdziesigtych w kilku wariantach gra-
ficznych. Oktadki zeszytow ,.Spiewamy i tanczymy: na glos z fortepianem™®’
z poczatku lat pigédziesigtych podobnie jak pierwotna wersja z serii ,,Bibliotek”
maja charakter opraw literniczo-typograficznych. Zdobig je szerokie bordiury
w kolorze charakterystycznym dla danego numeru, wypetnione lukowatymi cie-
niami i tytulem serii zaprojektowanym w indywidualnym kroju liter®®. W cen-
trum oktadki umieszczono tytuly piosenek danego numeru na jasnym prostokacie
,wklejki” zwierciadta®. W kolejnych latach wydania pozostaja wierne jednoko-
lorowym lub dwubarwnym zeszytom z odpowiednio przeformutowang kompozy-
cja, coraz czgsciej urozmaicone fotografiami, ktore ostatecznie zdominujg sposob
ich zdobienia w latach szeS¢dziesiatych i siedemdziesiatych. Zdjecia prezentowane
sa w roznych formatach. Pod koniec lat pigcdziesiagtych sa to jeszcze niewielkich
rozmiarow fotografie wykonawcdoéw ($piewakow) badz — w wypadku ,,Btekitnej
serii” — obszernej wielkosci kadry filmowe z aktorami ekranizacji, dla ktorych
powstaja piosenki (na przyktad Nie trzeba stow — z filmu pt. Zadzwoncie do mojej
Zony, 1958, rez. Jaroslav Mach)’?. Oprécz wokalistow zdjecia ukazuja kompo-

65 Protokét 1 plenarnego posiedzenia Komisji dla Spraw Muzyki Rozrywkowej i Tanecznej
dnia 17 pazdziernika 1955 r., s. 4.

66 Por. Protokot z narady w sprawie wydawnictwa muzyki rozrywkowej z dnia 14 lutego 1958 r.,
Komisja do spraw Muzyki Rozrywkowej i Tanecznej. Protokoty z posiedzen, AZKP, sygn. 12/69.

7 Numery ,,Spiewamy i tanczymy” prezentowaly zwykle kilka piosenek znanych z anteny
radiowej (w wykonaniu stawnych wokalistow) oraz artykuty lub notki na temat kompozytordéw,
wydarzen muzycznych czy stynnych aranzacji. W pierwszym numerze ukazuje si¢ miedzy innymi Sto
lat Szpilmana oraz 7o idzie mitos¢ Sygietynskiego i Siedem roz Maklakiewicza. W numerze 3 z 1945
roku Pojde na stare miasto, Gdy si¢ kogos ma Szpilmana. W latach 1954-1962, w ktdrych ukazato
si¢ prawie 200 numerdw, opublikowano okoto 50 piosenek Szpilmana (w kolejnych latach mniej).

%8 Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_Wladyslaw Warszawskie refreny;
https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_Wladyslaw Al Legro To niedziela w Kazi
mierzu (dostep: lipiec 2021).

9 Terminu ,,zwierciadto” (rozumianego jako $rodkowa, okolona bordiurg, cze$¢ kompozycji
graficznej) uzywam za J. Gorskim, op. cit., s. 15.

70 Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman Wladyslaw Al Legro Nie trzeba
slow_slow-fox z filmu Zadzwoncie do mojej zony (dostep: lipiec 2021). Przyktady ,,Blekitnej
serii” dostegpne w CBPP obejmuja wiele innych piosenek Szpilmana, jak chocby Modemoiselle
(z filmu Zadzwoncie do mojej zony), Mgla, Nie wierzg piosence. Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/
publikacje/Szpilman_Wladyslaw_Al Legro Mademoiselle slow-fox_z filmu Zadzwoncie do_
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zytorow (jak w numerze 1 z 1966 roku), wypetniajac catg karte awersu oktadki,
a formuta druku wzbogaca si¢ o krétkie artykuty i nowinki muzyczne, by w latach
osiemdziesiatych znéw potaczy¢ ilustratorskie medium graficzne z fotografig’!.

8. Oktadki piosenek z lat piecdziesigtych
wydawanych przez PWM poza serig

Poza wydaniami w ramach serii utwory Szpilmana ukazujg si¢ takze w wersjach
indywidualnie zdobionych przez etatowych grafikow PWM: Kazimierza Wojta-
nowicza, Witolda Skulicza, Janusza Bruchnalskiego czy Andrzeja Darowskiego
i Andrzeja Kowalskiego, skrywajacych sie pod pseudonimem Andrzej Darkow’2.

Projekty graficzne oprawy piosenek z pierwszej polowy lat pieédziesigtych
charakteryzuje uzycie skrotowych, prostych znakoéw mieszczacych w sobie pozy-
tywne konotacje semantyczne tekstu lub tytutu piosenki, odlegte od pompatycz-
nych formalnych rozwigzan i jaskrawych ideologicznie symboli, bliskie estetyce
przeznaczonej dla mlodocianego odbiorcy Iub sztuce plakatu. Na przyktad nuty
piosenki Kilka stow serdecznych (st. K. Winkler), ktérej tytutowe stlowa zgodnie
z dalszym tekstem piosenki ,,w kopercie z malym znaczkiem rozchmurzg twoje
oczy” opatrzone sa oktadka projektu Kazimierza Wojtanowicza, zakomponowa-
ng na ksztatt pocztowego stempla (jego piecze¢ zawiera nazwiska autorow)’>,
Grafika do piosenki Trzej przyjaciele z boiska (st. A. Migdzyrzecki, PWM 1954)
— autorstwa J. Kurkiewicza ukazuje symbol czarnej pitki na zielonym tle (wy-
rézniony dwoma poziomymi pasami bieli)’*. Indywidualne kroje czcionek nadaja
im specyficznego, ,,animowanego”, lekkiego charakteru.

Flagowy utwor tego okresu Czerwony autobus — na oktadce wedhug projektu
sygnowanego jako A. Darkow ukazuje znak autobusowy, w ktory wpisano tytut,
wykorzystujac koincydencje graficzne szyldu i refrenowego stowa piosenki (il. 5).
Czerwono-bialy drogowskaz tworzy centralng figure przedstawienia, tlo za$ (po-
dzielone na dwie strefy) przypomina rozwigzanie i kolorystyke innych oktadek

mojej_zony; https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman Wladyslaw Al Legro Mgla slow-
fox_z repertuary Slawy Przybylskiej; https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_Wladys
law_Al Legro Nie wierze piosence walc z repertuaru Hanki Skarzanki (dostgp: lipiec 2021).

71 Zob. oktadke proj. Wojciecha Kwasniewskiego z zeszytu ,,Spiewamy i taficzymy” 1983, nr 4,
w J. Nowicka, 70 na 70. Projektowanie graficzne w PWM w latach 1945-2015, Krakow 2015, s. 73.

72 Autoréw ukrywajacych si¢ pod pseudonimem artystycznym Darkow (laczacym nazwiska
Darowskiego i Kowalskiego) wskazuje Justyna Nowicka; por. eadem, Pole widzenia. Kilka uwag
o projektowaniu graficznym w PWM-ie, [w:] 70 na 70, s. 12—13.

73 Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_Wladyslaw Al Legro Kilka slow
serdecznych_na glos_z fortepianem (dostgp: lipiec 2021).

74 Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman Wladyslaw Al Legro Trzej przyja
ciele z boiska na glos z fortepianem (dostep: lipiec 2021).
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z tego okresu podpisanych pseudonimem Darkow (na przyktad piesni W. Luto-
stawskiego Kto pierwszy’>). Wymienione kompozycje stronia od przestawien re-
alistycznych, w tym od prezentowania konkretnych bohaterow swoich czaséw,
operuja pomystowym skojarzeniem i liternictwem ukazanym w manierze bliskiej
rysunkowym realizacjom bajek animowanych.

[lustracja 5. Awers oktadki proj. A. Darkow: fokstrot Czerwony autobus,
muz. W. Szpilman, st. K. Winkler, PWM, Krakéw 1954

Zrodto: skan, dzigki uprzejmosci Biblioteki Jagiellonskiej (Zbiory Muzyczne).

Innym przyktadem, w ktdrym czytelna jest kreska ilustratorska i typograficzna
duetu Darowski-Kowalski (Darkow), jest piosenka Gdy sie kogos ma (st. Z. Go-
zdawa, W. Stepien, PWM 1954). W projekcie zwraca uwage dbato$¢ o r6znorod-
no$¢ wzorow liter i rysunkowa lapidarno$¢ figuralng. Grafitowa oktadka ozdobio-
na jest dwoma rysunkami: dziewczgcej postaci z czterolistng koniczyng 1 bukietu

75 Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Czachorowski_Stanislaw_Swen Kto_pierwszy
piosenka_wojskowa (dostep: lipiec 2021).
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kwiatow, umieszczonych w przeciwleglych rogach kompozycji na zottym tle’6.
Skrétowy sposob przedstawienia postaci kobiecych charakterystyczny jest i dla
innych projektow sygnowanych nazwiskiem Darkow, zdradzajac indywidualna
,kreske” autoréw (faczenie techniki piorka i ,,pedzla”)’’.

Odmiennym typem oktadki, 1aczacym nowoczesne cechy medium fotograficz-
nego z modernistycznym uktadem geometrycznym, jest wydanie fortepianowej
wersji cyklu wariacji Jej pierwszy bal w formie piosenki z filmu pt. Epizod (PWM
1957). Utwér skomponowany w getcie warszawskim jako cykl wariacji na glos,
dwa fortepiany i orkiestre wydano pod koniec lat pigédziesiatych w wersji na glos
i fortepian w oktadce autorstwa Skulicza. Projekt wykorzystuje zdjgcie postaci
kobiecej w balowej sukni, ukazanej na tle ,,wirujacego” okregu zbudowanego
z nieregularnych kolorowych figur uktadajacych si¢ na ksztatt kalejdoskopowe-
go wzoru. Geometryczng kompozycj¢ wyltaniajacg si¢ z czarnego tla uzupeia-
ja porozrzucane niesymetrycznie niewielkich ksztattow zolte i czerwone figury
(trojkaty 1 prostokaty) (il. 6). Kompozycja przywodzi na mysl skojarzenia z typo-
graficznymi oktadkami Jana Mtodozenca’®, Stanistawa Kazmierczyka’®. Ekspre-
sjonistyczna gwattownos$¢ figur zastgpuje tu uktad wiru bedacy aluzja do tanecz-
nych walorow utworu.

Indywidualny charakter oprawy Jej pierwszego balu wida¢ takze, gdy zestawi-
my ja z innymi opracowaniami graficznymi Skulicza do piosenek tego okresu®’.
Oktadka — mimo powinowactw z manierg cechujaca oprawy do innych piosenek
(formuta lustrzanych badz wielowymiarowych ksztattéw i kompozycji ,,kolistej”)
— za sprawa wlaczenia fotografii odsyta do specyfiki utworu i jego oryginalne;j
adaptacji filmowo-muzycznej; bliska jest kompozycjom fotomontazowym.

Z kolei oprawa graficzna muzyki do komedii muzycznych wydawana w formie
niewielkich broszur teatralnych czy nut drukowanych bezposrednio w prasie lub
wydaniach ksigzkowych bliska jest sztuce plakatu i satyrycznym rysunkom praso-
wym; pozostaje wierna idei skrétowej, pomystowej plastycznej aluzji. Oktadki te
odzwierciedlaja czesto humorystyczny rys utworu (komediowych wodewili), jak
w wypadku publikacji programu komedii muzycznej Mgz Fottasiowny (broszura
do przedstawienia Teatru Dolnoslaskiego, 1958/1959) badz specyficzng reprezen-
tacje danej instytucji (na przyktad warszawskiego Teatru Syrena, PWM 1959)8!.

76 Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman_Wladyslaw Al Legro Gdy sie ko
gos ma na glos z fortepianem (dostep: lipiec 2021).

77 Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szeligowski_Tadeusz Piosenka o_trzech Mau
retankach (dostep: lipiec 2021).

78 Por. oktadka Jana Mtodozenca do ksiazki Johna Steinbecka Perla, Czytelnik 1956.

7 Por. oktadka proj. Stanistawa Kazmierczyka do ksigzki pt. Kultura Swiecka w dziejach
naszego narodu, Ksiazka i Wiedza 1959.

80 Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Swiecicki Mieczyslaw _Oczy czarne Dwie
gitary dwa_romanse rosyjskie na glos z fortepianem.

81 Druk PWM z 1959 roku wedtug projektu Janusza Bruchnalskiego dostepny jest w CBPP.
Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman Wladyslaw Al Legro Kocha nie kocha
Sport_sport_sport_panowie_Tak malo_sie_znam (dostep: lipiec 2021).
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Iustracja 6. Awers oktadki wedtug proj. Witolda Skulicza: Jej pierwszy bal. Piosenki z filmu
., Epizod”, muz. W. Szpilman, st. B. Brok, W. Schlengel, PWM, Krakow 1957

Zrodto: skan, dzigki uprzejmosci Biblioteki Jagiellonskiej (Zbiory Muzyczne).

Ich walory plastyczne — w rysunkowej manierze karykaturalnej badz ma-
larsko-syntetycznej — przykuwaja uwage, dopetiajg charakteru utworu, petnia
funkcje atrakcyjnego plastycznego znaku. Sg §ladami niecyfrowego rzemiosta
i rozpoznawalnej marki artysty grafika.

Wspomniane przyktady oraz projekty autoréw zwigzanych z wydawnictwem
PWM (oktadki nieseryjne) kontrastuja z wczesnymi klasycyzujacymi i o dos¢
jednorodnej formule oktadkami Czytelnika do pie$ni Szpilmana z poczatku lat
pigcdziesigtych. Wyro6zniaja si¢ roznorodnoscig technik i rozwigzan formalnych,
indywidualnoscig formy i krojow liter, malarsko$cia gestu i cieckawym ujgciem
tematu. Podobnie jak te pochodzgce z Czytelnika zachowujg rownowage i propor-
cje poszczegbdlnych elementdw kompozycji, dodatkowo wprowadzajgc miedzy
innymi swobode, wielobarwnos$¢ i oryginalno$¢ (za sprawg zréznicowanych oso-
bistosci grafikow) dalekg od stylistyki socrealistycznej. Cechy te sg 1 w oprawach
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oraz ilustracjach ksigzek poczatku ,,ztotego okresu polskiej ilustracji”, nierzadko
realizowanych z myslg o mlodym odbiorcy (o ktérego z jednej strony zabiegat
mecenat panstwowy, z drugiej strony bedacym dla artystow grafikow wdziecz-
nym adresatem pozwalajacym na realizacje projektow pozbawionych ,,ideowych
probleméw”8?). Przytoczone publikacje nutowe — jak wynika z ich szaty graficz-
nej — réwniez nosity znamiona ,,mtodzienczej fantazji”® (poczatek lat pieédzie-
sigtych) i1 nastgpnie intrygujacego charakteru atrakcyjnego dla odbiorcy szeroko
rozumianej oferty kultury (literackiej, muzycznej, artystyczne;j).

9. Przemiany stylistyczne oprawy graficznej
piosenek po roku 1960: Synkopa, PWM
i Wydawnictwo Muzyczne Agencji Autorskiej

Warto zwrdci¢ rowniez uwage na rozwoj graficznych trendow w projektowa-
niu oktadek do utworéw popularnych kolejnych dekad, widoczny we wszystkich
typach piosenek (dziecigcych, rozrywkowych) i na trwato$¢ formy wydawniczej
o charakterze serii.

O ile oktadki zeszytow z piosenkami dzieciecymi Szpilmana z lat 1951-1952
zdobione byly klasycznym szkicowym rysunkiem (Czytelnik), o tyle nuty utwo-
row dla dzieci z poczatku lat szes¢dziesiatych uderzaja oprawa pelng barw i niedo-
stownych stylizacji. Niezmiennym elementem w projektowaniu pozycji przezna-
czonych dla mtodszego czytelnika pozostaje prostota rysunku, ktory w starszych
publikacjach wypetnia proporcjonalnie mniejsza cze¢$¢ druku (wzgledem zapisu
nutowego). Mlodsze propozycje z muzyka dla dzieci opatrzone sg ilustracjami two-
rzacymi atrakcyjne uzupehienie nut i jednoczesnie integralng cze$¢ interesujaco
zakomponowanych oktadek. W projekcie Jerzego Srokowskiego do nut wydanych
przez Synkope nie ma podziatu na wyodrebniajaca si¢ cze$¢ ilustracyjng i inskryp-
cyjng. Tytut druku umieszczono na bedacym czescig ilustracji pulpicie fortepia-
nu, tworzacym swoisty obraz w obrazie. Instrument zaprezentowano w formie 13-
czgcej ornamentalne szkicowe detale konstrukcji z pasmem koloru przecinajacym
oktadke na dwie strefy i znaczacym figure fortepianu. Widoczna na awersie postac
dziewczeca trzyma w dloni karte tytutowa nut umieszczonych na pulpicie, druga
posta¢ dziewczeca — z nutami pod reka — przedstawiona jest na rewersie, z kto-

82 Por. A. Wincentiusz-Patyna, Stacja ilustracja. Polska ilustracja ksigzkowa 1950—1980.
Artystyczne kreacje i realizacje, Wroctaw 2008, s. 37-57.

83 Wiecej o swoistej praktyce (wérdd polskich grafikéw zatrudnionych w PWM) unikania
dydaktyzmu i literalno$ci przekazu oraz typowego socrealistycznego stylu pisze M. Zglinski. Por.
idem, Cover design in editions of Polish propaganda songs, 1945-1955, [w:] Music, Politics and
Ideology in the Visual Arts, red. P. Gancarczyk, D. Grabiec, Warszawa 2015 (lkonografia muzyczna.
Studia i materialy, t. 3).

Prace Kulturoznawcze 25, nr 2, 2021
© for this edition by CNS



58  Kamila Stagko-Mazur

rym frontowa ilustracja oktadki tworzy catos¢. Sylwetki dzieci oddano réwniez
za pomocg wielobarwnych geometryzujacych form i rysunkowych detali (il. 7).
Pomystowo zakomponowany tytut druku jest jednocze$nie nawigzaniem do histo-
rycznej, kolorowej serii wydawniczej Naszej Ksiggarni pt. ,,Poczytaj mi, mamo”
(obecnie wydawanej rowniez w wersji ,,Opowiem ci, mamo”), a geometryczne sty-
lizacje wystepuja i w innych ilustracjach wewnatrz druku.

Tustracja 7. Awers oktadki wedtug proj. Jerzego Srokowskiego: W. Szpilman, Zagraj mi mamo:
8 popularnych piosenek dla dzieci na glos z fortepianem, Synkopa, Warszawa 1961

Zrodto: fot. K. Stasko-Mazur, zbiory prywatne.

Oktadki piosenek popularnych wydawanych w PWM w kolejnych latach tak-
ze zmieniajg charakter i ide¢ wzornictwa. Fokstrot pt. Oddaj mi kazdy dzien (cop.
1960) opatrzony jest oprawa graficzng projektu Janusza Bruchnalskiego®*, ktorej
symbolika podejmuje wybrane tresci piosenki (minione dni i noce) za pomoca
nickonwencjonalnej realizacji (niedostownej aluzji taczacej rézne style). Skrawki

84 Janusz Bruchnalski jest takze autorem oktadki do Piosenki mariensztackiej Szpilmana (1954,
PWM).
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nieba ,,wydarte” kolazowo, z geometrycznym ,,nadrukowanym” (niemal popar-
towym) wzorem lub szrafowane ,,rytym” $wiatlocieniem, z emblematem stonca
w formie stempelkowej zawieszone sg na ciemnym tle awersu oktadki. Z kompo-
zycja kontrastuje zapis tytulu ujety w specyficzne ,,naiwne” liternictwo (zdobione
rézowymi ikonami serc), zdradzajgce milosng tematyke ,,radiowej piosenki mie-
sigca” (pazdziernik 1960) (il. 8).

Ilustracja 8. Awers oktadki proj. Janusza Bruchnalskiego: Oddaj mi kazdy dzien,
muz. W. Szpilman, st. K. Winkler, PWM, 1960

Zrodto: skan, dzieki uprzejmosci Biblioteki Jagiellonskiej (Zbiory Muzyczne).

Pod koniec lat osiemdziesigtych utwory Szpilmana wydawane wcze$niej
w PWM ukazuja si¢ we wznowieniach innych oficyn. Wydawnictwo Muzyczne
Agencji Autorskiej (dalej: AA) w modernistycznej konwencji i na nietypowym
formacie (mniejszym niz dotychczasowe druki A4) prezentuje miedzy inny-
mi bluesa Do widzenia Teddy, Piosenke z catusem czy W malym kinie (1983)%°.

85 Zob. https://bibliotekapiosenki.pl/publikacje/Szpilman Wladyslaw Al Legro W_malym
kinie (dostgp: lipiec 2021).
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Seria AA (czgsto z hastem ,,przeboj sprzed lat”) opatrzona jest grafikg autorstwa
Waldemara Andrzejewskiego w formie geometrycznej kompozycji o tréjwymia-
rowym efekcie optycznym, ktora— jak fatwo zgadna¢ — nie jest zwigzana z tytu-
tami utworow. Modyfikacji w kolejnych zeszytach podlega jedynie kolor kompo-
zycji figur, nadajac piosenkom wydanym w kolejnych zeszytach status serii (il. 9).

Ilustracja 9. Awers oktadki proj. Waldemara Andrzejewskiego z serii ,,Utwory taneczne i Piosenki
dla Zespotow Orkiestrowych”: Do widzenia Teddy, muz. W. Szpilman, Wydawnictwo Muzyczne
Agencji Autorskiej, Warszawa 1983

Zrodto: skan, dzieki uprzejmosci Biblioteki Uniwersytetu Wroctawskiego, Oddzial Zbioréw Muzycznych,
sygn. 10794 IT N.

Abstrakcyjne projekty, w ktorych zamiast dostownos$ci przedstawien figural-
nych arty$ci operujg formami geometrycznymi, rytmicznoscig uktadu kompozy-
cji lub modulacja barw, nie byly obce oprawie graficznej muzyki wspoétczesnej
— mialy swe state miejsce wsrod oktadek na przyktad do muzyki sonorystyczne;j
wydawanych przez PWM?®. O wprowadzeniu nowoczesnych oktadek w wydaw-

86 7ob. oktadke Janusza Bruchnalskiego do II Symfonii W. Lutostawskiego (PWM, 1969) czy
projekt Janusza Wysockiego do Albumu Miniatur na skrzypce i fortepian, red. E. Uminskiej (PWM
1971), [w:] J. Nowicka, 70 na 70, s. 24, 66.
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nictwie na przetomie lat pigcdziesiatych i szesédziesigtych wspomina Mieczystaw
Tomaszewski: ,,gdy pojawita si¢ polska awangarda, dyrektor Ochlewski powziat
mys$l zwrocenia uwagi na polskie partytury sonorystyczne przez wyposazenie ich
w barwne, zwracajace uwage oktadki”®’. Dbato$¢ o ich jakos¢ jako element roz-
poznawalnej marki wspomina takze graficzka Lidia Bruchnalska: ,,Ochlewski byt
patriota, chcial pokazywaé na §wiecie polska muzyke, taczac ja z osiggnigciami
najlepszych polskich grafikow”8.

Co interesujace, echa tej oryginalnej maniery zdobnictwa odnajdujemy i w p6z-
niejszym okresie wlasnie w wydawnictwach muzyki rozrywkowej, do ktorych
przenikaja abstrakcyjne motywy, nadajac zeszytom muzyki lekkiej odmienny
(nowoczesny) charakter.

kksk

Wisrdd cech, ktore zdaja si¢ prymarne i charakterystyczne dla wszystkich wy-
dawcow badz propagatoréw repertuaru popularnego, byta praktyka edycji piose-
nek w formie druku ukazujacego si¢ w jednym czasie z promocja danego utworu
na deskach teatrow rewiowych, falach eteru, ekranach kin czy z wydaniem fono-
graficznym. Dbatos¢ o drukowanie ,,prawdziwych przebojow” i reklame na kar-
tach nut ich wersji fonograficznych widoczna jest szczegdlnie wsrod oficyn lat
trzydziestych. Formuty tych drukow mialy charakter daleki od secesyjnych, wyra-
finowanych, ornamentalnych, kompozycji ilustratorskich. Zaprojektowane sg ra-
czej na wzor prasowych nowosci prezentujacych na oktadkach wizerunki tworcow
naj$wiezszych produkcji (§piewakow, kompozytordéw, aktorow), a nie finezyjnie
przedstawionych bohaterow piesni. Dla Szpilmana, jako redaktora radiowego
1 wspottworcy lansujacego repertuar radiowy, aktualnos¢ druku byta tak palaca
potrzeba, ze wraz z innymi kompozytorami (po wojnie) nawotywat do powotania
specjalnego wydawnictwa ,,gazetowego” nadgzajgcego za zywym rynkiem mu-
zyki popularnej, nawet kosztem bogatej szaty graficznej druku. Wydaje sie, ze tro-
pem tym podazaty w swoim tempie i wydawnictwa pozniejsze, panstwowe.

Efektem dazenia do punktualnos$ci wydawniczej wzgledem aktualnej popular-
nos$ci przeboju stata si¢ wiec praktyka producentow wydawcow do wydawania
piosenek w oktadce seryjnej lub wariantowanej, o rozpoznawalnej oprawie. Pro-
jekty litografii tego typu serii zdradzajg okres ich powstania. Oficyna Arcta stoso-
wala jeszcze przedwojenny dynamiczny, big-bandowy sztych w tradycyjnym cen-
tralnym uktadzie, Nowa Scena nowoczesny, barwiony, prasowy wzor graficzny
d la art déco, a w druku wydawnictwa Ton eksponowano fotografie. Czytelnik
i PWM w pierwszych latach dziatalnosci stosuja klasycyzujace bordiury i winiety,
z czasem formule zdjeé taczonych z grafikg (,,Spiewamy i tanczymy”), Wydawni-

87 J. Nowicka, Pole widzenia, s. 9.
88 Ibidem.
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ctwo Muzyczne Agencji Autorskiej za$ przedstawienia geometryczne nawigzujgce
do stylistyki awangardy. Praktyka tego typu zdobnictwa powotata do Zycia swoiste
kolekcje drukow, ktorych design jest symptomatyczny dla danego wydawnictwa.

Ograniczenie rynku wydawniczego do panstwowych instytucji skutkuje ujed-
noliceniem oprawy graficznej drukéw do kilku form, ktérych réznorodnos¢ pla-
styczna objawia si¢ raczej w ramach odmiennych podgatunkow (piosenka po-
pularna, filmowa, dla dzieci) i rodzaju druku (nuty na glos i fortepian, wydanie
okoliczno$ciowe, Czytelnik).

Charakter okladek zdobionych ilustracjami naznaczona jest takze pigtnem
swojego czasu, oczekiwaniami wydawcow i nadzorcow kultury, mozliwosciami
realizacyjnymi wydawnictw i tworcow. Projekty plakatowe, jedno- lub dwubar-
wne, o uogdlnionej motywice przewazaja na przetomie lat czterdziestych i pigc-
dziesiatych. Ich ilustracje nawiazuja badz do tytutu, badz — w wybranych pies-
niach masowych tego okresu — eksponuja cechy formalne (oficjalna symbolika
w marszu Ludzie walki i pracy) czy w wyjatkowych przypadkach watki socrea-
listyczne (Walczyk murarski). Obecne w wybranych tekstach piosenek jaskrawe
socrealistyczne lub patriotyczne elementy jezyka nie zawsze jednak ujawniano na
oktadkach (Morskie orty proj. Skulicza, Czytelnik 1952, Walczyk murarski na or-
kiestre taneczng, Wydawnictwo M. Arcta), a wybrane piesni pozbawione socreali-
stycznych tresci bywaly z kolei wykluczane przez wtadze z rozpoczetej produkcji
w prywatnych oficynach wydawniczych (Ku tobie ptynie melodia ta, Wydawni-
ctwo E. Kuthan).

Taneczne piosenki Szpilmana z potowy lat pigédziesiatych zdobione sg indy-
widualnymi wielobarwnymi okltadkami grafikéw PWM i1 w warstwie wizualnej
pozostaja wierne witalistycznym elementom tekstow/tytutow w pomystowe;j for-
mie graficznego plakatowego znaku kierowanej ku mlodemu odbiorcy. Oktad-
ki z przetomu lat pig¢dziesigtych i sze§¢dziesigtych ukazujg bardziej niezalezny
(od jednoznacznie optymistycznej wizji) design, czgsto oryginalnie taczacy rézne
techniki plastyczne (graficzne, fotograficzne, liternicze) i aluzje literackie.

Do ciekawych nalezy zjawisko przenikania do oktadek piosenek popularnych
niektorych trendow cechujacych druki innych gatunkéw (na przyktad sposoby
ilustrowania muzyki sonorystycznej przez PWM) czy zmiana konwencji w ilu-
strowaniu oktadek utworow dla dzieci (Synkopa). Roznorodno$¢ form ich zdo-
bienia nie pozwala na wylonienie jednego, charakterystycznego tylko dla utwo-
row Szpilmana stylu opraw. Wrecz przeciwnie, tworczo$¢ muzyka postuzy¢ moze
jako repozytorium wiedzy, méwiacej o meandrach sztuki drukarskiej w dziedzi-
nie piosenki, zmiennych praktykach jej tworcow i swoistej sposobnosci drukoéw
do wizualnego oddziatywania na jej odbiorcow.
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The graphic design of sheet music covers for popular
songs by Wiadystaw Szpilman as an example of artistic
and publishing practices and cover design evolution

Abstract

This paper discusses the graphic design of sheet music covers for popular songs by Wiadystaw
Szpilman, focusing on various decoration patterns and design trends as well as on the evolution
of the design of Polish popular sheet music covers.

A selection from a large body of Szpilman’s sheet music is investigated, published before World
War II by privatively-owned or cooperative publishers such as Nowa Scena, Arct’s Music Pub-
lishing House (Wydawnictwo Muzyczne Arcta), E. Kuthan’s Publishing House (Wydawnictwo
E. Kuthana), and Ton, which, after 1945, were displaced by state-owned businesses. The author
discusses different decoration styles typical for different periods, e.g. the publicity style, the bor-
dure-vignette style, the lettering-typographic style, and the poster style, exploring the complexities
of the processes of ideologizing the role of art (e.g. the different ways of illustrating Socialist Realist
period songs for individual customers and for musical groups; Czytelnik’s modest and graphically
uniform publications). After World War 11, Szpilman was among the proponents of the idea of cre-
ating a newspaper-type popular music series, which would keep abreast of the times by publishing
music sheets for currently popular songs. At the same time, covers for Szpilman’s sheet music were
designed by eminent graphic designers working for the Polish Music Publishing House (Polskie
Wydawnictwo Muzyczne): W. Skulicz, J. Bruchnalski, A. Darowski, A. Kowalski, K. Wojtanowicz,
and J. Kurkiewicz, among others. After examining a wide variety of sheet music covers, the au-
thor identified a number of publishing practices (such as creating a series or a sheet music collec-
tion), noticing an aesthetic evolution of cover design for particular publishers and over time (e.g.
in the way music for children and adolescents was illustrated), and a migration of modern graphic
motifs from other musical genres, such as Sonorism.

Keywords: graphic design of sheet music, popular music covers, W. Szpilman, A. Darowski,
A. Darkow, J. Bruchnalski, W. Skulicz, A. Kowalski, E. Kuthan, Wydawnictwo Muzyczne Arcta,
Nowa Scena, Czytelnik, PWM, Synkopa, Wydawnictwo Muzyczne Agencji Autorskiej, publishing
house Ton, changes in cover design
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Archiwalia Zwigzku Kompozytoréw Polskich,
Komisja d/s Muzyki Rozrywkowej i Tanecznej.
Protokoty z posiedzen. 1954-57, sygn. 12/69

Protokot z posiedzenia Komisji dla spraw Muzyki Rozrywkowe;j i Tanecznej przy Zwiazku Kompo-
zytoréw Polskich — w dniu 5 czerwca 1954 r.

Protokot nr 2 z posiedzenia plenarnego Komisji dla Spraw Muzyki Rozrywkowej i Tanecznej przy
ZKP w dniu 9 czerwca 1954 1.

Protokot nr 3 z posiedzenia plenarnego Komisji dla Spraw Muzyki Rozrywkowej i Tanecznej przy
ZKP w dniu 12 czerwca 1954 r.

Protokoét nr 14 z posiedzenia plenarnego Komisji dla Spraw Muzyki Rozrywkowej i Tanecznej przy
ZKP w dniu 15 pazdziernika 1954 r.

Protokot nr 17 z posiedzenia plenarnego Komisji dla Spraw Muzyki Rozrywkowej i Tanecznej przy
ZKP w dniu 14.XI1.1954 r.

Protokot I plenarnego posiedzenia Komisji dla Spraw Muzyki Rozrywkowej i Tanecznej dnia
17 pazdziernika 1955 .

Whniosek Komisji Muzyki Rozrywkowej i Tanecznej do Zarzadu Gtownego Zwiazku kompozyto-
réw Polskich z 26 kwietnia 1957 roku.

List Panstwowego Przedsigbiorstwa Obrotu Ksiggarskiego ,,Dom Ksigzki” do Spétdzielni ustugo-
wej ,,Znak” z dnia 15 wrzeénia 1957 r.

List Uslugowej Spotdzielni Pracy ,.Znak” do Zarzadu Zwigzku Kompozytoréw Polskich z dnia
7 stycznia 1958.

Protokot z narady w sprawie wydawnictwa muzyki rozrywkowej z dnia 14 lutego 1958 r.

Stenogram z narady w sprawie aktualnych probleméw muzyki tanecznej i rozrywkowej w dniu
22 maja 1954 r., sygn. 12/68.
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Oprawa graficzna piosenek popularnych Wiadystawa Szpilmana 65

% %k ok

Kamila Stasko-Mazur — zajmuje si¢ dzwigkiem w perspektywie muzycznej i §rodowiskowo-
-ekologicznej, w praktyce kompozytorskiej i badawczej. Zwiazana z Instytutem Muzykologii,
w ktorym obecnie opracowuje spuscizng¢ kompozytorska Wiadystawa Szpilmana. Wspottworzy
zespot Pracowni Badan Pejzazu Dzwigkowego (przy Instytucie Kulturoznawstwa Uniwersytetu
Wroctawskiego), prowadzi dziatalno$¢ edukacyjng miedzy innymi w ramach Podyplomowych Stu-
diow ,,Dzwigk i Audiosfera” (przy Instytucie Muzykologii Uniwersytetu Wroctawskiego). Autorka
reportazy muzycznych, projektow i realizacji artystycznych o profilu ekologii dzwigkowej. Publi-
kowata w pismach: ,,Muzyka”, ,,Ruch Muzyczny”, ,,Res Facta Nova”, ,,Argument” i ,,Audiosfera:
Koncepcje — Badania — Praktyki”.

kamila.staskomazur@gmail.com
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