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Wschaod jest czerwony” —

chinska propaganda okresu

,pierwszych siedemnastu lat” (1949-1966)
na plakacie i w muzyce

Abstrakt: Muzyka w machinie propagandowej Chin Ludowych zawsze pelnita wazna funkcje uniwer-
salnie czytelnego jezyka, ktory umozliwiat skuteczne przekazywanie tresci politycznych i spotecz-
nych oraz integrowanie wieloetnicznego i wielokulturowego kraju wokot idei rewolucji. W epoce
maoizmu, kiedy obowiazywala tak zwana muzyka rewolucyjna, na wzor radziecki kolorowe plakaty
propagandowe towarzyszyly niemal kazdemu wydarzeniu politycznemu. Plakaty te mialy na celu
mobilizowanie, informowanie, gratulowanie, inspirowanie, pouczanie lub uspokajanie ludzi. W po-
Taczeniu przekazu wizualnego i muzycznego Komunistyczna Partia Chin znalazta potgzne nowe
narzedzie propagandowe, ktorego oddzialywanie znacznie wykraczato poza dotychczas stosowane
metody. Ogromne kampanie lat pigcdziesiatych i sze§¢dziesiatych opieraly si¢ w znacznej mierze na
tym wtasnie hybrydycznym typie propagandy, w ktorym ten sam przekaz byt wzmacniany za pomo-
cg réznych uzupehiajacych si¢ elementdw. W niniejszym artykule podjeta zostata proba nakreslenia
historii i analizy zwigzkéw miedzy najbardziej znanymi utworami tak zwanej muzyki rewolucyj-
nej wykorzystywanych w kampaniach propagandowych oraz towarzyszacych im propagandowych
ilustracji graficznych: plakatow i oktadek popularnych spiewnikow. Ukazanie zwiazkow migdzy
sferami przekazu graficznego i muzycznego stosowanych w celach politycznych moze pozwoli¢
lepiej zrozumie¢ trudng i wcigz stosunkowo mato zbadang histori¢ chinskiej muzyki w XX wieku.

Stowa-klucze: druki muzyczne, muzyka rewolucyjna, piesni patriotyczne, rewolucja, propaganda,
Chiny

Gdy 1 pazdziernika 1949 roku Mao Zedong, przemawiajac do zgromadzone-
go tlumu z balkonu Bramy Niebianskiego Spokoju, ogtaszat powstanie Chinskiej
Republiki Ludowej, Chiny byty panstwem pograzonym w wojnie nieprzerwa-
nie od 1936 roku. Inwazja japonska i nastgpujacy po niej okres wojny domowej
migdzy nacjonalistami i komunistami pozostawity kraj zrujnowany i wyczerpa-
ny. Przed obejmujacg niepodzielne rzady KPCh staty wowczas przede wszystkim
dwa wielkie wyzwania: skuteczne zjednoczenie oraz ustabilizowanie ogromnego
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i rozdartego kraju, a takze wprowadzenie i utrzymanie dyktatury politycznej opar-
tej na przewodniej roli partii. Jasne bylo, ze gtdéwna role odegra w tych procesach
machina propagandowa, budowana na wzor radziecki i ukierunkowana na kreacje
nowej rzeczywistosci politycznej, spotecznej i kulturowej przez konstruowanie
zaaprobowanej przez panstwo i parti¢ narracji thumaczacej spoteczenstwu zmie-
niajaca si¢ rzeczywisto$¢. Fundamentalnym problemem byto jednak znalezienie
wlasciwego jezyka, ktory okazatby si¢ skutecznym narzedziem propagandowym.
W kraju, w ktérym na poczatku lat pigcdziesiatych odsetek analfabetyzmu (szcze-
golnie na wsi) siggat 80%, podobnie jak wczesniej w ZSRR, istotne okazaly si¢
sztuki plastyczne oraz muzyka'. Zdolno$é muzyki do ewokowania wrazen i obra-
zOW oraz jej sprz¢zenie z réznymi typami masowo powielanych drukéw propa-
gandowych miaty decydujace znaczenie dla zakrojonego na duza skale projektu
propagandowego Chinskiej Republiki Ludowe;j.

Celem artykulu jest proba scharakteryzowania ztozonych powigzan mig¢dzy
przekazem audialnym i wizualnym oraz ukazanie propagandy politycznej w ChRL
jako zjawiska nierozerwalnie powigzanego z muzyka i jej wizualnymi reprezen-
tacjami. Podejmuje tutaj zatem takze problem zwigzkoéw migdzy tak zwang nowa
muzyka lub w pdzniejszym okresie ,,muzyka patriotyczna”, w szczegolnosci pies-
niami i piosenkami ,;rewolucyjnymi” (Geming gequ, -k ), a petnigcymi
propagandowe i edukacyjne funkcje drukami — $piewnikami i plakatami?. Przez

' G. Peterson, State Literacy Ideologies and the Transformation of Rural China, ,,The Austra-
lian Journal of Chinese Affairs” 1994, nr 32, s. 95-120.

2 Termin ,,nowa muzyka” (xinyue) jest czesto uzywany w odniesieniu do nietradycyjnej muzy-
ki, ktora byta skutkiem przyjmowania zachodnich wzorcow, poczawszy od ruchoéw reformatorskich
schytku XIX i poczatkow XX wieku, ktorych przedtuzeniem byt okres westernizacji i innowacji
w czasach Republiki Chinskiej (1912—-1949), a pdzniej okres socrealizmu i maoizmu. W tym kon-
tek$cie przymiotnik ,,nowy” jest w jezyku chinskim implicite synonimem Zachodu i nowoczesnosci.
Wyrazenie ,,nowa muzyka” zostato zaproponowane przez Lii Ji, ktéry w swoim artykule Zhongguo
xinyinyue de zhanwang, 1936, (,,Perspektywy nowej muzyki w Chinach”) wzywat do utworzenia
»~ruchu nowej muzyki” i sformutowat jego teoretyczne podstawy. ,,Nowa muzyka” miata by¢ bronia
w walce o wyzwolenie mas oraz medium do ukazywania ich zycia, idei i emocji. Powinna obudzié,
uczy¢ 1 organizowac, a osoby zaangazowane w ruch (nowej muzyki) powinny szukaé inspiracji
w zyciu mas. Propagatorem tego terminu i autorem wielu prac na jej temat jest wspomniany tu-
taj Liu Ching-Chih, jak sam jednak zaznacza, termin ten nigdy nie zyskal powszechnej akceptacji
w ChRL jako okreslenie okresu w historii chinskiej muzyki. Wigkszo$¢ chinskich muzykologéw
traktuje go raczej jako jednorazowe zjawisko, ktorego nie nalezy rozciaga¢ w czasie i nakladac¢ na
okres porewolucyjny, proponujac jednoczesnie stosowanie zaaprobowanych politycznie okreslen,
takich jak ,,nowoczesny” (jinxiandai) lub ,,wspotczesny” (dangdai), przy czym najczeSciej mozna
spotka¢ si¢ z pojemnym terminem: ,,chinska muzyka nowoczesna” (Zhongguo jinxiandai yinyue).
Zgadzam si¢ z Liu Ching-Chih, ktéry stusznie wskazuje na problematycznos¢ i zawgzenie towarzy-
szace stosowaniu terminu ,,nowoczesna” muzyka. Terminy ,,nowoczesny” i ,,wspotczesny” moga
prowadzi¢ do nieporozumien wynikajacych z generalnej periodyzacji nowozytnej chinskiej historii.
Chinscy uczeni ogdlnie dzielg wspotczesng histori¢ Chin na trzy okresy: jindai (wczesna nowozyt-
nos¢, 1840-1911), xiandai (nowoczesnos¢, 1911-1949) i dangdai (wspdtczesnosé, 1949 do dzis).
Proponowane uzycie terminu ,,nowa muzyka” i rozciggni¢cie go na okres po 1949 roku wskazuje
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»druk muzyczny” rozumiem medium, ktore taczy stowo, obraz i muzyke, ma na
celu popularyzowanie muzyki, ewokowanie znaczen. W interesujacym mnie kon-
tek$cie za druk muzyczny uznatem kazdy materiat drukowany lub powielany za
pomoca druku, ktérego celem jest wspieranie muzyki w jej propagandowej funk-
cji oraz propagowanie muzyki jako srodka powszechnej indoktrynacji politycznej
1 patriotycznej. Graficzne prezentacje muzyki w formie drukow dotyczyly przede
wszystkim oktadek $piewnikow, partytur oraz (w mniejszym stopniu) plyt, a tak-
ze nawigzujacych do muzyki plakatow propagandowych. Sposréd wspomnianej
réznorodnos$ci potencjalnych materialow wybratem dwa tu wymienione, ktore
w moim przekonaniu najlepiej ilustruja omawiane zjawiska indoktrynacji i ko-
munikacji przez propagandg. Interesujgca jest szczegolnie relacja miedzy muzyka
i jezykiem wizualnym drukow propagandowych jako alternatywnych wobec pis-
ma form komunikacji i kreowania okreslonych dyskursow. Przedstawione tutaj
analizy odnoszg si¢ przede wszystkim do okresu nazywanego niekiedy w chin-
skiej historiografii ,,siedemnastoma latami po powstaniu Chinskiej Republiki
Ludowej”, a zatem miedzy 1949 a 1966 rokiem. Muzyka i propaganda okresu
rewolucji kulturalnej (1966—1976) jest tak odmienna, ze zastuguje na zbadanie
w oddzielnym tekscie. Co za tym idzie terminy ,,rewolucja” i ,,rewolucyjna” od-
noszg si¢ tutaj przede wszystkim do koncepcji rewolucji, ktora przyniosta Chinom
komunizm, a zatem walki z rezimem nacjonalistycznym (tak zwanej wojny do-
mowej) oraz okresu bezposrednio po proklamacji ChRL.

Muzyka, polityka i propaganda w Chinach

Odium, jakie towarzyszy terminowi ,,propaganda”, wigze si¢ z czestym w spo-
leczenstwach demokratycznych przekonaniem o jej inherentnie szkodliwym,
a wrecz destrukcyjnym wplywie na prawa i wolnosci obywatelskie. Warto jednak
pamigtac, ze propaganda moze by¢ rozmaicie definiowana i w swojej najbardziej
fundamentalnej postaci oznacza po prostu: ,,szerzenie jakich$§ pogladoéw, haset po-
litycznych itp. majace na celu pozyskanie zwolennikow”3. W klasycznej definicji
Jacques’a Ellula z 1965 roku propaganda to ,,zestaw metod stosowanych przez
zorganizowana grupe, ktora chce doprowadzi¢ do czynnego lub biernego udziatu
w swoich dziataniach masy jednostek, [...] zjednoczonych poprzez psychologicz-
ng manipulacje i wiaczonych do organizacji”*. Pierwotnie zatem dziatania ,,pro-
pagandowe” nie zawieraja koniecznie elementow zmierzajacych do wywierania

na logiczng progresje¢ i1 kontynuacje oryginalnych postulatow teoretycznych Lii Ji w muzyce okresu
socrealizmu i maoizmu, wydaje si¢ tez wygodnym i wystarczajaco precyzyjnym rozwigzaniem;
zob. Ch. Liu, 4 Critical History of New Music in China, Hong Kong 2010.

3 https://sjp.pwn.pl/sjp/propaganda;2508812 html (dostep: 28.04.2021).

4 1. Ellul, Propaganda: The Formation of Men's Attitudes, New York 1965, s. 61.
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wplywu, czy tym bardziej przymusu, sa raczej formga agitacji sktaniajgcej do do-
konania wyboru. Dopiero odpowiednie planowanie i wprowadzenie specjalnych
technik oraz strategii umozliwia przej$cie od dziatan propagandowych do ,,stero-
wania pogladami i zachowaniami ludzi polegajacymi na celowym, natarczywym,
potaczonym z manipulacja oddziatywaniu na zbiorowos$¢>. Owo ,,oddziatywanie
na zbiorowos$¢” moze zachodzi¢ zarowno na poziomie eksplicytnym — opierajac
si¢ przede wszystkim na stosowaniu przekazow jezykowych i wizualnych zawie-
rajacych jasno okreslone tresci — jak i na poziomie podprogowym — jedynie
sugerujac pewne tresci, celowo ukrywajac je w przekazach o pozornie neutralnym
charakterze. Muzyka znakomicie wpisuje si¢ w obydwa wymienione typy dziatan
propagandowych, umozliwiajgc przede wszystkim taczenie jasnego przekazu po-
litycznego z subtelnym oddziatywaniem emocjonalnym.

Nalezy zauwazy¢, ze w Chinach muzyka od najdawniejszych czaséw petnita
funkcje polityczne i byta mocno powigzana z rytualizmem witadzy. Konfucjanizm
traktowat ja jako domeng panstwa i potezne narzedzie, ktére powinno by¢ regulo-
wane i kontrolowane przez wladce®. Konfucjusz postrzegat muzyke jako element
rytualow legitymujacych i wzmacniajacych wladze oraz porzadkujacych harmo-
nijne funkcjonowanie spoleczenstwa. Z konfucjanskiego punktu widzenia znacze-
nie muzyki wynikato wprost z etyki, nie za$ z estetyki. We fragmentach ,,Ksiegi
rytualdow” (Liji) przypisywanych niekiedy zaginionej, starozytnej ,,Ksiedze mu-
zyki” (Yuejing) czytamy: ,,Kiedy starozytni wladcy ustanowili rytuaty (i) i muzy-
ke (yue) ich celem nie byto zaspokojenie oczu, uszu i ust (zmystéw) ale nauczenie
ludzi poskramiania ich pragnien i wtasciwego ukierunkowania ich zycia””. Kon-
fucjanizm ktadt nacisk na moralnos¢ jako fundament tworzenia norm spotecz-
nych, ktore byty skuteczniejsze niz stanowione prawo, a nawet wtadza monarsza.
Muzyka, czy tez jak ja okreslano ,,melodie”, byta postrzegana jako nos$nik cnoty,
miata zatem inherentny wymiar etyczny i funkcjonowata jako element cywilizu-
jacy, przyblizajacy cztowieka do ideatu jun zi (cztowieka cywilizowanego). Ze
wzgledu na swoj status ,,no$nika cnoty” i mocne zwiazki z konfucjanskg wizja
etyki, jak pisze Robert Van Gulik: ,,w dobrze zorganizowanym, konfucjanskim
panstwie, nie istniata muzyka tworzona dla przyjemnosci”®. O politycznym zna-
czeniu muzyki dla stabilizowania cesarskiego systemu rzgdéw moze $wiadczy¢
fakt, ze kilka chifiskich dynastii miato oficjalne biura muzyki (vuefis, 5JfF)°. In-
stytucje te zajmowaly si¢ zarowno komponowaniem muzyki na uzytek dworski

5 Ibidem.

6 A. Perris, Music as Propaganda: Art. At the command of doctrine in The People’s Republic
of China, ,,Ethnomusicology” 1983, nr 1, s. 12.

T LI REGEEZHIALR, AERR D IEE H 28, K DR S RN B
Liji, 17:6; https://ctext.org/liji/yue-ji/zhs (dostep: 26.05.2021).

8 R. Van Gulik, The Lore of the Chinese Lute, Tokyo 1969, s. 27.

9 Han (202 p.n.e—120 n.e.), Sui (586-618 n.e.) i Yuan (1279-1368 n.e.), by wymienié te
najznaczniejsze, cho¢ istnieja dowody na funkcjonowanie pewnych form oficjalnych instytucji
zajmujacych si¢ muzyka (gléwnie gromadzeniem piesni) w okresie Walczacych Panstw (480-—
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(a zatem majacej petni¢ oficjalne funkcje), jak i gromadzeniem muzyki ludowej,
ktora miata zdradza¢ ,,nastroje ludu” i by¢ waznym i uzytecznym skladnikiem
cnotliwych rzadow. Muzyka miala egzemplifikowac i gloryfikowac okreslone po-
stawy tozsame z konfucjanskimi cnotami — postuszenstwo, poswiecenie, powin-
no$¢ synowska, stuzbe panstwu itp. O tym, czy byta ona dobra, czy zta, najczgsciej
decydowat jej dydaktyczny charakter i moralny przekaz!'®. Mozna powiedzie¢,
Ze juz w czasach cesarstwa muzyka petnita funkcje propagatora okreslonej ideo-
logii (konfucjanizmu) w celu utrwalania i wzmocnienia scentralizowanej wladzy.
Wida¢ zatem, ze zastosowanie muzyki jako narzedzia politycznego i elementu
panstwowej propagandy bylo w warunkach chinskich oczywistym posunieciem.
Mao Zedong szybko przyjat symboliczng role ,,czerwonego cesarza”, a pewne
elementy konfucjanskiego rytualizmu wiladzy byly uzyteczne w procesie budo-
wania nowego, autorytarnego rezimu. Nie tylko przemawiala ona w jasny i czy-
telny sposob, odwotujac si¢ do ugruntowanej symboliki wladzy, umozliwiata tak-
ze obejscie zasadniczego problemu analfabetyzmu. Konfucjanizm byt atakowany
irugowany z zycia publicznego jako ideologia o charakterze religijnym. Nie zmie-
nia to jednak faktu, ze utrwalone przez konfucjanska wizj¢ muzyki fundamenty
mozna byto fatwo wykorzystaé do budowania nowej politycznej misji muzyki'!.
Na poczatku XX wieku chinskg muzyke zdominowaly trzy gldéwne koncepcje:
modernizacji, westernizacji i profesjonalizacji. Przekonanie o zapdznieniu i nie-
dorozwoju rodzimej tradycji czesto skutkowato jej gwattownym odrzucaniem na
rzecz zachodnich wzorcow. Komunisci w swym podejsciu do muzyki takze od-
wotywali si¢ do pojecia modernizacji, ktadli jednak znacznie wigkszy nacisk na
zachowanie rodzimych elementow jako podstawe i nadanie im nowej, rewolu-
cyjnej 1 postegpowej tresci. Rola sztuki w procesie budowania nowego panstwa
1 wprowadzania socjalistycznego ustroju zostata okreslona przez Mao Zedonga
W jego programowym przemowieniu wygtoszonym w maju 1942 roku w Yan’an
i skierowanym do twércow artystow i literatow'2. Mao, odwotujac sie do mysli
Lenina i doswiadczen radzieckich, okreslit wowczas funkcje sztuki, mowigc:

Tak naprawde nie ma sztuki dla sztuki, sztuki, ktora stoi ponad klasami, sztuki oderwanej od poli-
tyki lub od niej niezaleznej. Literatura i sztuka proletariacka sa, jak powiedziat Lenin, trybami
i kotami w calej rewolucyjnej machinie... sa dla mas ludowych, a przede wszystkim dla robotni-
kow, chtopow i zohierzy; sa stworzone dla robotnikéw, chtopow i zotnierzy i stuza do ich uzytku!3.

221 p.n.e.), a by¢ moze takze Wiosen i Jesieni (771-476 p.n.e.), zob. A. Birrell, Popular Songs and
Ballads of Han China, London 1988, s. 6-8.

10° A Perris, op. cit., s. 14.

1" M. Han, Battling the Typhoon: The Zheng s Revolutionary Voice in Maoist China, [w:] Tyranny
and Music, red. J.E. Morgan, G.N. Reish, London 2018, s. 128.

12 Wystgpienia Mao zostaty pozniej zredagowane i wydane jako 7EIE % X 2 Bk 2 E(KHE
(Zai Yan’an Wen Yi Zuotanhui shang de Jianghua, ,Przemdéwienia na forum literatury i sztuki
w Yan’an”), zob. https://www.marxists.org/reference/archive/mao/selected-works/volume-3/mswv
3 08.htm (dostegp: 5.06.2021).

13 7. Mao, Quotations from Chairman Mao Tse-tung, Beijing 1976, s. 299-301.
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Mao wyznaczat sztuce (rowniez muzyce) konkretne miejsce i funkcje, miata ona
by¢ z ludu i dla ludu, stuzy¢ jako narzedzie skutecznej indoktrynacji polityczne;.
Pogladom tym towarzyszyto bolszewickie przekonanie, ze wszyscy cztonkowie
proletariatu sg ,,artystami”, a podstawowym kryterium sztuki jest socrealistycz-
na prawda — blisko$¢ zyciu codziennemu, pracy i rewolucji. W ten sposob Mao
rozwingt marksistowski poglad na sztuke jako ,,przeznaczong dla mas”, rozsze-
rzyt go i polaczyt z leninowska polityka panstwowej kontroli kultury. Rola muzyki
miato by¢ krzewienie okreslonych postaw i opiewanie czyndw rewolucjonistow.
Zwlaszcza piesni i piosenki patriotyczne stuzyly konstruowaniu zaaprobowanej
przez wiladze, epickiej mitologii rewolucyjnej, pomagajac jednoczesnie w bu-
dowaniu monopolu partii na opowiadanie i utrwalanie swojej wlasnej historii'4.

W pierwszym okresie po proklamacji Republiki Ludowej (mniej wigcej mig-
dzy 1949 a 1956 rokiem) wigkszo$¢ muzyki patriotycznej i rewolucyjnej obejmo-
wata popularne utwory wokalne wzorowane na radzieckich piosenkach z teksta-
mi przettumaczonymi na jezyk chinski. Mao zalecal przyjmowanie zachodnich
wzorcow 1 wykorzystywanie ich jako ,,narzgdzi” do tworzenia nowej muzyki. Do-
tyczylo to szczegdlnie zastosowania instrumentow:

Zagraniczne instrumenty muzyczne mozna zastosowa¢ w muzyce chinskiej, poniewaz instru-
menty to tylko narzedzia. Ale nie powinni$my kopiowac ich stylow muzycznych. Nasza muzyka
powinna mie¢ cechy narodowe. Nalezy potaczyc¢ chinska i zachodnig [muzyke]. Chociaz praw-
dopodobnie stworzy to co$ ani chinskiego, ani zachodniego, nadal moze by¢ dobre, tak jak mut
nie jest ani koniem, ani ostem, ale nadal jest dobry!>.

Centralnym tematem tego rodzaju tworczosci byt kult postaci Mao Zedon-
ga jako wodza, sternika, nauczyciela, ojca, przewodnika itp. Piesni rewolucyjne
byly bardzo czgsto patetycznymi utworami opiewajacymi przywaddce i partie, op-
artymi na znanych radzieckich melodiach i wykorzystujacymi powtarzajace si¢
srodki i motywy, dzigki czemu stawatly si¢ tatwo rozpoznawalne i mogty by¢ ma-
sowo powielane!®. Masowos$¢ jest tutaj terminem podstawowym, w owym czasie
chodzito bowiem wtasnie o umasowienie kultury — uczynienie jej powszechnie
dostepng i wykorzystanie jej komunikacyjnego potencjatu!’. Muzyka rewolucyj-
na miata na celu podtrzymanie ,,rewolucyjnego ferworu”, zagrzewanie do ,,wal-
ki”, mobilizowanie mas, jednoczesnie miata by¢ odpowiedzia na wskazywanag
przez wiladze potrzebe ,,dopuszczalnej” (politycznie poprawnej) rozrywki. Spo-
leczenstwo we wdrazanym przez komunistow w latach pieédziesigtych radzie-
ckim modelu kultury byto postrzegane jako zatomizowana masa, ktorg nalezy
odgornie organizowac i sterowac jej potrzebami, zapobiegajac samoorganizacji

14 A, Perris, op. cit., s. 2.

15 M. Han, op. cit., s. 129.

16 Ch. Liu, op. cit., s. 311.

17 Druki muzyczne pojmuje zatem jako przekazy, ktére nie tylko peknig funkcje informacyijna,
lecz takze sg no$nikiem znaczen i wartosci, zob. S. Pietraszko, Przekazy i wartosci, [w:] Aksjosemio-
tyka karty pocztowej, red. P. Banas, Wroctaw 1992, s. 29-47.
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i indywidualizacji. Z definicji jednostka funkcjonowata jako substrat masy i miata
by¢ definiowana w konteks$cie swojej roli w wigkszej catosci, nie za$ przez samo-
dzielnos¢ i mozliwo$¢ dokonywania wyborow w celu realizowania indywidualnie
zdefiniowanych potrzeb!8. Warto jednak pamieta¢, ze mimo politycznego znacze-
nia i gtéwnej roli propagandowej chinska muzyka rozwijata si¢ az do wybuchu
rewolucji kulturalnej w 1966 roku. W catym kraju dziatalo wiele orkiestr sym-
fonicznych, wykonujac zachodnig muzyke¢ klasyczng i utwory chinskich kom-
pozytoréw, wzorem radzieckim powotywano takze i finansowano duze zespoty
folklorystyczne. W wigkszych miastach rozwijano i rozbudowywano konserwa-
toria i inne instytucje ksztalcenia muzycznego. W Chinach wystgpowalo takze
wiele orkiestr i zespotow z Europy Wschodniej, ZSRR i krajow Azji Potudniowo-
-Wschodniej, a chinscy muzycy i zespoly muzyczne uczestniczyli w wielu mie-
dzynarodowych festiwalach'®.

Muzyka rewolucyjna i patriotyczna

W wymiarze kulturowym pojecie rewolucji wiazato si¢ z masowym przeksztat-
ceniem jezyka przez nadawanie pojeciom i stowom nowego znaczenia i nowych
konotacji oraz wytwarzanie nowej symboliki na podstawie utrwalonych w kulturze
wzorcow. Ustalenie nowego tadu bedacego skutkiem rewolucji wymagato takze
wyznaczania i porzadkowania rewolucyjnych i ,,postepowych” wartosci. Sztuki
plastyczne, muzyka, miaty stuzy¢ legitymwaniu nowego systemu aksjonormatyw-
nego, w ktorym hierarchiczny tad konfucjanizmu, oparty na prymacie rodu i rodzi-
ny, byl sukcesywnie zastepowany przynaleznoscig do skolektywizowanych struk-
tur, na przyktad do tak zwanej danwei (jednostka zatrudnienia), bedacej pierwszym
szczeblem skomplikowanej sieci relacji faczacych jednostki z partig komunistycz-
n3%%. Dekonstrukcja tradycyjnych rodzinnych i moralnych wartosci konfucjani-
zmu, eliminacja z zycia spotecznego elementdw niepozadanych takich jak religia
byly §cisle zwigzane z umasowieniem kultury i sztuki oraz konstrukcja nowego
politycznego i spotecznego uktadu odniesienia, skupionego wokodt kultu prze-
wodniczacego Mao, Chin i Partii Komunistycznej?!. Piesni, piosenki i inne formy
muzyki patriotycznej miaty zatem podstawowy cel — wywotywanie okreslonych
emocji i ,,ukierunkowywanie mas”. Muzyka i piosenka byly (zwlaszcza we wczes-

18 M. Juza, Perspektywy rozwoju kultury popularnej w obliczu nowych mediéow, [w:] Oblicza
nowych mediow, red. A. Ogonowska, Krakéw 2011, s. 17.

19 Ch. Hamm, Music and Radio in the People’s Republic of China, ,,Asian Music” 22, 1991,
nr2,s. 1-42.

20 K. Lin, Work Unit, [w:] Afterlives of Chinese Communism: Political Concepts from Mao to Xi,
red. Ch. Sorace, 1. Franceschini, Canberra 2019, s. 331-334.

21 . Shih, The Party and the Arty in China: The New Politics of Culture, ,,The Journal of Asian
Studies” 67, 2008, nr 1, s. 279-2(?)81.
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nym etapie migdzy 1949 a 1956 rokiem) gldownymi kanatami docierania do lu-
dzi i rozprzestrzeniania komunistycznej propagandy. Zbiorowe, a nawet masowe
wykonywanie muzyki czy $piewanie piesni przez tak zwane grupy artystyczne?2,
zapewnialo mieszkancom wsi i miast pewna forme¢ masowej rozrywki, jednoczes-
nie poddawato masy ciagtej indoktrynacji. Wykonania muzyki patriotycznej byty
scisle kontrolowane i reglamentowane. Zwazywszy na bardzo ograniczong licz-
be radioodbiornikdw, a pozniej takze telewizoréw (na obszarach wiejskich az do
lat siedemdziesiagtych XX wieku byly niezwykla rzadkoscia w domach), muzyke
odtwarzano nieustannie przez radiowezly w miejscach pracy i aktywnosci zbioro-
wych, takich jak §wietlice. Pie$ni rewolucyjne i patriotyczne towarzyszyly, przede
wszystkim robotnikom i chlopom, przez caty niemal dzien, jako akompaniament
pracy, posiedzen kolektywow, zebran zakladowych oraz wspolnych positkow?3,
Byto tak zwtaszcza we wzorowanych na radzieckich tak zwanych komunach, czyli
skolektywizowanych wspolnotach chtopskich, tworzacych najwyzszg z trzech jed-
nostek organizacji zycia spotecznego i gospodarczego*.

Aby skutecznie dziata¢ jako narzedzie ciaglej, wrecz dojmujacej, indoktryna-
cji, paradygmat muzyki rewolucyjnej wymagat wprowadzenia okreslonego zesta-
wu kryteridw, umozliwiajacych umasowienie i ujednolicenie przekazu. Po pierw-
sze, utwory musiaty by¢ tatwe do zaspiewania i tatwe do zapamigtania, zwlaszcza
w duzych grupach. Zachecano do $piewania choralnego oraz masowych, wieco-
wych wystepow publicznych. Z tego tez powodu utwory musiaty by¢ chwytliwe
i relatywnie proste pod wzgledem jezykowym i melodycznym?®. Czgsto siggano
po marszowe formy muzyczne, ktorych sekwencyjnos¢ i powtarzalno$¢ wspo-
magaty zapamigtywanie tekstu, umozliwialy jednoczesne $piewanie licznym
grupom ludzi i przy zastosowaniu odpowiednich instrumentéw?® wytwarzaty po-
zadane emocje. Bardzo charakterystyczne byto wprowadzanie do refrendw popu-
larnych piosenek fraz, ktore miaty przypomina¢ marszrutg i mie¢ mobilizujacy
wydzwiek?”. W latach pieé¢dziesigtych i szesédziesigtych XX wieku (do wybu-
chu rewolucji kulturalnej) na publicznych zgromadzeniach zespoty i orkiestry

22 Rodzaj propagandowych zespoléw muzycznych.

23 R.C.Kraus, The Party and the Arty in China: The New Politics of Culture, London 2004, s. 161.

24 Wprowadzono je w okresie wielkiego skoku, a zatem od 1958 roku. Funkcjonowaty jednak
az do 1983. Komuny sktadaty si¢ z brygad produkcyjnych i poszczegolnych jednostek zatrudnienia
(danwei). Cho¢ struktura ta podlegata pewnym zmianom, zwlaszcza po okresie wielkiego skoku;
zob. J. Polit, Chiny, Warszawa 2004, s. 220-222.

25 A. Perris, op. cit., s. 17.

26 Chodzi o chinskie instrumenty strunowe i dete, ktorych dzwicki wywolywato czytelne, ugrun-
towane na przyktad w tradycji oper emocje. Cz¢sto dodawano do nich instrumenty zachodnie za-
czerpni¢te z tradycji radzieckiej, zwlaszcza akordeon i trabke.

27 Chodzito gtéwnie o reduplikacje czasownikéw, ktora jest naturalnym zjawiskiem w jezyku
mandarynskim i ma takze semantyczng funkcje, wskazujac na procesualny czy tez powtarzalny
charakter czynnos$ci. Reduplikowane bywaja tez przymiotniki, co z reguty wskazuje na intensyfi-
kacje cechy.
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graty zwykle ustalony zestaw tych samych utworow, wsrdd nich warto wymienié
przede wszystkim:

— (IRITLL) Dongfang Hong (,,Wschod jest czerwony”) — skomponowana
prawdopodobnie w latach czterdziestych (niektére zrodta podaja rok 1942) i op-
arta na ludowej melodii z prowincji Shaanxi. Pierwotny tekst byl przypisywany
rolnikowi Li Youyuan, jednak w ciggu lat byt wielokrotnie zmieniany i dostoso-
wywany do roznych wykonawcow. Piesn ta gloryfikuje posta¢ przewodniczacego
Mao i niekiedy uwazana jest za jego osobisty hymn;

— (HKEHHEDY Gechang Zuguo (,,0da do ojczyzny”) — autorem muzyki
i stow byl najprawdopodobniej Wang Xin, mieszkaniec okolic Tianjinu, ktory
mial napisa¢ ja w 1950 roku zainspirowany widokiem morza czerwonych flag
na placu Tiananmen w czasie obchodéw pierwszej rocznicy proklamacji ChRL.
W 1951 roku opublikowana na tamach ,,Renmin Ribao”, byla promowana jako
sztandarowa pie$n wiecowa;

— (CRIAT SN T Dahai Hangxing Kao Duoshou (,,Rejs po morzu za-
lezy od sternika”) — autorem muzyki i tekstu byt Wang Shuangyin, a pie$n po-
wstata najprawdopodobniej w 1964 roku. Jest to typowy utwor skomponowany
bezposrednio na uzytek kampanii propagandowych gloryfikujacych przewodni-
czacego Mao. Tytutowa fraza zostala tak zaprojektowana, zeby mozna bylto po-
wtarzac ja z charakterystycznym zas$piewem jako slogan polityczny;

— (AR E AT EY Meiyou Gongchandang Jiu Meiyou Xin
Zhongguo (,,Bez partii komunistycznej nie bytoby nowych Chin”) — autorem
tekstu byl nastoletni wowczas komunista Cao Huoxing, utwor powstat okoto
1943 roku. Tytul nawigzuje do polemicznego artykulu wydanego w ,,Jiefang
Ribao” 25 sierpnia 1943 roku, bedacego odpowiedzig Komunistycznej Partii Chin
na niedawno wydang ksiazke Czang Kaj-szeka Zhongguo zhi mingyun, ktorej slo-
ganem byla fraza: ,,Bez Kuomintangu nie byloby Chin”. Podobno stowo ,,no-
wych” dodat do tytutu sam Mao Zedong w 1950 roku;

— (I KREPEY Huanghe Dahechang (,Kantata rzeki zottej””) — autorem
muzyki byt stynny kompozytor Xian Xinhai. Powstata w 1939 roku, jako tekst
zaadaptowano pozniej jeden z wierszy Guang Weirana. Utwor ten jest niezwy-
kle wazny, potozyl bowiem podwaliny pod wielkie utwory wokalne wykonywane
pOzniej masowo na wiecach politycznych. Kompozycja jest takze przyktadem in-
tegrowania zachodnich form muzycznych z elementami chinskiej tradycji. Pier-
wotnie o§mioczesciowy utwor miat kilka skréconych i uproszczonych wersji wy-
konywanych przez znanych pie$niarzy;

— (M UF) Shehuizhuyi Hao (,,Socjalizm jest dobry”) — muzyke
skomponowal w 1958 roku Li Huanzhi, znany kompozytor klasycznej muzyki
zachodniej. Autorem tekstu byt pisarz i propagandysta Xi Yang. Jest to jeden
z najbardziej charakterystycznych przyktadow utworu gloryfikujacego utopijng
wizj¢ ,,nowych Chin”. Ciekawe jest polozenie znacznie wigkszego akcentu na
kolektywna role partii niz na osobe przywaddcy;
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— (FRAIHEE) Wode Zuguo (,,Moja ojczyzna”) — autorem muzyki byl
kompozytor Liu Chi, natomiast tekst napisal Qiao Yu. Piosenka ta zostata skom-
ponowana w 1956 roku jako temat muzyczny filmu (L HI&) Shangganling
(,,Bitwa o gore Shangganliang”, rez. Lin Shan, Sha Meng). Pierwotnie nosita tytul

(—1&KI) Yitiao Dahe (,,Wielka Rzeka”). Utwor jest przykladem piosenki
militarystycznej, gloryfikujacej mgstwo na polu walki z imperializmem. Mimo
ze tekst nie nawigzuje wprost do wojny koreanskiej, film odnosit si¢ do tego
konfliktu, dlatego zaczeto kojarzy¢ ten utwor z zotnierska muzyka patriotyczng
i ,,ochotnikami”. Byla to jedna z emblematycznych piosenek wykonywanych
przez stynng w latach pigédziesiatych sopranistk¢ Guo Lanying;

— (FEYRTEY Nanniwan (,Nanniwan”) — utwér powstal prawdopodobnie
w 1943 roku. Autorem muzyki byt Ma Ke, natomiast tekst napisat stynny drama-
turg He Jingzhi. Tytut jest nazwa wawozu potozonego okoto 90 km na potudnie
od Yan’an. Muzyka opiera si¢ na tradycyjnych melodiach ludowych z péinocnej
prowincji Shannxi. Jest to jeden z najpopularniejszych i najczesciej wykonywa-
nych utwordéw. Bardzo tatwy w adaptacji, stat si¢ emblematyczny dla dwoch styn-
nych, rewolucyjnych pie$niarzy: Wang Kuna i Cui Jiana8.

Popularne byty takze utwory adaptowane z elementéw znanych oper, na przy-
ktad (HE%X) Bai Mao Nii (,,Kobiety o biatych wtosach”)?’.

Osobng kwestig jest problem autorstwa tekstéw i kompozycji. Utwory two-
rzone byly zar6wno przez profesjonalnych muzykoéw, jak i amatorow. Profesjo-
nalni muzycy (zhuanye) byli najczesciej cztonkami partii, czesto urzgdnikami lub
wojskowymi, ktorzy posiedli formalne wyksztatcenie muzyczne i tworzyli muzy-
ke na bezposrednie polecenie i polityczny uzytek wladz. Amatorzy (yeyu) mogli
pochodzi¢ z bardzo réznych grup i $srodowisk, zazwyczaj mieli niewielkie lub
zadne formalne wyksztalcenie muzyczne, a ich tworczos¢ czgsto opierala si¢ na
adaptowaniu istniejacych melodii ludowych. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze two-
rzenie tekstow piesni i piosenek miato charakter $cisle polityczny i byto poddane
doktadnemu nadzorowi instytucji odpowiedzialnych za propagande (zaré6wno na
poziomie lokalnym, jak i centralnym). Ze wzgledu na tradycyjny, chinski stosu-
nek do kwestii autorstwa i anonimowosci tworcéw oraz socjalistyczne podejscie,
traktujgce rozglos, stawe i rozpoznawalnos$¢ jako skazenia burzuazyjne, bardzo
czesto doktadne ustalenie autorstwa zarowno tekstow, jak i kompozycji jest bar-
dzo trudne. Sytuacja komplikuje si¢ jeszcze bardziej, jesli uwzglednimy miejsce,
jakie stynne utwory zajmowaty w politycznej mitologii — czgsto przypisywano

28 Zestawienie informacji na temat poszczegdlnych utworéw przygotowano, wykorzystujac
nastepujace zrodta: K.R. Sharma, China: Revolution to revolution, New Delhi 1989, s. 133-169;
LK.F. Wong, Geming Gequ: Songs for the Education of the Masses, [w:] Popular Chinese Literature
and Performing Arts in The Peoples Republic of China 1949-1979, red. B.S. McDougall, Berkeley
1984, s. 112—144; F. Lau, Music in China: Experiencing Music, Expressing Culture, Oxford 2008,
s. 133-135.

29 Ch. Liu, op. cit., s. 317.
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im pochodzenie lub autorstwo, ktore lepiej pasowato do propagandowego prze-
kazu, czasem pomijano je zupetnie. Dzi§ zatem wiarygodne rekonstrukcje histo-
ryczne sg bardzo utrudnione. Dlatego tez, wybierajac przytoczone tu przyktady,
kierowatem si¢ mozliwosciag w miare precyzyjnego ustalenia podstawowych da-
nych na temat analizowanych utworéw3°.

Muzyka i druk w stuzbie propagandy

Druki muzyczne uzupetniaty propagandowe funkcje muzyki — byly wizu-
alng ilustracja tresci przekazywanych w piosenkach oraz umozliwiaty efektyw-
ng dystrybucje tre$ci muzycznych. Produkcja tego rodzaju drukéw z reguty byta
odgomie koordynowana 1 przyjmowala posta¢ kampanii dotyczacej okreslonego
utworu, rodzaju muzyki lub tematyki3!. Zaréwno druki muzyczne, jak i plakaty
propagandowe nawigzujace do muzyki dzielity wiele podobienstw w warstwie
ikonograficznej i symbolicznej. Najbardziej charakterystycznym elementem byty
liczne nawigzania do sztuki ludowej oraz rekodzieta mniejszosci etnicznych. Lu-
dyczno$¢ i nawigzania do ideologicznej czystosci sztuki regionalnej byty typo-
wymi sktadnikami komunistycznej propagandy patriotycznej, elementy te wpro-
wadzano takze, aby sukcesywnie ogranicza¢ wptywy radzieckie (po 1956 roku
i ochlodzeniu chinsko-radzieckich relacji). Warto zaznaczy¢, ze muzyka i kultura
mniejszosci etnicznych byly oficjalnie promowane, jednak w $cisle kontrolowa-
nych granicach. Celem nie bylo przedstawienie tozsamosci etnicznej, lecz raczej
promowanie wielokulturowosci w systemie komunistycznym?32. Po wspomnia-
nym przemoéwieniu Mao Zedonga na forum w Yan’an powszechna praktyka stato
si¢ pisanie nowych komunistycznych i rewolucyjnych tekstow do powszechnie
znanych melodii ludowych (czgsto kosztem tych drugich, ktore w oryginale nie
mogly byé juz wykonywane). Utwory takie nazywano hong ge (ZL.5k) — czerwo-
nymi piosenkami. Bodaj najstynniejsza ,,czerwona piosenka” ,,Wschdd jest czer-
wony”’ zostata oparta na popularnej melodii ludowej z prowincji Shaanxi, dlatego
czestym graficznym nawigzaniem do tego utworu na plakatach, oktadkach ptyt
i $piewnikach byly stynne ludowe wycinanki z Shaanxi*3. Element ten byt czy-
telnym graficznym nawigzaniem do przedmiotow, z ktorymi zaznajomiona byta
wigkszos¢ Chinczykéw (wycinanki, szczegdlnie noworoczne, sg bardzo popular-
ne w réznych czgsciach kraju), ale tez forma wycinanki byta wygodng graficz-
ng matryca umozliwiajaca wplecenie wen elementéw czysto propagandowych

30 Teksty piosenek wraz z transliteracjg i thumaczeniem mozna znalezé na stronie https://jspi
nyin.net/ (dostep: 29.05.2021).

31 J. Liu, Zhongguo xin yinyue shilun, Taipei 1998, s. 143.

32 1K.F. Wong, op. cit., s. 134.

33 Ibidem,s. 135.
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(niewystepujacych w typowo ludowej ikonografii), majacych jednak kluczowe
znaczenie z semiotycznego punktu widzenia. Motyw wschodzacego stonica byt
jasnym nawigzaniem zaréwno do tre$ci utworu, jak i do postaci Mao Zedonga
— czesto okreslanego w propagandowych sloganach mianem ,,stofica”. Prze-
kaz muzyczny wzmacniany okres$long ikonografiag i powigzang z nig symbolikg
w znacznym stopniu przyczynit si¢ do rozwoju kultu osoby przewodniczacego
Mao. Proces ten mozna $miato poréwnaé do wzajemnych interakcji miedzy mu-
zyka a ikonografig sakralng w Europie. Wielowymiarowy, wzajemnie wzmacnia-
jacy si¢ przekaz umozliwiat stopniowe wyksztatcanie si¢ quasi-religijnej mitolo-
gii maoizmu. Nietrudno wyobrazi¢ sobie, jak skuteczne bylo to oddziatywanie
w warunkach niemal niepis$miennego i niewyksztatlconego spoleczenstwa, przy-
zwyczajonego do tradycyjnego chinskiego synkretyzmu religijnego i do$¢ tatwo
akceptujacego swoista ,,bosko$¢” przywodcy (proces ten nie rdznil si¢ znacznie
od ubostwiania cesarza jako syna niebios). Nawigzujac do koncepcji przedmio-
tu aksjosemiotycznego Stanistawa Pietraszki, druk muzyczny mozna traktowac
jako przekaz — nosnik znaczen i wartoéci**. W ujeciu tym audialny i wizualny
wymiar muzyki uzupehiajg si¢ i wytwarzaja koherentng narracje — tam, gdzie
utwor muzyczny mogl by¢ nieczytelny, potencjalnie lepiej przemawiat druk, mu-
zyka nadal jednak oddziatywata podprogowo (posrednio), wywotujac okreslone
stany emocjonalne. W opisach masowych wiecoOw potaczonych z wystgpami mu-
zycznymi (niewatpliwie takze opatrzonymi stosowna liczba na przyktad plakatow
propagandowych) spotka¢ mozna relacje przypominajace opisy egzaltacji religij-
nej. Potaczone z sobg muzyka i obraz rzeczywiscie uczynily codzienny kontakt
z przekazem propagandowym ciekawszym i niezwyktym?>. Mozna nawet zary-
zykowaé przypuszczenie, ze tworzyto to pewna forme¢ rozrywki, odrywajacej od
codziennej mozolnej pracy.

Warto zauwazy¢, ze w ramach wspomnianego koordynowania dziatan propa-
gandowych druki muzyczne z czasem podlegaty pewnej specjalizacji. Podstawo-
wym narzedziem muzycznej propagandy byly §piewniki*®. Termin ten stosowany
jest tutaj w pewnym uproszczeniu, obejmuje on bowiem obszerng i réznorodna
kategori¢ drukow. W wigkszosci przy$wiecata im jednak wspolna idea: miaty by¢
szeroko dostepne, czytelne i stuzy¢ umasowieniu piosenki. Spiewniki drukowane

34 7 tego konceptu oraz koncepcji kultury jako sfery aksjosemiotycznej korzystano w badaniach
nad kartg pocztowsg zob. P. Bana$, Karta pocztowa jako przedmiot badan, [w:] Aksjosemiotyka karty
pocztowej, s. 5-17.

35 L.0. Bryant, Music, Memory, and Nostalgia: Collective Memories of Cultural Revolution
Songs in Contemporary China, ,,China Review” 5, 2005, nr 2, s. 151-175.

36 Repozytorium oktadek §piewnikéw z roznych okresow (w jezyku chifiskim): https://image.
baidu.com/search/index?tn=baiduimage&ipn=r&ct=201326592&cl=2&Im=-1&st=-1&fm=result&
fr=&sf=1&fmq=1622393213870 R&pv=&ic=&nc=1&z=&hd=&latest=&copyright=&se=1&sho
wtab=0& fb=0&width=&height=&face=0&istype=2 &ie=utf-8&sid=&word=%E9%9D%A9%ES5%
91%BD%E6%AD%8C%E9%9B%86 (dostep: 29.05.2021).

Prace Kulturoznawcze 25, nr 2, 2021
© for this edition by CNS


https://image.baidu.com/search/index?tn=baiduimage&ipn=r&ct=201326592&cl=2&lm=-1&st=-1&fm=result&fr=&sf=1&fmq=1622393213870_R&pv=&ic=&nc=1&z=&hd=&latest=&copyright=&se=1&showtab=0&fb=0&width=&height=&face=0&istype=2&ie=utf-8&sid=&word=%E9%9D%A9%E5%91%BD%E6%AD%8C%E9%9B%86
https://image.baidu.com/search/index?tn=baiduimage&ipn=r&ct=201326592&cl=2&lm=-1&st=-1&fm=result&fr=&sf=1&fmq=1622393213870_R&pv=&ic=&nc=1&z=&hd=&latest=&copyright=&se=1&showtab=0&fb=0&width=&height=&face=0&istype=2&ie=utf-8&sid=&word=%E9%9D%A9%E5%91%BD%E6%AD%8C%E9%9B%86
https://image.baidu.com/search/index?tn=baiduimage&ipn=r&ct=201326592&cl=2&lm=-1&st=-1&fm=result&fr=&sf=1&fmq=1622393213870_R&pv=&ic=&nc=1&z=&hd=&latest=&copyright=&se=1&showtab=0&fb=0&width=&height=&face=0&istype=2&ie=utf-8&sid=&word=%E9%9D%A9%E5%91%BD%E6%AD%8C%E9%9B%86
https://image.baidu.com/search/index?tn=baiduimage&ipn=r&ct=201326592&cl=2&lm=-1&st=-1&fm=result&fr=&sf=1&fmq=1622393213870_R&pv=&ic=&nc=1&z=&hd=&latest=&copyright=&se=1&showtab=0&fb=0&width=&height=&face=0&istype=2&ie=utf-8&sid=&word=%E9%9D%A9%E5%91%BD%E6%AD%8C%E9%9B%86
https://image.baidu.com/search/index?tn=baiduimage&ipn=r&ct=201326592&cl=2&lm=-1&st=-1&fm=result&fr=&sf=1&fmq=1622393213870_R&pv=&ic=&nc=1&z=&hd=&latest=&copyright=&se=1&showtab=0&fb=0&width=&height=&face=0&istype=2&ie=utf-8&sid=&word=%E9%9D%A9%E5%91%BD%E6%AD%8C%E9%9B%86

Wschod jest czerwony” 119

byly najczesciej w ogromnych naktadach i bardzo prostej formie, cho¢ zdarzaty
si¢ wydania o wiele bardziej dopracowane i wyrafinowane. W warstwie graficz-
nej przejawiato si¢ to pragmatyzmem i oszczedng typografig utatwiajaca powie-
lanie. Prostota i oszczednos¢ srodkow graficznych same w sobie byly ilustracja
licznych haset propagandowych nawigzujacych do konieczno$ci odrzucenia bur-
zuazyjnej ornamentyki i zbednych, dekadenckich potrzeb estetycznych. To, co
rewolucyjne, miato by¢ zothierskie, proste i praktyczne — stuzy¢ rewolucji. Naj-
bardziej charakterystyczng cechg oktadek byta ich kolorystyka, w przewazajacej
wiekszo$ci czerwien przedstawien zestawiona z bielg napisow lub geometryczne
zestawienia bieli i czerwieni uktadajgce si¢ w motywy gwiazd lub stonca. Czgsto
siggano przy tym po sprawdzone wzory wycinanek ludowych lub ornamentow
znanych z rekodzieta. Symbolika koloru czerwonego jest w tym wypadku po-
dwdjna, nawigzuje bowiem zarowno do koloru bolszewickiej rewolucji, jak i do
pozytywnej symboliki w kulturze chinskiej?’. Najczestszymi motywami byty po-
sta¢ przewodniczacego Mao oraz scenki zbiorowe — na ogo6t kilka postaci, repre-
zentujacych chtopow i robotnikow, czesto wspolnie Spiewajacych, grajacych lub
trzymajacych w rekach transparenty z propagandowymi hastami. Przedstawienia
te byly jednak zwykle celowo upraszczane, geometryzowane, czgsto oddawane
tylko za pomocg mocnych konturéw (co miato nawigzywa¢ do wspomnianych
motywow ludowych). Warto doda¢, ze system znakowy, ktorym zapisywany jest
jezyk chinski, od dawna byt podstawowym elementem ornamentyki, a kaligrafia
jest uznawana za forme sztuki (czgsto ceniong nawet wyzej niz malarstwo). Za-
stosowanie znakéw miato zatem kluczowe znaczenie, czesto bgdac tylez zapisem
tytuty, ile gtdwnym elementem estetycznym na oktadce $piewnika. Przewodni-
czacy Mao byl powszechnie znany ze swoich kaligrafii i stylu, dlatego w wie-
lu wypadkach nawigzaniem do jego postaci byto drukowanie tytutu (szczegolnie
piesni ,,Wschod jest czerwony”) w znakach przypominajacych jego styl kaligra-
ficzny. Innym czgstym motywem zwigzanym z kultem przewodniczacego byty
jego podobizny otoczone promieniami stofica lub ornamentem nawigzujacym do
godta narodowego (udrapowana tkanina i tryby). Ukazywanie osoby przewodni-
czacego w sposob symboliczny byto jasnym nawigzaniem do tresci wiekszos$ci
piesni, ktore opiewaly jego osob¢ — metaforyka tekstu znajdowata literalng ilu-
stracje w postaci graficznej, utatwiajac dokonywanie asocjacji migdzy jednym
a drugim poziomem przekazu i rozpowszechnienie wizerunku Mao jako ,,stonca”
lub ,.$wiatta” w §wiadomosci mas. Symbolika wizerunku Mao zawierata istotny
element soteriologiczny — przewodniczacy byt nie tylko przywodca, lecz tak-
ze ,,zbawicielem”, przeciwienstwem amerykanskiego imperializmu 1 tym, ktéry

37 Czerwien jest symbolem radosci, dobrobytu; tradycyjnie towarzyszy tez obchodom $wieta
wiosny (chinski nowy rok) oraz ceremonii $lubnej. Jako barwa ognia kojarzy si¢ takze z mgskim
pierwiastkiem yang oraz sita i wladza.
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przyniést Chinom pokéj i socjalizm8. W tym kontekécie do postaci przewodni-
czacego nawigzywata takze symbolika stonecznikow i rozkwitajacych kwiatow
oraz motyw wiosny zarOwno w utworach muzycznych, jak i drukach. Podobnie
jak w Zwiazku Radzieckim powracajagcym motywem byta takze walka klas i mi-
litaryzacja mas w obliczu wspdlnego wroga. Tematyka ta byta charakterystyczna
dla piesni zotierskich i na wigksza skalg powracata glownie w czasie wielkich
kampanii politycznych promujacych kolejne plany panstwowe i kolektywiza-
cje. Wyjatkowe sa oktadki pochodzace z okresu wojny koreanskiej (1950-1963),
wowczas to ChRL po raz pierwszy stangta w obliczu konfliktu, w ktérym brata
udziat jako mocarstwo. Chinska doktryna obronna tamtego okresu ktadta nacisk
na tak zwang perspektywe mobilizacji mas, czyli grozbe wykorzystania ogromnej
chinskiej populacji jako broni. Caty okres wojny byt zatem opanowany przez in-
tensywng kampani¢ propagandowa, ktorej celem byta mobilizacja i zagrzewanie
do (ewentualnego) wojennego wysitku, a hastem: ,,Przeciwstawi¢ si¢ amerykan-
skiemu agresorowi, pomoéc Korei i chronié ojczyzne”®. Ogromna popularnos-
cig cieszyly si¢ piosenki opiewajace bohaterstwo ,,ochotnikow”, ktorzy zglosili
si¢, by walczy¢ w Korei. W drukowanych w tym okresie §piewnikach i plakatach
mozna zauwazy¢ wyrazny zwrot ku symbolice militarnej oraz motywom wal-
ki z zachodnim imperializmem. Przygladajac si¢ §piewnikom jako specyficznej
kategorii propagandowych drukéw muzycznych, uderza zbiezno§¢ miedzy ich
typowymi cechami i wymienionymi juz cechami pie$ni rewolucyjnych, przede
wszystkim w wymiarze dydaktycznym. Warto takze dodaé, ze $piewniki bardzo
rzadko zawieraty zapis nutowy — jako ze byl on wlasciwie nieznany szerokim
opartej na zachodniej notacji numerycznej, ktéry znaczaco upraszczal czytanie
utworu nawet osobom z niskim wyksztatceniem muzycznym. Mozna zaryzyko-
wac stwierdzenie, ze §piewniki nie byly jedynie elementem towarzyszacym pies-
niom, utatwiajagcym ich wykonywanie i nauke, lecz tworzyly przemyslany kom-
ponent odgérnie zaprojektowanej nowej, rewolucyjnej kultury muzyczne;j.

Plakat propagandowy i muzyka

Chinskie plakaty propagandowe okresu maoizmu byly poczatkowo wzoro-
wane na radzieckich odpowiednikach. Plakat propagandowy mozna scharakte-
ryzowac jako rodzaj druku o utylitarnym i politycznym charakterze, cechujacy
si¢ wyrazisto$cig przedstawienia i kompozycji, okreslong tematyka, Zywym sty-
lem, ktore mialy zmierza¢ do przekazywania okreslonych politycznych tresci

38 E. Meyer-Clement, Party Hegemony and Entrepreneurial Power in China: Institutional
change in the film and music industries, London 2016, s. 46.

3 pisesEwl. REIE.
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i wywolywania okreslonych emocji u odbiorcow*’. Warto zauwazyé, ze definicja
ta jest niemal catkowicie zbiezna z przytoczong wczesniej proba zdefiniowania
cech i funkcji propagandowej muzyki. Plakaty byty zwykle masowo powielane
1 umieszczane w miejscach duzej koncentracji ludzi, szczegodlnie takich, ktore
miaty symboliczne znaczenie z punktu widzenia komunistycznej koncepcji pracy
i rewolucji. W skomplikowanej machnie chinskiej propagandy plakaty oddzia-
tywaly na nieco innym poziomie niz popularne $§piewniki. Dzigki swojej formie
W znacznie mniejszym stopniu opieraty si¢ na tek$cie i nie wymagaty umiej¢tno-
$ci czytania i pisania (oczywiscie poza sloganami). W mniejszym wiec stopniu
mialy zastosowanie jako narzedzia dydaktyczne, natomiast w wigkszym jako na-
rzedzia masowej wizualnej komunikacji*!. Przez caty niemal okres maoizmu pla-
katy propagandowe konstytuowaly specyficzne medium zapewniajace cigglosc
przekazu propagandowego. Gtowng instytucja publikujaca i1 projektujaca plakaty
propagandowe byto Ludowe Wydawnictwo Sztuki (A RK3EA H itt, Renmin
Meishu Chubanshe) z dwoma gléwnymi oddziatami w Szanghaju i Pekinie. W la-
tach piecdziesigtych dzieki centralizacji przemyshu drukarskiego i wykorzysta-
niu wojskowych drukarni produkcja plakatéw osiagneta poziom masowy i coraz
czesciej opierata si¢ na seryjnie powielanych wzorcach. Pod koniec 1959 roku
zorganizowano konferencje¢ na temat plakatow propagandowych, ktéra zbiegta si¢
z dziesigcioletnig retrospektywa plakatéw, odbywajaca si¢ wowczas w Pekinie.
Ze statystyk przytoczonych na konferencji wida¢, jak wazna byta to forma sztuki,
ze wzgledu na jej funkcje propagandowa*?. W latach 19501957 Ludowe Wy-
dawnictwo Sztuki opublikowato 286 projektow plakatow propagandowych i wy-
drukowato 16,530 mln egzemplarzy. Podczas wielkiego skoku srednia roczna dra-
matycznie wzrosta i w ciagu zaledwie jednego roku opublikowano 241 projektow
1 wykonano 11,340 mIn wydrukéw. Stanowito to ponad dwie trzecie produkcji
z poprzednich o$§miu lat. Glownym problemem przemystu drukarskiego w zasa-
dzie przez caty okres maoizmu byt niedostatek papieru. Wymuszato to okazjonal-
ng specjalizacje i §cistg tematyczng selekcj¢ projektow. Plakaty dotyczace muzyki
i ukazujace muzyke nie nalezaly do priorytetow, niemniej (zwlaszcza w czasie
wielkich kampanii) ich produkcja byta okazjonalnie zwiekszana*>.

Od samego poczatku plakat propagandowy traktowany byt w Chinach jako
forma rewolucyjnej sztuki. W warstwie graficznej chinskie plakaty propagando-
we mialy dwa gtowne zrodla: tradycyjna sztuke ludowa, przede wszystkim wyci-
nanki, obrazki noworoczne i drzeworyty, oraz radzieckie wzorce socrealistyczne,
zwlaszcza ze wzgledu na wprowadzenie perspektywy oraz realizm kompozycji.
Poczatkowo plakaty nie byly dobrze przyjmowane na wsi, szczeg6lnie nieczytel-

40 S, Landsberger, Chinese Propaganda Posters: From Revolution to Modernization, London
2020, s. 113.

41 Ibidem.

42 M.B. Galikowski, 4rt and Politics in China, 19491986, Leeds 1990, s. 93-94.

43 Ibidem.
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na byta radziecka estetyka i kolorystyka plakatow. Dlatego z czasem zaczeto ktasé
wiekszy nacisk na tradycyjnie chinska estetyke i uproszczenie formy, a skom-
plikowane malarskie kompozycje wzorowane na radzieckich rezerwowano dla
specjalnych przeznaczen lub instytucji. W czasie wielkiego skoku plakaty osiag-
nely szczyt popularnosci i skuteczno$ci. Natura wielkiej kampanii (jaka byt wielki
skok) wymuszata ogromne tempo publikacji, tak by plakaty nadazaty za zmienia-
jaca si¢ sytuacja 1 nieustannie mobilizowaty do dalszego wysitku. Nowe projekty
opracowywano w ciagu kilku godzin i wystano bezposrednio do drukarni (gtow-
nie wojskowych), w ktorych caty proces byt monitorowany przez redaktoréw od-
powiedzialnych za propagande**. Jak tatwo zauwazy¢, produkcja i projektowanie
plakatoéw w przeciwienstwie do tworzenia piesni i piosenek byly dzialalno$cia
wysoce sprofesjonalizowana i poddang $cistej kontroli i centralizacji. Wérdd naj-
wazniejszych artystow zaangazowanych w tworzenie plakatow propagandowych
znalez¢ mozna: Hang Mingshi, Han Min, Ma Changli, Yang Xianrang, Gao Chao
i Le Xiaoying®.

Umasowienie produkcji plakatow w latach pigcdziesiatych, mozliwos¢ umiesz-
czania ich niemal w kazdym miejscu umozliwiata skuteczne przekazywanie pro-
pagandowych tresci wszedzie i przez caly czas. Wlasnie ta zdolnos¢ wytwarzania
swoistego rodzaju propagandowej przestrzeni szczegélnie dobrze wspotistniata
z muzyka. Jak juz wspomniatem, propagandowe utwory muzyczne, a zwlaszcza
piesni rewolucyjne, byly czesto odtwarzane przez zakltadowe radiowezly i nie-
ustannie prezentowane w radiu oraz $piewane na wiecach. Ich wszechobecnos¢
naktadata si¢ na rownie powszechny przekaz wizualny i slogany umieszczane na
plakatach. W rezultacie od indoktrynacji nie byto ucieczki, nawet jesli zalozymy,
ze cze$¢ Chinczykow ignorowata muzyke lub plakaty, to i tak jakas cze$¢ wza-
jemnie wzmacniajacego si¢ przekazu docierata do odbiorcow. Wiasciwos¢ ta byta
szczegolnie cenna w czasie wielkich, masowych kampanii politycznych, kiedy
konieczna byla ciggla mobilizacja do realizacji okreslonego celu. Muzyka wy-
znaczata swoistg marszrutg, podczas gdy plakaty czytelnie i dobitnie ukazywaty
cele 1 thumaczyly powody kolektywnie podejmowanego wysitku. Mozna tu przy-
toczy¢ koncepcje tak zwanej pismiennosci wizualnej, ktora wskazuje na widzenie
(kompetencje wizualng) jako wystarczajacy komponent rozumienia (odbierania)
przekazu. Jednocze$nie stuchanie (kompetencja audialna) jest konieczne do zro-
zumienia jezyka*®. Zatem mechanizm komunikacyjny oparty na potaczeniu tych
dwoch kompetencji (audialnej 1 wizualnej) pozwala skutecznie dziala¢ zlozonej
komunikacji bez konieczno$ci postugiwania si¢ pismem i tekstem. Interakcja mu-
zyki 1 plakatu propagandowego w okreslonej przestrzeni tworzyly podstawe suk-

44 Ibidem.

45 (EZEAREY  1949-1989) , Zhongguo Meishu Nianjian 1949-1989, red. Zhongguo
meishuguan, Guilin 1993.

46 W.J.T. Mitchell, Pismienno$¢ wizualna czy wizualnosé pismienna?, | Teksty Drugie” 2012,
nr 1-2,s. 153-163.
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cesywnego wyksztatcania si¢ swoistej formy ,,wizualno-audialnej piSmienno$ci”
u czesto niepismiennych odbiorcow. W warstwie wizualnej zwiazki plakatu pro-
pagandowego 1 muzyki miaty przede wszystkim wymiar ilustracyjny. Mozna tu
wyrdozni¢ dwa gtowne typy: plakaty bezposrednio odnoszace si¢ do tresci utwo-
réw muzycznych oraz plakaty ukazujace wykonywanie muzyki lub popularyzu-
jace muzyke?’.

Plakaty nawigzujace do tresci utworéw muzycznych byly w swoich zatoze-
niach zblizone do omawianych wyzej oktadek. Podobnie jak w ich przypadku
odzwierciedlaty one cechy samej muzyki rewolucyjnej — byly zatem relatywnie
proste i skupiaty si¢ na czytelnym wizualizowaniu metaforyki i symboliki danego
utworu. W ten sposob braty udzial w wytwarzaniu propagandowych wizualno-
-audialnych narracji, ktérych celem byla stabilizacja komunistycznej rzeczywi-
stosci. W tym kontekscie na szczegdlng uwage zastuguje korelacja miedzy ko-
lorystyka plakatéw a tematyka utworéw muzycznych. Emocjonalne zabarwienie
propagandowych utworéw muzycznych oraz plakatow oscylowato wokot dwoch
gléwnych koncepcji — imperatywu wiadzy i dobrodziejstwa komunizmu®®. Mu-
zyka ma wyjatkowa zdolno$¢ przekazywania obrazow i emocji. Kiedy shucha-
my muzyki, nie stuchamy jedynie ,,sekwencji dzwigkow”: nasz umyst reaguje na
bodzce dzwickowe i przeksztalca je w obrazy, a nawet w emocje. Stuchacz tatwo
moze powigza¢ muzyke z okreslonym kolorem, ksztattem, czesto takze wtasnymi
wspomnieniami, a nawet ztozonymi scenami*®. Co za tym idzie wrazenia i emo-
cje towarzyszace muzyce mozna wprost przetozy¢ na jezyk wizualny plakatu za
pomoca koloru, kompozycji i tekstu.

Porownujac plakaty i okreslone utwory (szczegdlnie piesni i piosenki) nawia-
zujace do tej samej lub podobnej tematyki, tatwo mozna dostrzec podobienstwa
w sposobie wizualizowania okreslonych emocji, co w praktyce przektada si¢ na
subtelna, ale skutecznie komunikowalna koherencje przekazu. Utwory odnosza-
ce si¢ do imperatywu wiladzy byly najczesciej militarystyczne, nawiazujace do
mitologii rewolucji i zwycigstwa komunizmu, walki z przeciwnikami klasowy-
mi lub mobilizujace do wykonania planéw gospodarczych. Miaty na og6t prosta
lini¢ melodyczng, marszowe tempo, powtarzalnos¢ frazy, ostry kontur rytmicz-
ny, mocne akcentowanie, przy ich wykonywaniu stosowano duzo instrumentow
perkusyjnych, byty takze przewaznie przeznaczone do wykonywania zbiorowego
(przynajmniej przez kilkuosobowe zespoty). Utwory te miaty jasno komuniko-
wac wielkie 1 podnioste emocje, wywotywac¢ intensywne wrazenia, zagrzewac
1 mobilizowa¢. Odpowiadajace im plakaty cechowaly si¢ nasyconymi kolorami

47 Repozytorium plakatéw propagandowych z réznych okreséw zob. https://pl.pinterest.com/
cherylynlarking/chinese-propaganda-posters/ (dostgp: 29.05.2021).

48 M. Ranta, Mao s Homeworld(s) — A comment on the use of propaganda posters in post-war
China, ,,Semiotica” 232, 2020, s. 61-62.

49 L V. Pufleau, Reflections on Music and Propaganda, ,,Contemporary Aesthetics” 12, 2014,
s. 2-10.
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podstawowymi (przewaznie czerwienia, czernig i bielg), ostrymi, pogrubiony-
mi konturami, uderzajagcymi kontrastami, relatywng prostotg kompozycji, czgsto
przesadzonymi proporcjami i ostrym, nieco abstrakcyjnym geometryzowaniem
form, cechy postaci i obiektow dynamicznie uwydatniono przez przekatne i do-
mniemany ruch, plakaty tego typu czesto zawieraly rozbudowane hasta, zapisy-
wane odpowiednio skrojonymi, kontrastujacymi znakami. Podobnie jak utwory
muzyczne plakaty mialy wykrzykiwaé¢ rewolucyjne hasta, wywotywaé wrazenie
mobilizacji i zdecydowania, czasem takze tryumfu, budzi¢ poruszenie i pokazy-
wac site wladzy.

Utwory muzyczne odnoszace si¢ do dobrodziejstw komunizmu i pozytywnej
propagandy nowych Chin mialy na ogoét charakter znacznie bardziej narracyj-
ny, nawiazujacy do ballady, cho¢ réwnie czgsto bywaty proste i zawieraty wie-
le nawigzan do muzyki ludowej (piosenki rewolucyjne), ich forma byta na og6t
swobodna, bywaty bardzo radosne i skoczne, mogty by¢ takze znacznie bardziej
liryczne i wolniejsze. Gtéwna funkcja tych utworéw byto ,,opowiadanie” rzeczy-
wistos$ci i budzenie nadziei na §wietlang przyszto$¢, mialy one ukazywac skutecz-
no$¢ wladzy w spehianiu jej obietnic, dobro¢ i taskawos¢, czgsto gloryfikowa-
ly zycie w komunach i porzucanie prywatnej wlasnosci, w pozniejszym okresie
takze deprecjonowanie elementow burzuazyjnej kultury na rzecz prostej i praw-
dziwej kultury ludowej i rewolucyjnej. W stosowanym instrumentarium uwage
zwraca wprowadzanie rodzimie chinskich instrumentéw oraz akordeonu — naj-
wyrazniejszego wptywu radzieckiego. Plakaty odnoszace si¢ do dobrodziejstw
komunizmu utrzymane byly w typowej socrealistycznej konwencji malarskiej:
stosowano mi¢kka, delikatng palete barw, kompozycja zachowywata realistyczne
proporcje, przy jednoczesnym idealizowaniu cech postaci i przedmiotéw, czgsto
przedstawiano sceny zbiorowe — przy pracy w fabrykach, na polach, w czasie
spotkan na wiecach politycznych, bukoliczne krajobrazy. Podobnie jak utwory
muzyczne plakaty propagandowe opowiadajace o dobrodziejstwach komunizmu
(zwlaszcza w zwigzku z wielkimi kampaniami gospodarczymi takimi jak wiel-
ki skok) mialy wywolywaé optymizm, entuzjazm i przekonanie, ze Chiny juz
wkroétce osiggng stan gospodarczej i politycznej utopii. Charakterystyczne byty
takze pewne innowacje w stosunku do radzieckiego modelu socrealistycznego,
przede wszystkim elementy romantyczne lub, jak to ujgl sam Mao, ,,polaczenie
rewolucyjnego realizmu i rewolucyjnego romantyzmu” zamiast prostego sowie-
ckiego socrealizmu’®. Czestym motywem bylo skupienie kompozycji na cen-
tralnej postaci przewodniczacego Mao (rzadziej przodownika pracy lub bohater-
skiego zotnierza) przedstawianego w roli ojca/pasterza. Charakterystyczne byto
takze niemal zupelne niestosowanie slogandéw i elementow tekstualnych. Plaka-
ty tego typu miaty przede wszystkim ukazywa¢ okre§lone obrazy i wywolywac
pozytywne emocje, nie zas wykrzykiwa¢ propagandowe hasta. Warto zauwazyc¢,

50 M. Ranta, op. cit., s. 58.
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Ze W tym typie przedstawien czesto pojawialy sie takze sceny ukazujgce wprost
(przewaznie zbiorowe) wykonywanie muzyki. Gtéwna funkcja tych przedstawien
byla stabilizacja, tworzenie wrazenia normalnosci, a wrgcz idylliczno$ci systemu
komunistycznego. Wspo6lne muzykowanie i ukazywanie radosci dawato poczucie
stabilnosci i budzito rados¢.

Podsumowanie

Bez muzyki i wspoétdziatajacych z nig drukow propagandowych historia chin-
skiego komunizmu z pewnoscig wygladataby zupetnie inaczej. Skuteczne wpro-
wadzanie systemu komunistycznego, kultu jednostki i partii oraz maoizmu jako
ideologii panstwowej bytoby znacznie utrudnione. Zaréwno muzyka rewolucyjna,
jak i propagandowe druki muzyczne i plakaty analizowane w szerszej perspekty-
wie historycznej ukazuja kolejne etapy konsolidowania systemu komunistyczne-
go 1 ksztaltowania si¢ maoizmu. Poczatkowo wyrazne i intensywne byty wplywy
radzieckie, ktore jednak zaczely ustepowaé w miare ochtadzania si¢ relacji ChRL
1 ZSRR (zwlaszcza po referacie Chruszczowa w 1956 roku). Wyrazne pigtno od-
ciskaty na nich kolejne wielkie kampanie polityczne oraz plany gospodarcze. Kul-
turowe wptywy muzyki i drukow muzycznych nadal sg wyrazne we wspotczes-
nych Chinach juz po czterech dekadach okresu reform i otwarcia. Jak dowodza
badania, nadal sg one pozytywnie odbierane w spoteczenstwie, wywotujg poczu-
cie nostalgii i tworzg istotny sktadnik ksztaltujacej sie wspotczesnie nowej, nacjo-
nalistycznej ideologii wspierajacej si¢ na fundamentach rewolucyjnej mitologii®'.
Wielokrotnie juz wskazywana koherencja przekazu, przyjmujaca postac narracyj-
nej synergii miedzy poziomem wizualnym i dzwigkowym, jest bez watpienia me-
chanizmem charakterystycznym dla wielu typow propagandy, jednak wydaje sie,
ze w wypadku Chinskiej Republiki Ludowej osiggneta szczyt skutecznosci i dtu-
gotrwatos$ci. Przyczyng tego niezwyklego sukcesu paradoksalnie mogly by¢ po-
zostato$ci konfucjanizmu i glteboko zakorzenionego w spoteczenstwie przekona-
nia o mozliwosci nabycia cnoty przez odpowiedni przyktad i wtasciwa edukacje.
Muzyka i plakaty propagandowe byty przede wszystkim narzgdziami zbiorowej
edukacji mas, podobnie jak dobra i cnotliwa muzyka w czasach cesarskich miaty
utrwala¢ okreslony porzadek spoteczny i polityczny, stabilizowaé i mobilizowac,
by wreszcie dawac¢ nadzieje na §wietlang przyszto$¢ pod dobrymi rzagdami. Kult
osoby przewodniczacego Mao jest znakomitym przyktadem tego, jak utrwalone
przez konfucjanizm wzorce wladzy tatwo dawaly si¢ przetozy¢ na jezyk propa-
gandy nowych Chin. Wypracowane w ciagu ,,pierwszych siedemnastu lat” meto-
dy 1 mechanizmy propagandowe nadal sg podstawa, na ktorej dzi$ wspiera si¢ na

51 Liczne odwotania na ten temat zob. zwt. N. Baranovich, China s New Voices Popular Music,
Ethnicity, Gender, and Politics, 1978—1997, Berkeley 2003; O. Bryant, op. cit., s. 151-175.
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przyktad wiele strategii stosowanych w internecie (integracja dzwigku i obrazu
W przestrzeni interaktywnej audiowizualnos$ci opiera si¢ na bardzo podobnych
podstawach). Zwazywszy na historyczne i kulturowe znaczenie przeanalizowa-
nych w artykule relacji, mozna stwierdzi¢, ze problematyka propagandowych dru-
koéw muzycznych oraz zwigzkow muzyki i druku w kontekscie aksjosemiotyki
propagandy zastuguje na znacznie doktadniejsze przebadanie.
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"The East is Red”— Chinese propaganda
of the "first seventeen years” period (1949-1966)
on posters and in music

Abstract

Music has always played an important role in the People’s Republic of China propaganda ma-
chine; it served as a universally readable language that enabled the effective transmission of political
and social content, and the integration of a multi-ethnic and multicultural country around the idea
of revolution. In the Maoist era, when the so-called “Revolutionary music”, like in the Soviet Union
color propaganda posters, accompanied almost every political event. These posters were intended to
mobilize, inform, congratulate, inspire, instruct or calm people. In combining the visual and musical
message, the Communist Party found a powerful, new propaganda tool, the impact of which went
far beyond the methods used so far. Massive political campaigns of the ‘50s and’ 60s were large-
ly based on this hybrid type of propaganda, in which the same message was amplified by various
complementary elements. This article attempts to outline the history and analyze the relationships
between the most famous pieces of the so-called “revolutionary music” used in propaganda cam-
paigns, and the accompanying propaganda graphic illustrations: posters and covers of popular song-
books. Showing the relationship between the spheres of graphic and musical communication used
for political purposes might allow a better understanding of the difficult and still relatively poorly
researched history of Chinese music in the 20th century.

Keywords: music prints, revolutionary music, patriotic songs, revolution, propaganda, China
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