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Okfadka ptytowa
czyli muzyka w otulinie plastyki

Abstrakt: Oktadka ptytowa moze by¢ analizowana na trzech poziomach: jako opakowanie, zrodto
informacji oraz przedmiot o walorach artystycznych. Kolejnos¢ ta oddaje ewolucje sposobu jej po-
strzegania. Nie tracac funkcji uzytkowych, stala si¢ obiektem ocen estetycznych. W tekscie przygla-
dam sie roli oktadki w uzyskaniu przez wytworni¢ ptytowa rozpoznawalnosci na rynku fonograficz-
nym, na przyktad za pomoca logo (Deutsche Grammophon), zespotu statych i charakterystycznie
rozmieszczonych elementow (For Tune) lub ogolnej koncepcji zdobniczej bez rygorystycznego
okres$lania szczegétowych rozwigzan (Blue Note). Waznym narzedziem jest takze wydawanie spdj-
nych pod wzgledem opracowania plastycznego serii ptyt po§wieconych wykonawcom, kompozyto-
rom oraz stylom lub formom muzycznym. Istotnym zagadnieniem sg rowniez relacje migdzy mu-
zyka a towarzyszacym jej okladkom ptytowym. Intuicja podpowiada, Ze mamy tutaj do czynienia
z powinowactwem. W wypadku wielu oktadek trudno jednak uzasadnic¢ istnienie takiego zwigz-
ku. Znacznie czg$ciej mozna mowi¢ o wyraznej przypadkowos$ci zestawienia muzyka—oktadka.

Stowa-klucze: oktadka, ptyta, wytwornia ptytowa, marketing, muzyka

Roztrzasanie na przetomie drugiej i trzeciej dekady XXI wieku zagadnienia
okladek ptytowych jest zajeciem niewatpliwie interesujacym, ale tez czynionym
poniekad poniewczasie. Od kilkunastu lat drastycznie spada bowiem sprzedaz
ptyt z muzyka!, zyjemy wiec w schytkowym okresie popularnoéci tego nosnika
komunikacji®. Jednak przez ponad stulecie bylo to gtéwne narzedzie dystrybuo-

1 Zob. Juz 100 min odbiorcéw placi za muzyke w internecie, https://www.legalnakultura.pl/pl/
czytelnia-kulturalna/badania-i-raporty/news/2483,100-mln-odbiorcow-placi-za-muzyke-w-interne-
cie, 6.03.2017 (dostep: 10.01.2021). Wspodtczesnie glowny sposob dystrybuowania nagran muzycz-
nych za posrednictwem internetu to przede wszystkim udostepnianie mozliwosci odstuchiwania
muzyki w czasie realnym (streaming) oraz sprzedaz plikow MP3 i — w coraz mniejszym zakresie
— CD. O tych przemianach i ich wptywie na odbidr muzyki zob. S. Nozynski, M. Okolski, Muzyka
bez nosnika? Chmury i strumienie oraz cyfira, tasmy i winyle w walce o pierwostuch lub zapomnie-
nie, ,,Przeglad Kulturoznawczy” 2019, nr 1, s. 51-67.

2 Nastapit wprawdzie wzrost popytu na plyty winylowe i jest to w tej chwili bodaj jedyny
rozwijajacy si¢ segment rynku wydawnictw muzycznych. Dotyczy to jednak niewielkiego grona
nabywcow-pasjonatow. Sprzedaz plyt winylowych nalezy analizowaé¢ w poréwnaniu do ptyt CD.
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wania muzyki. Wraz z tasémg magnetofonowg tworzyly fundament rozwoju ryn-
ku muzycznego, a nawet bywaly — wyraznie jest to widoczne w wypadku rapu
i hip-hopu — nieodzownym elementem dynamizujacym powstawanie nowych
odmian stylistycznych muzyki>. Juz tylko z tego wzgledu jest to ciekawy obszar
do analizy. Mamy przeciez do czynienia z cata dostepna wspolczesnie muzyka,
czyli sferg ogromnie rozlegla, w ktorej obrebie przez stulecia ksztalttowaty sie
i przenikaly zjawiska artystyczne, spoteczne czy obyczajowe. Zasadne wydaje
si¢ wiec zalozenie, ze przynajmniej cze$¢ tych przemian, mod, konwencji zna-
lazta plastyczne odzwierciedlenie na oktadkach plytowych.

W tekscie tym podejmuje dwa zagadnienia. Po pierwsze, omowiona zostanie
rola oktadki jako istotnego narzedzia dziatan marketingowych, a precyzyjniej —
rozwigzan plastycznych jako elementu strategii budowania przez wytwornie ply-
towe korzystnej pozycji na rynku muzycznym. Po drugie, podjeta bedzie proba
przyjrzenia si¢ w obrgbie wydawnictwa ptytowego zwigzkom oktadek i muzyki.
Intuicja podpowiada, ze ich zestawienia nie sg przypadkowe (lub przynajmniej
nie powinny takie by¢). Spodziewamy si¢ zatem, ze projekty graficzne inspiro-
wane sg utworami muzycznymi. Wyznaczenie takich zakresow problematyki pro-
wadzi nieuchronnie do podziatu tekstu na segment o charakterze analitycznym,
ukierunkowany na jedng z funkcji, jaka moze by¢ nadana plastycznej oprawie na-
gran wydawanych na ptytach, oraz zawierajacy interpretacj¢ oktadek pod katem
odzwierciedlania struktury, dynamiki badz innych cech utworé6w muzycznych.
Moze to sprawia¢ wrazenie odrgbnosci partii po§wigconych poszczegdlnym za-
gadnieniom oraz objecia refleksja nadmiernie szerokiego pola zjawisk. Do omo-
wienia problematyki oktadki ptytowej przystepuje si¢ jednak w prze§wiadczeniu,
ze dopiero zestawienie kilku perspektyw ogladu pozwala dostrzec jej specyfike.

Doda¢ nalezy, ze przedmiotem rozwazan nie jest tutaj historia oktadki pty-
towej*, lecz jej fenomen jako zjawiska towarzyszacego ptycie muzycznej. Stad

Przyrost udzialu winyli w rynku muzycznym wynika bowiem przede wszystkim z drastycznego
spadku zainteresowania nabywcow nosnikiem cyfrowym przy jednoczesnym niezwykle dynamicz-
nym wzro$cie popularnosci platform streamingowych. Prowadzi to migdzy innymi do zatamania si¢
dystrybucji CD i do ich wycofywania z oferty sklepdw muzycznych. Zob. Best Buy will stop selling
CDs as digital music revenue continues to grow, https://www.theverge.com/2018/2/6/16973538/
bestbuy-target-cd-sales-vinyl-cassette (dostegp: 7.08.2021).

3 Zaleznosci miedzy dostepno$cia muzyki a popularyzacja ptyty gramofonowej z jednej,
a gwalttownym rozwojem przemystu fonograficznego z drugiej strony nie wymagaja szczegdtowego
omowienia. Warto natomiast wskaza¢ na znaczenie dla tego procesu wynalezienia tasmy magnetofo-
nowej — a w jeszcze wiekszym stopniu upowszechnienia kasety magnetofonowej (zaprezentowana
zostata przez inzynieréw koncernu Philips w 1963 roku). Dzigki nim zaistniata bowiem mozliwo$¢
fatwego multiplikowania muzyki i jej dystrybuowania w krggu towarzyskim. Tym samym nieprofe-
sjonalisci zyskali proste w obstudze narzedzie do rejestrowania swoich dokonan. Z tej perspektywy
mankament niskiej jakosci technicznej takich nagran — zwlaszcza za$ kolejnych powielen — byt
niewspotmierny do zalet: gtdéwnie wygody i uzytecznosci.

4 Omoéwienie w ujeciu historycznym rozwiazan plastycznych towarzyszacych muzyce — z po-
dzialem na wydawnictwa nutowe, katalogi, czasopisma, druki ulotne (plakaty, bilety), oprawe roz-
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znaczny stopien uogdlnienia formulowanych uwag, w ktorych przywolywanie
pojedynczych (cho¢ licznych) realizacji peini funkcje wylacznie egzemplifika-
cyjna. W zdecydowanej wiekszosci — jesli nie wszystkich — wypadkow nalezy
je zatem traktowac jako jeden z mozliwych do wskazania przyktadow, wybrany
ze wzgledu na jego plastyczng atrakcyjno$¢ badz reprezentatywno$¢ omawianych
cech. Przy takim podej$ciu autorstwo poszczegolnych oktadek nie odgrywa tak
istotnej roli jak przy omawianiu na przyktad nowatorstwa zastosowanych rozwia-
zan. Nie beda wiec podawane szczegdtowe informacje na ten temat (z wyjatkiem
uzasadnienia logika wywodu)>.

Na wstepie warto zauwazy¢ takze pewna nieprecyzyjnos$¢ okreslenia ,,oktadka
ptytowa”. W zaleznosci od historycznego i technologicznego kontekstu odnosi si¢
ono bowiem do roznych desygnatow. W epoce dominacji ptyt winylowych oktad-
ka byta wykonana z cienkiej tektury koperta, w ktoéra wsuwato si¢ plyte wraz
z wewnetrznym foliowym opakowaniem®. Petito ono funkcje dodatkowego za-
bezpieczenia. Na rewersie oktadki umieszczano informacje o wykonawcach oraz
tytuly nagran, czgsto takze obszerniejszy tekst wprowadzajacy. Natomiast awers
wypetniata forma plastyczna oraz tytut ptyty i nazwisko gtéwnego wykonawcy.
Tak przygotowana oktadka pehita kilka funkcji. Za najwazniejsze nalezy uzna¢
uzytkowa (z istotnym rozréznieniem na zabezpieczajaca i informacyjng) oraz
estetyczna’. Ze wzgledu na budowe opakowania oraz trwalo$é polaczenia war-
stwy plastycznej i tekturowego nos$nika okladka byta spojna fizycznie catoscig.

Zmienilo si¢ to wraz z wprowadzeniem plyty kompaktowej. Oktadka — jako
kilkustronicowa ksigzeczka (z ilustracjg na awersie) zawierajgca informacje o wy-
konawcach i prezentowanej muzyce — stala si¢ fizycznie oddzielnym elementem

norodnych nos$nikow nagran — zob. K. Edge, The Art of Selling Songs: Graphics for the music
business, 1690-1990, London 1991. Najwazniejsze etapy rozwoju oktadki ptytowej sa obszernie
przedstawione w pracy M. Torzeckiego Okfadki plytowe. Rzecz o wizualnym uniwersum albumow
muzycznych, Poznan 2015; sa tez istotna czeScig rozwazan J.M. Lubockiego, Oktadka jako czes¢
dokumentu na przyktadzie plyty gramofonowej w ujeciu bibliologicznym, Warszawa 2017. Zob. takze
J. Kurowski, Stynne plyty — stynne oktadki, Olsztyn 2017, rozdz. Krétka historia fonografii, s. 9-12.

5> Informacje dotyczace wybitnych projektantow okladek ptytowych (migdzy innymi Storm
Thorgenson, Roger Dean, Vaughan Olivier, Peter Saville, Reid Miles, Alex Steinweiss) wraz z mi-
niaturami reprodukcji ich najciekawszych prac znalez¢ mozna u M. Torzeckiego, Okfadki plytowe,
s. 127-181. Warto tez siegna¢ do opracowan o charakterze monograficznym: W.J. Burszta, M. Fi-
derkiewicz, Sferyczne fantazje. W swiecie Rogera Deana, Gdansk 2020; K. Reagan, Alex Stenweiss.
The Inventor of the Modern Album Cover, Koln 2011; S. Thorgerson, A. Powell, 100 Best Album
Covers, London-New York 1999.

¢ Dotyczy to ptyt winylowych, tak zwanych dtugograjacych. Zamiast foliowego opakowania
stosowano niekiedy papierowa koperte. Bylo to rozwiazanie dla uzytkownika wygodniejsze, ale
glownym jego mankamentem okazata si¢ podatno$¢ na rozdarcie, wynikajaca z mniejszej odporno-
$ci mechaniczne;j. Single wydawano bez tego dodatkowego zabezpieczenia.

7 Whnikliwe oméwienie funkcji oktadki ptytowej zostato przeprowadzone przez .M. Lubockie-
g0, op. cit.; oraz — ze znaczgco odmiennym ich zhierarchizowaniem — M. Torzeckiego, Okfadki
phytowe.

Prace Kulturoznawcze 25, nr 2, 2021
© for this edition by CNS



134 Krzysztof Niznik

uwolnionym od pehnienia funkcji zabezpieczajacej. Zadanie ochronne ,,przejeto”
sktadajace si¢ zazwyczaj z trzech czesci plastikowe opakowanie®, wewnatrz kto6-
rego jest miejsce zar6wno na nos$nik z nagraniem, jak i oktadke wraz z jej dopet-
nieniem w postaci wkladki umieszczanej miedzy dwiema cze$ciami opakowania,
tworzacymi jego tylng strong. Dzigki temu, ze wktadka obejmuje takze krotsze
boki pudetka z ptyta, po jego zamknigciu calos¢ sprawia wrazenie zespolenia si¢
obu elementéw oktadki®.

Przeprowadzenie wywodu wymaga wskazania konkretnych ptyt i oktadek.
Najdogodniejsza forma byloby reprodukowanie omawianych rozwigzan plastycz-
nych. Ze wzgledu na uwarunkowania edytorskie oraz konieczno$¢ przestrzegania
praw autorskich przynaleznych tworcom oktadek byloby to w wielu wypadkach
utrudnione lub niemozliwe. Dlatego podawane beda informacje — tytut ptyty,
wykonawca, wytwornia oraz rok wydania i numer katalogowy — niezbedne do
precyzyjnej identyfikacji przyktadow!©.

Plastyczna identyfikacja wytworni

Prezentujac nagrania na wysokim poziomie artystycznym i znakomite pod
wzgledem technicznym, buduje si¢ marke wytworni i jej rozpoznawalnos¢. Do
zaznaczenia swej obecno$ci na rynku dazy sie tez migdzy innymi przez stworze-
nie plastycznego wizerunku firmy. W tym kontekscie oprawe plastyczng wydaw-
nictw ptytowych mozna postrzegaé jako jeden ze $rodkéw stuzacych uzyskaniu
przewagi nad konkurencja. Nie bagatelizujac znaczenia funkcji ozdobnej projektu
oktadki, warto wigc mu si¢ przyjrze¢ jako szczegélnemu komunikatowi marke-
tingowemu.

8 Opis odnosi si¢ do typowego wydania ptyty CD. Niektore nagrania na tym noéniku ukazuja
si¢ jednak w zwartym, jednoelementowym opakowaniu tekturowym z nadrukiem na stronie tytu-
towej. Z tego wzgledu mozna je niekiedy postrzegac i analizowaé podobnie jak plyty winylowe.

° Dla unikniecia nieporozumien mogacych si¢ pojawiaé¢ ze wzgledu na rézne rodzaje opako-
wan okreslenie front/awers uzywane bedzie w odniesieniu do pierwszej strony ksigzeczki oktadko-
wej, natomiast rewers wskazywac¢ na t¢ cz¢$¢ oktadki, ktora wydoby¢ mozna po usunigciu korpusu
plastikowego opakowania plyty. Dzigki takiemu przyporzadkowaniu znaczen zachowane zostanie
— przynajmniej w zakresie nazewnictwa — pewnego rodzaju powinowactwo mi¢dzy tradycyjnym
a wspolczesnym typem oktadki. Mozliwe tez bedzie odnoszenie si¢ do funkcjonalnie tych samych jej
elementow niezaleznie od ich rzeczywistego usytuowania. Szczegdtowe, wieloaspektowe omowienie
budowy i funkcji oktadki, w tym oktadki ptytowej, zostato dokonane przez J.M. Lubockiego, op. cit.

10 W przypisach zastosowano zapis nazwisk wykonawcow i kompozytoréw oraz tytutéw w po-
staci zaczerpnigtej z awersu okladek plytowych. Niekiedy uzupetnione zostato niepodane na ptycie
imi¢ lub rozwinigty jego inicjat. W tekScie gtdbwnym obowigzywaé bgdzie natomiast zapis zgodny
z zasadami przyjetymi dla jezyka polskiego. Najwicksza dostgpna w internecie baza wydawnictw
muzycznych jest portal Discogs.com, na ktérym odnalez¢ mozna wskazane w tekScie oktadki.
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W poczatkowym okresie sprzedazy plyty muzyczne oferowane byly w papie-
rowych kopertach, ktére pozbawione jakichkolwiek nadrukéw czy w innej formie
naniesionych informacji stuzyty jedynie zabezpieczeniu wrazliwych na uszkodze-
nie plyt. Dopiero w 1940 roku za sprawg Alexa Steinweissa wytwornia Colum-
bia zdecydowata si¢ na eksperyment polegajacy na wykorzystaniu opakowania
do celow marketingowych. Nie tylko przez umieszczenie opisu zawartosci plyty,
lecz takze wprowadzenie coraz liczniejszych elementoéw plastycznych. Wizualna
atrakcyjnosc¢ okazala si¢ doskonatym wabikiem uwagi ewentualnego nabywcy, co
potwierdzit kilkukrotny wzrost sprzedazy plyt w ,,zdobionych” oktadkach w sto-
sunku do oferowanych w dotychczas stosowanych opakowaniach!!.

Uwidacznia si¢ to mi¢dzy innymi za sprawg serii wydawniczych. Czyz w tym
wypadku sednem wizualnej atrakcyjnosci nie jest bowiem przekaz: jestesmy re-
nomowang wytwornig ptytowa z bogatym i tak réznorodnym katalogiem nagran,
7e mozemy przygotowaé dowolng serie wydawnicza?!'? Spjnosé szaty graficznej
sprzyja wyeksponowaniu cyklu nagran w sklepach ptytowych, na stronach inter-
netowych, w materialach promocyjnych. Czg¢sto odchodzi si¢ przy tym od bez-
posrednich konotacji muzycznych. Elementem scalajagcym moze by¢ wowczas
— by wskaza¢ propozycje wyrozniajace si¢ oryginalno$cia — na przyktad po-
wtarzalny motyw ro$linny (seria ,,Duo Bonsai”!3 wytwoérni Erato), przestrzenne
kompozycje graficzne (seria ,,3D Classics”'* Deutsche Grammophon) badz ptasie
skrzydto (cykl symfonii Antona Brucknera pod dyrekcja Herberta von Karajana'>
wydanych przez Deutsche Grammophon).

Szczegolnie dopracowane plastycznie serie sta¢ si¢ moga towarem bardziej
poszukiwanym przez potencjalnych nabywcow. Nie nalezy wigc zbyt pochopnie
odrzuci¢ sugestii, ze edycja serii ptytowej motywowana jest takze $wiadomym
wykorzystaniem instynktu kolekcjonera. Wytworzenie u melomanéw dazenia
do zebrania cato$ci wydawnictwa okazuje si¢ marketingowo udanym pomystem

11 M. Torzecki, Okladki plytowe, s. 175-181.

12 W znacznie mniejszym stopniu dotyczy to serii wydawanych jako kolejne zeszyty przez
— zazwyczaj — duze koncerny medialne. Kierowane sg one do mniej doswiadczonych meloma-
ndéw, a czgsto stosowanym chwytem marketingowym jest wyrobienie u odbiorcy przeswiadczenia,
ze oferuje mu si¢ wybor najwybitniejszych dziet w historii muzyki.

13 Na przyktad Modest Mussorgsky, Pictures at an Exhibition, Rotterdams Philharmonisch
Orkest, James Conlon, Erato 4509-92870-2, 1991.

14 Franz Schubert, Symphonie No. 9, Chicago Symphony Orchestra, James Levine, Deutsche Gram-
mophon, 3D Classics 429 983-2, 1984; oraz na przyktad Ludwig van Beethoven, ,, Hammerklavier-
-Sonate” Sonate No. 28 op. 101, Daniel Barenboim, Deutsche Grammophon, 3D Classics 429 485-2,
1984.

15" Anton Bruckner, Berliner Philharmoniker, Herbert von Karajan, Symfonien nr 1 i 5, Deutsche
Grammophon 415 985-2, 1987; Symfonie nr 2, Deutsche Grammophon 415 988-2, 1987; Symfonie
nr 3, Deutsche Grammophon 2532 007, 1981; Symfonie nr 4, Deutsche Grammophon 415 277-2,
1985; Symfonie nr 6, Deutsche Grammophon 419 194-2, 1987; Symfonie nr 9, Deutsche Grammo-
phon 2530 828, 1976.
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zwlaszcza wtedy, gdy projekt oparty jest na nietypowym i niewatpliwie atrakcyj-
nym koncepcie!.

Strategie wyrdznienia si¢ srodkami plastycznymi mozna — w duzym uprosz-
czeniu — sprowadzi¢ do trzech podstawowych typow, zréznicowanych pod
wzgledem liczby uzytych do tego elementéw identyfikacyjnych, stopnia ich gra-
ficznego doprecyzowania oraz mozliwo$ci modyfikacji w obrebie nadrzednej kon-
cepcji estetycznej. Najprostszym i powszechnie wykorzystywanym rozwigzaniem
jest umieszczanie na wszystkich oferowanych przez firme produktach charakte-
rystycznego logo. Umiejetnie opracowane samo moze by¢ — i czesto w tej roli
bywa stosowane — elementem zdobniczym. Wytwornia, ktora od dziesigcioleci
z powodzeniem opiera si¢ na eksponowaniu swojego logo, jest Deutsche Gram-
mophon. Znak graficzny poddany zostal w tym czasie kilku drobnym przeksztat-
ceniom, niezmienne jednak pozostato zotte tlo, charakterystyczne liternictwo oraz
umieszczany ponad napisem wazon z bialymi kwiatami, ktory wydaje si¢ podobny
do krolewskiej korony. Emblemat zawsze ma ksztalt prostokata; w wersji najbar-
dziej rozwinietej zblizony jest do ozdobnej tabliczki. Swoista ,.tarcza herbowa”
Deutsche Grammophon nadaje wszystkim firmowanym przez wytworni¢ plytom
rys wspolnej tozsamosci. Utatwia tez identyfikacje ptyt tej wytworni, poniekad
zwalniajac projektantow oktadek z wymogu dazenia do stworzenia, a nastgpnie
zachowania plastycznej spojnosci stylistycznej. Odrgbnos¢ na rynku muzycznym
w stosunku do konkurencyjnych wydawnictw uzyskuje si¢ tutaj za sprawa proste-
go edytorsko, lecz wérdd melomanéw powszechnie znanego emblematu!”.

Skrajnie odmienng strategi¢ uzyskania rozpoznawalnosci realizuje wytwor-
nia For Tune. Opracowany projekt, a precyzyjniej — model oprawy plastycz-
nej opiera si¢ na statym zespole licznych znakow identyfikacyjnych. Charakte-
rystycznym wyréznikiem jest powielanie awersu oktadki na powierzchni plyty
i — we fragmencie — na okladce tylnej. Mniej zauwazalne, ale rownie istotne
jest konsekwentne stosowanie kilku drobnych elementow umieszczanych w $ci-
sle okreslonych miejscach. Sa to migdzy innymi: tytut ptyty na prostokatnym
jednobarwnym tle (kolor arbitralnie przydzielony jest do roznych odmian gatun-
kowych muzyki'®), z lewej strony (u dotu) niewielki prostokat — w odpowiedniej

16° Znakomitym przyktadem jest wydana w 1991 roku sktadajaca sie z 25 plyt seria Deutsche
Grammophon MOZART — 3D Collection. Na frontach oktadek (niezaleznie od informacji o zawar-
tosci ptyty) znajduje si¢ fragment portretu kompozytora, ktéry mozna utworzy¢ po wlasciwym roz-
mieszczeniu wszystkich elementow. Na przyktad Wolfgang Amadeus Mozart, Symphonien Nos. 40
& 41 Jupiter, Wiener Philharmoniker, Leonard Bernstein, Deutsche Grammophon 431 267-2, 1991;
calos¢: Deutsche Grammophon 431 267-2- 431 291-2, 1991.

17 Sposrod innych wytwérni, ktérych plyty wyrézniaja si¢ przez eksponowanie na oktadce
logo, mozna wskaza¢ Impulse czy Pablo. O rozpoznawalno$¢ zadbaty takze takie wytwornie jak
Columbia oraz Atlantic, ujednolicajac migdzy innymi liternictwo napisdéw umieszczanych na ran-
tach oktadek.

18 Na przyktad jazz — magenta; ethno, world, folk — zielony; muzyka dawna — srebrny; mu-
zyka wspotczesna — pomaranczowy; rock — purpurowy; muzyka klasyczna — turkusowy.
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barwie — przechodzacy przez rant i brzeg oktadki tylnej i przedniej, piktogram
sluchawek w gornej partii ptyty. Nazwa wytworni pisana jest matymi literami;
z podzialem na czton bialy i czerwony. To jedyne odstepstwo od konsekwentnie
stosowanego przez t¢ wytworni¢ ptytowsa liternictwa w kolorze biatym. Zwraca
uwage nietypowa lokalizacja zdjg¢cia artysty — na ostatniej stronie ksiazeczki-
-oktadki, nie za$ na jej stronie tytutowej!'®. Precyzyjnie okreslony model oprawy
plastycznej oparty na prostocie gldéwnych zatozen daje tutaj — w zasadzie nieza-
leznie od sposobu wypehienia schematu i uzytych do tego elementow — bardzo
spojny efekt estetyczny. Z jednej strony mamy do czynienia ze znaczng redukcja
opcji kompozycyjnych, z drugiej jednak — rozszerza si¢ przestrzen poddawana
dziataniom plastycznym?°.

Trudniejszg do zdefiniowania strategie plastycznej odrebnosci wypracowata
wytwornia Blue Note. Zatozona w Stanach Zjednoczonych w 1939 roku przez
emigrantéw z Europy Alfreda Liona i Maxa Margulisa, ukierunkowana byta na
wydawanie jazzu. Zyskata bardzo duze uznanie za sprawg atrakcyjnosci oferowa-
nej muzyki. Twoérca nadrzednej idei oktadek Blue Note — Reid Miles — okreslit
pewien ikonograficzny i typograficzny wzorzec, ktory dajac duza swobode mo-
dyfikacji, jednocze$nie umozliwiat zachowanie plastycznej spojnosci projektow?!
mimo roéznorodnosci rozwigzan szczegdlowych. Wynika to nie z powtarzalnosci
lub podobiefistwa uzywanych elementow, lecz przede wszystkim z relacji miedzy
nimi. Podstawa koncepcji nie byty bowiem stosunkowo fatwe do wyznaczenia kry-
teria formy, lecz trudniej uchwytne odniesienia estetyczne. Gtowna rola przypada-
fa inwencji kompozycyjnej, oddzialywaniu proporcjami, nieszablonowo stosowa-
nemu liternictwu. Niesztampowo traktowane byto takze logo wytworni2. Mniej
ztozony i realizowany z duza konsekwencja byt projekt rewersu oktadek (skadinagd
bardzo udany pod wzgledem zaréwno estetycznym, jak informacyjnym).

19° 7ob. wytwérnia For Tune, podstrony z poszczegdlnymi odmianami muzyki: https:/store.
for-tune.pl/ (dostep: 15.12.2020).

20 przy okazji warto zauwazy¢, ze noénikiem tresci (takze plastycznych) od dawna czyniono
takie elementy wydawnictw jak naklejki na centrach ptyt (label) czy — zwtlaszcza po upowszech-
nieniu si¢ CD — cato$¢ ich powierzchni. Warto tez dodaé, ze w epoce technologicznie ubozsze;j
wraz z ptyta winylowa niekiedy nabywalo si¢ dopehiajace ja materiaty. Zwykle byly to zdjecie
artystow, plakat, nalepki, a nawet — jak przy ptycie Mate WulWu (Mate WuWu, Mate WuWu, Pol-
skie Nagrania Muza SX2650, 1988) — inspirowana trescig piosenek gra planszowa. Ze wzglgdu na
radykalne zmniejszenie si¢ nosnika zredukowana zostala wielkos¢ jego opakowania, a co za tym
idzie takze oktadki i wszelkich — ewentualnych — dodatkow. Wobec tego standardowej wielkosci
plakat musiatby wigc by¢ wielokrotnie zlozony, co oznaczatoby liczne odksztalcenia i tym samym
w praktyce wykluczaloby jego wykorzystanie.

21 Zob. M. Torzecki, Okladki plytowe, s. 169-175.

22 7tozone jest z nazwy wytwérni i umieszczonej obok plamy barwnej zblizonej do owalu
(niekiedy zaznaczonego jedynie konturem). W niektorych projektach awerséw oktadek nie pojawia
si¢ nawet takie uproszczone logo.
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Wyrazisto$¢ plastycznej stylistyki Blue Note w znacznym stopniu okreslaty
tez umieszczone na wickszosci oktadek zdjecia Francisa Wolffa>3, ktére przez
dziesieciolecia wspottworzyty plastyczna rozpoznawalno$¢ wytworni. Dotyczy
to zdecydowanej wigkszosci ptyt wydanych do lat osiemdziesiatych XX wieku.
Pozniejsze realizacje nie zachowuja konsekwentnie tej linii stylistycznej. Odstep-
stwa sg tak liczne, ze dzi§ powinowactwo z koncepcja Milesa i nieco archaicznym
urokiem fotografii Wolffa znacznie si¢ zmniejszyto?*.

Przyktadem szczeg6lnej dbalosci o plastyczng spdjnos¢ oktadek jest specja-
lizujaca sie¢ w muzyce jazzowej i wspotczesnej kameralistyce wytwdrnia ECM.
Wysoka rozpoznawalnos¢ ptyt tego wydawnictwa uzyskana zostata dzieki — pa-
radoksalnie — ograniczeniu oprawy plastycznej. Wickszos¢ oktadek stworzono,
odwotujac si¢ do zaledwie dwoch projektéw bazowych. Fronty oktadek charak-
teryzuja si¢ — zazwyczaj — pewng surowoscig. Czgsto gldéwnym elementem jest
W pewnym stopniu nieostra fotografia, zwykle monochromatyczna, ktérej tema-
tem czyni si¢ motywy przyrodnicze (z upodobaniem powraca si¢ do z lekka od-
realnionych fragmentow krajobrazu). Informacje redukowane sa do absolutnie
podstawowych i podawane z zastosowaniem bardzo prostego (mozna by rzec,
nieskupiajgcego uwagi) liternictwa. Do rzadko$ci nalezy umieszczenie na froncie
oktadki wizerunku wykonawcy. Absolutnym wyjatkiem jest oktadka ECM z uzy-
ciem wielobarwnych kompozycji malarskich czy realistycznie przedstawionych
przedmiotow. W innym — jeszcze prostszym, wrgcz minimalistycznym — ujeciu
ideg zamystu plastycznego jest zestawienie na awersie oktadki jedynie dwoch ele-
mentow: tla utrzymanego (najczesciej) w jednym kolorze oraz skontrastowanego
z nim pod wzgledem barwy napisu (wykonawca, tytut ptyty, nazwa wytworni).
Takie rozwigzanie w wigkszo$ci realizacji stosowane jest takze na rewersie oktad-
ki. Z tym ze warstwa informacyjna jest bogatsza. Zdarzajace si¢ modyfikacje sa
niewielkie i sporadyczne. Pozornie nastepuje tutaj redukcja oprawy plastycznej
na rzecz funkcji informacyjnej. Mamy jednak przy tym do czynienia z konse-
kwentnie realizowang strategia precyzyjnego wyznaczania srodkami graficznymi

swojej odrebnosci®.

23 Pasjonat jazzu i fotograf amator. Dolaczyt do $cistego kierownictwa wytwérni wkrétce po
jej utworzeniu. Wigkszo$¢ fotografii Wolffa wykorzystanych na oktadkach powstato podczas ses;ji
nagraniowych. Sa one osobistym zapisem pracy i atmosfery panujacej w studiu, ale tez relacji mig-
dzy muzykami.

24 Zob. wytwornia Blue Note: https://www.bluenote.com/artist/ (dostep: 15.12.2020); podstro-
na wortalu Hardformat po§wigconego ptytom http://www.hardformat.org/designers/reid-miles2/
(dostep: 28.07.2021); film dokumentalny z 2019 roku w rez. Sophie Huber Blue Note Records: Be-
yond The Notes; a takze G. Marsh, G. Callingham, Blue Note: Album Cover Art, San Francisco 1991;
oraz J. Czaja, Blue Note — The Finest in Jazz Since 1939, ,,Jazzpress” wrzesien—pazdziernik 2019.

25 Zob. wytwérnia ECM, podstrony z dyskografiami muzykéw, https://www.ecmrecords.com/
artists (dostep: 15.12.2020).
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Rozpoznawalnos¢ jest tez cechg okladek ptyt wydawanych przez wytwornig
ACT. Gléwnym elementem zdobniczym jest — zazwyczaj — kilka kolorowych
kresek lub plam barwnych umieszczonych na biatym tle. Uktadaja si¢ w bardzo
proste ksztatty, abstrakcyjne w charakterze i minimalistyczne w formie. Ze wzgle-
du na pozory nieudolno$ci sprawiaja wrazenie stylizowanych na rysunki dziecig-
ce. Informacje na froncie oktadki o tytule ptyty i wykonawcach muzyki podawane
sg na wszystkich ptytach ujednoliconym liternictwem. Na awersach oktadek naj-
nowszych nagran firmowanych przez ACT wprowadzane sg coraz $mielej ksztatty
bardziej realistyczne. W katalogu firmy przybywa takze projektow z wykorzysta-

niem fotografii muzykow?°.

Oktadka jako plastyczne
odzwierciedlenie muzyki?

Oktadka plytowa, bedac dzietem plastycznym, ma jednak nie tylko walory
estetyczne, lecz takze uzytkowe. Zagadnienia zwigzane z wizualng atrakcyjnos$-
cig, zmiennos$cig w czasie mod i stylistyk tworzenia oktadek, oryginalno$cig kon-
cepcji projektanta oraz przekazywaniem podstawowych informacji o nagraniu sg
oczywiste. Pozostaje jeszcze kwestia adekwatnosci projektu oktadki wzgledem
muzyki. Wydawac by si¢ moglo, ze powinna tutaj zachodzi¢ istotna zbieznos¢.
Nawet wstepne zapoznanie si¢ z chocby niewielka liczba oktadek daje jednak
podstawy do watpliwosci. Okazuje si¢, ze powinowactwo plastyki i muzyki czg-
sto jest powierzchowne.

Zauwaza sie, ze przy mnogosci wydawanych ptyt projektanci oktadek postugu-
ja si¢ dos$¢ ograniczonym zestawem rozwigzan. Stosunkowo latwo wskaza¢ pod-
stawowe schematy plastycznej oprawy nagran. Za gtowny, czyli najczgsciej sto-
sowany, element kompozycyjny nalezy uzna¢ wizerunek wykonawcy. Zazwyczaj
jest to zdjecie, cho¢ zdarzaja si¢ ujecia z wykorzystaniem rysunku. W ujeciu nieco
bardziej wyrafinowanym sylwetke artysty/kompozytora uzupetnia instrument, na
ktérym wykonane zostaly utwory. Wzbogaca to plastyczng warstwe oktadki, a po-
tencjalny nabywca naocznie zyskuje informacje i wyobrazenie, czego moze si¢
spodziewaé po wydawnictwie. W wypadku muzyki sakralnej czgstym motywem
jest wykorzystanie symboli religijnych. Na przyktad na oktadkach ptyt z muzyka
odwotujaca si¢ do chrzescijanstwa czgsto pojawia si¢ krzyz, korona cierniowa,
kielich mszalny czy wngtrze $wigtyni. Warto tez zwroci¢ uwage na plastyczny
wizerunek muzyki operowej. Tu na oktadkach pojawi¢ si¢ moga rekwizyty na-

26 Zob. wytwérnia ACT, https://www.actmusic.com/en/Releases/All-Releases (dostep: 15.12.
2020).
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wigzujace do realiow teatru muzycznego lub zdjgcia ze spektakli pokazujace wy-
konawcow w charakterystycznych strojach i pozach.

Ze wzgledu na swoisty kod ikonograficzny odrebng grupe tworza oktadki ptyt
z niektérymi odmianami tak zwanej muzyki popularnej (na przyktad rocka pro-
gresywnego badz — cho¢ juz w mniejszym stopniu — rapu czy hip-hopu). Jest on
szczegodlnie eksponowany w wywodzacych si¢ z heavy metalu najdynamiczniej-
szych nurtach muzyki rockowej. Typowy zestaw najbardziej uschematyzowanych
przedstawien sktada si¢ tu ze szkieletéw, czaszek, zwlok, potwordéw, upiornych po-
staci lub — w tagodniejszej odstonie — tancuchéw i zbroczonych krwig mieczy.
Ten zestaw elementow kojarzy si¢ czesto z demonizmem 1 ideami satanistyczny-
mi?’. Daleko idgca identyfikacja muzycznej stylistyki z konkretnym typem przed-
stawien tworzy tak trwaty model plastycznych rozwigzan, ze utrudnia projektan-
tom nie tylko wprowadzanie nowych elementow, ale takze ogranicza swobodg ich
przedstawiania w sposob odbiegajacy od konwencji. W wielu wypadkach mamy
wiec do czynienia z powtdrzeniami, autocytatami, ikonograficzng banalizacja.
Stopien schematyzacji wydaje si¢ redukowa¢ w tego rodzaju przedstawieniach
warstwe znaczeniowa na rzecz wartosci subkulturowej spojnosci przekazu?®,

Wskazane przyktady sa potwierdzeniem tezy o tym, ze powinowactwo pla-
styki i muzyki czgsto ma charakter powierzchowny. Do rzadkosci naleza bowiem
oktadki, ktére bytyby efektem kreatywnego odzwierciedlenia muzyki; a doktad-
niej — tych jej cech, ktore projektant uznal za szczegodlnie wazne lub dajace sie
w przekonujacy sposob przekaza¢ srodkami plastycznymi. Do wyjatkéw nalezy
seria wydawnicza Archiv Produktion Galleria Deutsche Grammophon z przetomu
lat osiemdziesiatych i dziewiecdziesiatych XX wieku z nagraniami utworéw Jana
Sebastiana Bacha. Ich oktadkowym elementem wspolnym uczyniono zabytko-
we zegarki?®. Przy zestawianiu kompozycji lipskiego kantora i urzadzenia me-
chanicznego kierowano si¢ — by¢ moze — kwalifikacja tej muzyki jako opartej
na porzadku, precyzji, perfekcyjnej pod wzgledem konstrukcji i wspotdziatania
uzytych elementow. Rownie interesujgca interpretacyjnie relacja migdzy oktad-
ka a muzyka wytworzona zostata takze przy innym wydaniu kompozycji Bacha.

27 W obrebie grupy docelowej funkcjonowanie i odbior warstwy plastycznej towarzyszacej tej
stylistyce muzycznej rzadza si¢ jednak innymi zasadami. Oktadkowy sztafaz (niekiedy takze po-
wielany podczas koncertoéw) wydaje si¢ bowiem elementem wizerunku, nie za$ ideowej tozsamosci
artystow 1 odbiorcoéw. Zob. K. Ludwicki, O muzyce metalowej, sztuce i oktadkach... Z malarzem
i grafikiem Arkadiuszem Zajqcem rozmawia Konrad Ludwicki, ,,Studia de Cultura” 2019, nr 3.

28 Co oczywiscie nie wyklucza mozliwosci ewolucji stylistyki rozwiazan plastycznych. Zob.
M. Rychlewski, Rock-kontrkultura — establishment, [w:] Kontrkultura — co nam z tamtych lat?,
red. W.J. Burszta, M. Czubaj M. Rychlewski, Warszawa 2005; oraz idem, Rewolucja rocka. Semio-
tyczne wymiary elektrycznej ekstazy, Gdansk 2011, podrozdziat Okfadki, s. 68—73.

29 Johann Sebastian Bach, Englische Suiten, BWV 806-811, Huguette Dreyfus, Deutsche
Grammophon — Archiv Produktion Galleria 427 146-6, 1989.
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Tutaj wykorzystano rysunek Leonarda da Vinci, tak zwanego Cztowieka witru-
wianskiego®?. Czy matematyczna logika zaleznosci i pigkno proporcji budowy
ludzkiego ciata maja w tym wypadku odzwierciedla¢ doskonatosci muzyki, ktorej
oktadka jest wizualnym zwiastunem?

Podobnie metaforyczny przekaz zawarty zostal w fotografii wykorzystanej na
oktadce jednej z ptyt zespotu Hagen Quartett’!. Muzycy stoja tu na tle metalo-
wych elementéw konstrukcyjnych. W zestawieniu z wykonywanym repertuarem
— tak zwana muzyka wspotczesna — tworzy to spdjna catos¢. Nie dazy si¢ tutaj
do przedstawienia sluchaczowi wizualnego ekwiwalentu muzyki. Wskazuje si¢
jednak odniesienia, dzieki ktérym znajdujace si¢ na ptycie utwory zostaja umiesz-
czone w konkretnym czasie i kontek$cie przemian artystycznych. Przywotana
srodkami plastycznymi awangardowa (niegdy$) idea Miasto — Masa — Maszy-
na oddawa¢ ma nowoczesnosc¢ (dzi$ juz nieco ,,oswojong”) struktur muzycznych.

Dotychczas wskazane przykltady dotyczyly projektéw plastycznych przygo-
towanych do wydan nagran juz istniejacych. Zdarzaja si¢ jednak relacje o innym
porzadku chronologicznym. Na oktadce ptyty To Whom it May Concern Piotra
Wojtasika znajduje si¢ reprodukcja obrazu Eugeniusza Jozefowskiego. Tytut na-
dany przez malarza — Rhytmic score for the trumpeter Piotr W. — wskazuje na
inspiracje tworczoscia trebacza’2. Wzajemne oddziatywanie wizualno$ci i muzy-
ki bywa ukazywane w sposéb nietypowy. Fotograf Guy Le Querrec towarzyszyt
trzem instrumentalistom w afrykanskiej wyprawie i w ich subiektywnym odczu-
ciu wykonane wowczas fotografie wptynely na ksztalt tworzonej muzyki. Wspo-
mniano o tym w obszernym opisie plyty Carnet de routes, a na rewersie oktadki
nazwisko Le Querreca umieszczone zostato wérod muzykow i jako instrument
wskazano aparat fotograficzny. Uczyniono tak rowniez na kolejnych dwoch pty-
tach tego instrumentalno-wizualnego kwartetu’>.

Jako probeg opowiesci o muzyce mozna takze traktowac wspolczesne nawiaza-
nia do estetyki charakterystycznej dla wydawnictw z muzyka rockowa konca lat
sze$édziesigtych XX wieku. Projekt do ptyty Karma zespotu Hey>* jest przywo-

30 Johann Sebastian Bach, Das Wohltemperierte Clavier, Kenneth Gilbert, Archiv Produktion
413439-2, 1984. Motyw ten zostal wykorzystany takze na oktadce ptyty z muzyka Gustawa Hol-
sta: The Planets, Chicago Symphony Orchestra, James Levine, Deutsche Grammophon 429 730-2,
1990 oraz holenderskiego zespotu Rygar: plyta Modulation z 2012 roku, Space Sound Records
SSR-00022.

31 Witold Lutostawski, Gyorgy Ligeti, Alfred Schnittke, Streichquartette, Hagen Quartett,
Deutsche Grammophon 431 686-2, 1991.

32 Piotr Wojtasik, To Whom it May Concern, Indygo 002, 2018.

33 Aldo Romano, Louis Sclavis, Henri Texier, Guy Le Querrec, Carnet de routes, Label Bleu
LBLC86569, 1995, Carnet de routes — Suite Africaine, Label Bleu LBLC 6609, 1999, African
Flashback, Label Bleu LBLC 6679, 2005.

34 Hey, Karma, Mercury 534 819-2, 1997. Projekt oktadki: Marta i Lukasz Dzubalscy.
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faniem rozwigzan juz znanych z wczesnych edycji nagran miedzy innymi Czesta-
wa Niemena®®, Niebiesko-Czarnych3® czy Czerwono-Czarnych?’. Zastosowanie
podobnego liternictwa oraz kolorystyki §wiadczy¢ zatem moze o dostrzezonym
przez tworcow plastycznej oprawy ponadgeneracyjnym powinowactwie artystow.
To — ewentualne — podobienstwo tworczo$ci muzycznych zostato wyrazone
bez odnoszenia si¢ bezposrednio do muzyki. Nastapito jej ,,odsuni¢cie” do inter-
pretacyjnego tta®, a korespondencje miedzy oktadkami przeprowadzono w obre-
bie $rodkow, odniesien i skojarzen plastycznych®.

W najbardziej udanych projektach oktadek ptytowych mozemy zaobserwowac
— oprécz znakomitego warsztatu — elementy gry w skojarzenia i modyfikacje
prowadzonej z odbiorcg i z innymi artystami. Rozgrywka ta polega na odswieze-
niu starych lub stworzeniu nowych relacji i w niewielkim stopniu przebiega w od-
niesieniu do muzyki. Gldéwnym jej polem jest bowiem rzeczywisto$¢ plastyczna.
Nawet jesli zdarza si¢ projektantom oktadek nawigzywac¢ do muzyki, to jednak
prowadzi ich przy tym wyobraznia uksztaltowana przede wszystkim przez dzieta
malarskie. Pozostajg wigc de facto w obrebie sztuk plastycznych. Stad tak wiele
na oktadkach ptyt motywow, cytatow, nawigzan lub nawet dostownych zapozy-
czen z dorobku malarstwa. Pojawia si¢ tez obraz jako przedmiot, wokot ktorego
nadbudowywana jest idea oktadki. Do tego celu wykorzystano na przyktad por-
trety Mozarta*?.

35 Czestaw Niemen, Sukces, Polskie Nagrania Muza XL 0390, 1968. Projekt oktadki: Czestaw
Niemen (zdjg¢cie: Wiadystaw Pawelec).

36 Niebiesko-Czarni, Mamy dla was kwiaty, Pronit XL 0481, 1968. Projekt oktadki: Waldemar
Swierzy.

37 Czerwono-Czarni, 17 000 000, Polskie Nagrania Muza XL 0458, 1968. Projekt oktadki: He-
lena Matuszewska.

3% Mamy tutaj do czynienia z dwustopniowymi odniesieniami. Wskazane w tej czeéci wywo-
du oktadki towarzysza wprawdzie nagraniom polskich wykonawcow, jednak rzeczywistym punk-
tem plastycznych odwotan, zarowno projektow z lat siedemdziesiatych XX wieku, jak i bardziej
nam wspotczesnych, jest dla nich estetyka epoki Flower Power z jej kolorystyczng krzykliwoscia.
Zob. K. Rynkowska, Ach, kontrkultura, czyli o oktadkach plyt lat 60. i 70. stow kilka, https://kultu-
ralnemedia.pl/muzyka/kontrkultura-o-okladkach-plyt-60-i-70-slow-kilka/ (dostep: 7.05.2021).

39O wykorzystywaniu juz sprawdzonych rozwigzan przy tworzeniu okladek obszernie pisze
Mateusz Torzecki. Dla oddania nast¢gpujacych w tym obszarze zapozyczen i przetworzen postuguje
si¢ miedzy innymi okresleniem ,,autorepetycja”. Neologizm ten odnosi¢ si¢ ma do nawigzan czynio-
nych przez plastykow do wlasnych projektéw. Tymczasem jest to zjawisko dotyczace nie tylko ,,po-
wtorzen” autorskich. Projekt wyr6zniajacy si¢ oryginalnoscig badz w §wiadomosci odbiorcow $cisle
powiagzany z wybitng plyta staje si¢ w obrgbie grupy osob zainteresowanych tg odmiang muzyki
powszechnie rozpoznawalny. Zaczyna wigc by¢ swoistym punktem odniesienia do nastgpnych pro-
pozycji plastycznych. Termin zaproponowany przez Torzeckiego trafnie wskazuje zatem na istotny
aspekt przygotowywania i recepcji oktadek, czyli trwalo$¢ zachodzacych w tej przestrzeni relacji
z konwencjami plastycznymi i tradycja malarstwa. Zob. M. Torzecki, Okfadki plytowe, rozdz. 2.
Repetycja i jej rola w powstaniu kanonu oktadek ptytowych, s. 93—123.

40 Wolfgang Amadeus Mozart, Friihe Symphonien, Wiener Philharmoniker, James Levine,
Deutsche Grammophon 431 711-2, 1991. Ten sam portret wykorzystany zostat w 1991 roku na
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Wazkim argumentem $wiadczacym o dominacji wewnatrzplastycznych odnie-
sien oktadek ptytowych jest obecnos¢ graficznych znakdéw kulturowych. Jako przy-
ktad mozna wskaza¢ oktadke do ptyty Kolaboracja Il zespolu Dezerter. Widnie-
jacy na niej sztandar z portretami trzech ideologéw ruchu komunistycznego byt
niegdys$ jednym z najczesciej pojawiajacych si¢ emblematow podczas uroczysto-
sci firmowanych przez ugrupowania socjalistyczne. Dzi$ jednak jego wydzwick
ma znaczenie li tylko historyczne. W wersji przygotowanej na okladke glowy
Marksa, Engelsa i Lenina zostaly zastgpione twarzami przywodcow grupy rocko-
wej*!. Przetworzenie jest atrakcyjne plastycznie i noéne interpretacyjnie, oktadka
za$ w tej postaci jest tez znakiem czasu, gdyz jej publikacja w 1989 roku §wiadczy
o skali zachodzacych wowczas w Polsce zmian politycznych.

Przy wydaniach nagran z tak zwang muzyka powazng bardzo cz¢sto na oktad-
kach umieszcza si¢ reprodukcje wedut, pejzazy, portretdOw czy scen rodzajowych.
Liczne sg przy tym nawigzania do stylu malarstwa charakterystycznego dla epo-
ki, z ktérej pochodzi dzieto muzyczne. Chetnie sigga si¢ do secesji*? czy impre-
sjonizmu*?. Wyrazne sa odwolania do dziel najznamienitszych tworcow: Mar-
ca Chagalla (Daphnis et Chloé Ravela**), Gustava Klimta (miedzy innymi cykl
plyt z symfoniami Beethovena w wykonaniu Wiener Philharmoniker pod dyrek-
cja Claudia Abbado oraz Romeo & Juliet Prokofiewa*®), Henriego de Toulouse-
-Lautreca (wydane w 1998 roku na jednej ptycie utwory Offenbacha, Gounoda,
Chabriera i Thomasa*®) itp. Mozna tez natrafi¢ na inspiracje Frida Kahlo*’, René
Magritte’em® czy Henrim Julienem Rousseau, zwanym Celnikiem®.

kilku oktadkach ptyt z utworami Mozarta: Die Sonaten fiir Klavier und Violine, Deutsche Grammo-
phon 431 784-2; Die Friihen Strreichquartette, Hagen Quartett, Deutsche Grammophon 431 645-2;
Die Bliserkoncerte, Orpheus Chamber Orchestra, Deutsche Grammophon 431 665-2 itp.

41 Dezerter, Kolaboracja II, Pollazz PSI-211, 1989. Projekt oktadki: Piotr Tofil.

42 Hector Berlioz, Melodies Songs Lieder, Deutsche Grammophon 435 860-2, 1994.

43 Claude Debussy, Preludes, Deutsche Grammophon 427 391-2, 1988.

4 Maurice Ravel, Daphnis et Chloé, Deutsche Grammophon 427 679-2, 1989.

4 Ludwig van Beethoven, Wiener Philharmoniker, Claudio Abbado — Symfonien Nos. 1 & 4,
Deutsche Grammophon 427 301-2, 1989; Symfonie Nos. 2 & 5, Deutsche Grammophon 423 590-2,
1987; Symfonie No. 3 »Eroica«, Deutsche Grammophon 419 597-2, 1987; Symfonie No. 6 »Pas-
torale«, Deutsche Grammophon 419 779-2, 1987; Symfonien Nos. 7 & 8, Deutsche Grammophon
423 364-2, 1987; Symfonie No. 9, Deutsche Grammophon 419 598-2, 1987; oraz na przyktad Sergei
Prokofiev, Romeo & Juliet (Excerpts), Berliner Philharmoniker, Esa-Pekka Salonen, Sony Classical
SK 42 662, 1992.

46 Jacques Offenbach: Gaité Parisienne, Charles Gounod: Faust — Ballet Music, Emmanuel
Chabrier: Esparia, Ambroise Thomas: Mignon, Deutsche Grammophon 423 698-2, 1988.

47 Kora, kora ola, ola!, Polskie Radio PRCD 349, 2003.

48 Pink Floyd, Wish You Were Here, Harvest SHVL 814, 1975.

49 Maryla Rodowicz, Jest cudnie, Sony BMG Music Entertainment 88697435212, 2008.
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Réwniez wspotczesdni artysci (jak Wilhelm Sasnal, Wojciech Siudmak, Zbi-
gniew Libera®?) nie odzegnuja si¢ od wspdtpracy z przemystem muzycznym.
Wielokrotnie na potrzeby wydawnictw fonograficznych wykorzystywane byty
tez obrazy Zbigniewa Beksinskiego (choéby ptyta Moonshine zespotu Collage>").
Oprawami plastycznymi do plyt paral si¢ tez Andy Warhol. Najbardziej znana
okladka jego autorstwa powstata do pltyty The Velvet Underground & Nico>>.
Opracowat tez kilka oktadek dla wytworni Blue Note.

Niekiedy nadaje si¢ warstwie plastycznej oktadki role bez mata narracyjna.
Projektanci oprawy nagran trzeciej symfonii Ludwiga van Beethovena czgsto
wprowadzaja elementy bezposrednio odwotujace sie do Napoleona®3. Pierwotnie
dzieto miato by¢ jemu poswigcone, lecz kompozytor oburzony ogloszeniem si¢
przez niego cesarzem Francuzow dedykacje wycofal. Mamy zatem do czynienia
z odniesieniem wtasnie do tego wydarzenia i okolicznosci powstania muzyki, nie
za$ do jej charakteru, struktury czy cho¢by dynamiki. Zatem zrédlem inspiracji nie
jest tutaj muzycznos$é, lecz historia muzyki. Ten epizod najdobitniej oddaje oktad-
ka, na ktérej widzimy Beethovena obalajacego kopniakiem portret Napoleona*.

Charakter tworzonej oktadki czesto w znaczacym stopniu okresla przekaz za-
warty w tekstach umieszczonych na ptycie piosenek. Pisze o tym Dagny Kurd-
wanowska w biografii Tori Amos, wokalistki, pianistki i autorki piosenck. Na
okladce plyty Little Earthquakes> z 1991 roku

Amos w niebieskich ogrodniczkach przytrzymuje si¢ krawedzi drewnianej skrzyni, w ktorej
przykucneta przy malutkim fortepianie. Nie do konca wiadomo, czy probuje si¢ z niej wydostac,
czy pudto raczej jest jej schronieniem. Przeskalowany obraz byt zainspirowany powiescia Alicja
w Krainie Czarow Lewisa Carrolla. Byt pigckng metaforg dla tego, co krylo si¢ na ptycie — dla
opowiesci o tym, co ogranicza, o przetamywaniu strachu, o przekraczaniu wlasnych stabosci
i wykrzykiwaniu swojego protestu>®.

Obraz umieszczony na okladce jest ekwiwalentem tresci przekazywanych
w piosenkach; komentarzem, ale tez ich plastycznym rozwinieciem. Prowadzi to

30 F. Lech, Oceniaj piyte po oktadce: przygody fonograficzne polskich artystow, https://culture.pl/
pVartykul/oceniaj-plyte-po-okladce-przygody-fonograficzne-polskich-artystow (dostep: 7.05.2021).
Rozmowy z polskimi twércami oktadek ptytowych zob. M. Torzecki, Polska oktadka ptytowa,
Poznan 2017.

51 Collage, Moonshine, Metal Mind Records MMPCD0021, 1994.

52 The Velvet Underground & Nico, The Velvet Underground & Nico, Verve Records V-5008,
1967.

33 Zob. https://www.discogs.com/search/?limit=100&q=eroica&type=all&genre_exact=Classi
cal&page=1 (dostep: 18.01.2021).

34 Ludwig van Beethoven, Franz Liszt, Symphonie Nr. 3 Eroica, Cyprien Katsaris, Teldec
6.43201 AZ, 1985.

35 Tori Amos, Little Earthquakes, EastWest 7567-82358-2, 1991. Projekt oktadki: Cindy Pal-
mano, Alan Reini.

56 D. Kurdwanowska, Tori Amos, Czerwonak 2014, s. 129.
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niekiedy do edycji ptyty z kilkoma — dystrybuowanymi réwnocze$nie — wer-
sjami okladek. Przykladem — wydana dekad¢ pézniej ptyta Amos Strange Little
Girls. Artystka wciela si¢ tutaj w czternascie wykreowanych w napisanych przez
siebie tekstach kobiet o odmiennych charakterach, pochodzeniu i do§wiadczeniach
zyciowych. Roznorodno$¢ bohaterek zostata oddana stylizacjami wokalistki na
kilka z nich i ukazana na fotografiach wykorzystanych przy stworzeniu szesciu
wersji oktadki towarzyszacej ptycie®’. Dzieki literackim inspiracjom powstata za-
tem idea projektu plastycznego spojnego z przestaniem ptyty, cho¢ — jak w wielu
innych wskazanych wypadkach — pozbawionego zwiazkow z warstwg muzyczna.

Podobnie bywa przy tworzeniu plastycznej oprawy utworoéw instrumentalnych
opatrzonych jednoznacznym tytulem. Za przyktad niech postuza oktadki ptyt
z nagraniami kompozycji Antonia Vivaldiego Le Quattro Stagioni. ,,Pierwszym
wyborem” jest odniesienie si¢ w projekcie plastycznym do dynamiki przyrody,
ukazanie réznorodnosci aury. Czeste rozwigzanie polega na umieszczeniu obok
siebie czterech zréznicowanych odston tego samego pejzazu, co w zamysle twor-
cy oktadki ma odzwierciedla¢ pory roku®®. Koncept skadinagd uzasadniony pro-
gramowoscig dzieta muzycznego zyskuje na atrakcyjnosci po uwolnieniu si¢ od
pokusy dostownosci. Wtedy cykliczno$¢ por roku uwidoczniona jest na przyktad
w obrebie korony jednego drzewa w réznych fazach rocznego rozwoju®® albo
owocu jabtoni od kwitnienia, przez dojrzewanie, az do pozostatosci w postaci
ogryzka®®. Trafnie, z polotem uzyta metafora sprawia, ze okltadka zdaje si¢ odno-
si¢ nie tylko do muzyki. Jakkolwiek tytut utworu i uzyte przez kompozytora §rod-
ki wyrazu w znacznej mierze moga wptywac na projekty plastykow, to nawet do
dziet tak sugestywnych jak Cztery pory roku powstawaty oktadki catkowicie wol-
ne od ,,presji” muzyki. Mamy wigc takze w tym wypadku rozwigzania, w ktorych

57 Tori Amos, Strange Little Girls, Atlantic 7567-83486-2, 2001. Projekty oktadek: Blue Source,
fotografie autorstwa Thomasa Schenka. Ponadto w obrebie kazdej z wersji oktadki niekiedy wpro-
wadzane sg drobne modyfikacje w sposobie ukazania gtéwnej postaci. Sg to zmiany w kolorystyce,
kadrowaniu czy dodatkowych napisach. W kilku oficjalnych oktadkowych odstonach ukazal si¢
takze album Led Zeppelin In Through the Out Door, Swan Song SSK 59410, 1979. Interesujace
sa przetworzenia gldwnego motywu na oktadce plyty zespotu Pink Floyd Ummagumma, Harvest
SHDW 1/2, 1969. Pisze o nich M. Torzecki przy okazji kreslenia tworczej sylwetki wybitnego pro-
jektanta oktadek Storma Thorgersona, zob. M. Torzecki, Okfadki ptytowe, s. 132—147.

38 Antonio Vivaldi, Le Quattro Stagioni, Roberto Michelucci, I Musici, Philips 6500 017, 1972.

39 Antonio Vivaldi, Le Quattro Stagioni, Gidon Kremer, London Symphony Orchestra, Claudio
Abbado, Deutsche Grammophon 413 726-2, 1981.

0 Antonio Vivaldi, Le Quattro Stagioni, Michel Schwalbé, Berliner Philharmoniker, Her-
bert von Karajan, Deutsche Grammophon 415 301-2, 1985. Podobnie uczyniono z krzakiem rozy,
przedstawiajac jego wyglad od wiosennych gatazek po przywigdle liscie pokryte szronem: Antonio
Vivaldi, Le Quattro Stagioni, Wolfgang Schneiderhan, Festival Strings di Lucerne, Rudolf Baum-
gartner, Deutsche Grammophon 2535 105, 1977.
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wykorzystano typowe elementy: portret wykonawcy (indywidualnie®! i z instru-
mentem®?), instrument®3, scena rodzajowa®*, weduta®, kompozycja plastyczna®®.

Powtarzanie tych samych lub zblizonych motywow moze prowadzi¢ do ufor-
mowania si¢ ikonograficznego kanonu, ktéry bywa utozsamiany z plastyczng ma-
nifestacjg okreslonej odmiany muzyki. W efekcie powstawa¢ by miata oktadka
»gatunkowa” o stalych konotacjach muzycznych. Podejmowane na tej podstawie
klasyfikacje oparte sg jednak na bardzo mylacych przestankach interpretowanych
w przeswiadczeniu o znacznej i konsekwentnie obowigzujacej konwencjonaliza-
cji rozwiazan plastycznych. Tymczasem nawet w death i black metalu, czyli ga-
tunkach bodaj najbardziej ujednoliconych pod wzgledem graficznego komunika-
tu, wskaza¢ mozna liczne wyjatki. Nie ma zatem w pelni przekonujacych podstaw
do uzasadnienia tezy o $cistym powigzaniu oprawy plastycznej ptyt z podziatami
gatunkowymi w obrebie muzyki®’.

Gros oktadek pod wzgledem gatunkowych informacji charakteryzuje si¢ znacz-
ng ,,przezroczystoscia”, to znaczy na ich podstawie trudno z duza trafnos$cia kwa-
lifikowaé plyte do odpowiedniej stylistyki muzycznej. Zdarza si¢ wprawdzie,
ze na przyklad wizerunek wykonawcy sktania do takich decyzji, sa to jednak
przyporzadkowania opierajace si¢ na image’u artysty. Tymczasem podstawowym
zagadnieniem jest sposob wypelnienia powierzchni oktadki, uzyte do tego srodki
plastyczne — nie za$ wyglad uchwyconych na fotografii postaci®®. Trzeba przy
tym pamietaé, ze wskazane podstawowe rozwigzania, motywy, schematy ikono-
graficzne z porownywalng intensywnos$cia wystepuja na oktadkach ptyt z wszyst-
kimi odmianami muzyki.

Mozna natomiast moéwi¢ o odmiennosci w ich prezentacji pod katem chocby
ekspresji badz kolorystycznej odwagi. Prawda jest bowiem, ze oktadki ptyt z na-
graniami tak zwanej muzyki powaznej — w poréwnaniu do wydawnictw rocko-

61" Antonio Vivaldi, Le Quattro Stagioni, Anne-Sophie Mutter, Deutsche Grammophon 463 259-2,
1999.

2 Antonio Vivaldi, Le Quattro Stagioni, Viktoria Mullova, Chamber Orchestra of Europe,
Claudio Abbado, Philips 420 216-1, 1987.

63 Antonio Vivaldi, Le Quattro Stagioni, Salvatore Accardo, I Solisti Delle Settimane Musicali
Internazionali di Napoli, Philips Digital Classics 422 065-2, 1989.

64 Antonio Vivaldi, Le Quattro Stagioni, Iona Brown, Academy of St. Martin-in-the-Fields,
Philips 9500 717, 1980.

65 Antonio Vivaldi, Le Quattro Stagioni, Felix Ayo, Kammerorchester Berlin, Vittorio Negri,
ETERNA 8 26 857, 1981.

66 Antonio Vivaldi, Le Quattro Stagioni, Frequenz 045-004, 1989.

67 Zob. D. Brackett, Categorizing Sound: Genre and Twentieth-Century Popular Music, Oakland
2016. Autor omawia histori¢ tworzenia si¢ i ewoluowania kategorii gatunkéw muzycznych, odwo-
hujac si¢ do realidow branzy fonograficznej w Stanach Zjednoczonych.

8 7 podobnym interpretacyjnym dystansem nalezy podchodzié¢ do innych elementéw kompo-
zycyjnych oktadki. Niezaleznie od rodzaju przywotanego na niej motywu nie tworzy on bowiem —
w zdecydowanej wigkszosci realizacji — istotnej podstawy do podejmowania rozstrzygniec¢ (w tym
takze gatunkowych) dotyczacych muzycznej zawartosci plyty.
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wych — cechuje wigksza estetyczna zachowawczos$¢. Pewne przestanki pomocne
w takiej niezobowigzujacej klasyfikacji mozna by wiec wywies¢ na podstawie
analizy sposobu ukazania danego motywu i uzytych do tego srodkéw. Nawet jed-
nak wtedy — zwazywszy na uniwersalno$¢ motywoéw — kierujac si¢ stylistycz-
nymi odmienno$ciami plastycznego opracowania, uzyskiwaliby$my co najwy-
zej domniemanie gatunkowo-muzyczne. Wigksze prawdopodobienstwo precyzji
w tym zakresie wynikaloby nie tyle z rozpoznania cech pojedynczej oktadki, ile
znajomosci graficznej konwencji przyjetej przez wytwornie ptytowe. Dzigki temu
nieco odrealnione czarno-biale zdjgcie pejzazu byliby$Smy sktonni uznac za spet-
niajace kryteria estetyczne ECM; nie rozstrzygaloby to jednak przynaleznosci tak
zilustrowanej ptyty do firmowanych przez to wydawnictwo nurtu jazzowego badz
okreslanego jako ,,New Series” (kameralistyka zorientowana na wspotczesng mu-
zyke powazng)®’.

Uniwersalnos¢ okfadki ptytowej

,»Nie wolno zapomnie¢, ze okladce zawsze towarzyszy muzyka, a co za tym
idzie nie mozna analizowa¢ elementu graficznego bez uwzglednienia rodzaju na-
gran zawartych na ptycie”’? — pisze Iwetta Sobczyk, omawiajac ksigzke Ma-
teusza Torzeckiego. Mozna by si¢ z tym zgodzi¢, ale wylacznie przy zalozeniu,
ze oktadka jest tworzona, by muzyce nie tyle towarzyszyc¢, ile by¢ wobec niej do-
powiedzeniem, komentarzem czy polemiky. Tymczasem interpretacja materiatu
faktograficznego prowadzi nieuchronnie do wniosku, ze warunek ten spetniany
jest sporadycznie. Trudno bowiem w przekonujacy sposob wykazac istnienie in-
terpretacyjnie istotnego zwigzku miedzy oferowang na ptytach muzyka a towa-
rzyszacymi jej typowymi projektami plastycznymi. Bardzo duza grupe tworza
oktadki zaprojektowane bez jakiegokolwiek powinowactwa z warstwa muzyczng.
Zazwyczaj ilustracja przedstawia pejzaz, sceng rodzajowa, kompozycje graficzna
czy umieszczony na jednolitym tle kwiatostan. Muzyka i jej cechy sa wtedy cal-
kowicie pomijane. Podobnie jest z oktadkami, na ktérych wykorzystuje si¢ mo-
tyw instrumentu badz wizerunek wykonawcy czy kompozytora. Jest to rozwigza-
nie bodaj najczesciej stosowane i tatwe do uzasadnienia, gdyz odwotujace si¢ do

% Mimo to rozpowszechniona jest sktonnoé¢ do taczenia plastycznego opracowania oktadki
z konkretnymi odmianami muzyki. Jesliby nawet zgodzi¢ si¢ z takim podejSciem i interpretacja
warstwy graficznej, trzeba to zrobi¢ z koniecznym zastrzezeniem, iz dotyczy to co najwyzej pod-
stawowej kwalifikacji do zbioru tak zwanej muzyki powaznej badz popularnej. Odrgbna grupe przy
takich decyzjach tworza ptyty z muzyka ludowa, gdyz na ich oktadkach bardzo czg¢sto umieszczane
sa — zazwyczaj rozstrzygajace wszelkie watpliwosci — elementy rustykalne.

70 1. Sobczyk, Mateusz Torzecki, Okladki plyt. Rzecz o wizualnym uniwersum albuméw muzycz-
nych, Instytut Kultury Popularnej, Poznan 2015, ,,Audiosfera. Koncepcje — Badania — Praktyki”
2016, nr 2, s. 106.
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najprostszych skojarzen. Umieszczone na oktadce zdjgcie artysty odzwierciedla
jednak wykonywang przez niego muzyke z podobng precyzja, jak zdjegcia pisarza
oddaje charakter jego powiesci. Co najwyzej odbiorca uzyskuje ztudzenie nieco
bardziej osobistej relacji z tworcg. W minimalnym stopniu nawigzania do muzyki
znajduja si¢ w projektach wskazujacych na etniczng lub kulturowa odmiennos¢
nagran. Ewidentne jest tutaj dazenie do treSciowego wzmocnienia srodkami pla-
stycznymi — takze przez oktadke petnionej — funkcji informacyjne;.

Warto odwotac si¢ jeszcze do ciekawego zjawiska, cho¢ rozwijajacego si¢ na
obrzezach fonograficznej rzeczywistosci, jakim sa konkursy okladek plytowych
i wystawy najlepszych projektow. To okazja do zastanowienia si¢, jakimi kryteria-
mi winni$my si¢ kierowac przy ocenie tych prac; a szerzej — czym jest oktadka
plytowa, jak jg sytuowaé w przestrzeni sztuki i w jakiej roli — oprocz uzytkowe;j
i informacyjnej — moze by¢ wykorzystywana. Jesli byliby$Smy sktonni uznac pro-
jekt plastyczny oktadki za zwigzany z muzyka, z ktorg jest oferowany, to zasadne
wydaje si¢ zatozenie koniecznosci rozpatrywania go przede wszystkim w obrebie
tej relacji. Obrady jury musiatyby by¢ zatem podporzadkowane dazeniu do zoba-
czenia/wystyszenia drogi, ktora przemierzyt projektant oktadki w dazeniu do od-
dania srodkami plastycznymi specyfiki utworu muzycznego. Dla zwolennikow ta-
kiego podejscia oktadka jest — lub powinna by¢ — plastyczng emanacjg muzyki.
Oderwanie od warstwy audio pozbawiatoby oktadke najwazniejszego kontekstu
jej istnienia. Tego rodzaju autonomizacja bytaby po czesci rownoznaczna z jej re-
dukcja do waloryzowanego estetycznie opakowania. Czynitoby to z niej wowczas
,obrazopodobng” wypowiedz plastyczna o trudnej do zdefiniowania tozsamosci.

Odr¢gbnym zagadnieniem — ledwie zarysowanym — jest rola oktadki jako
narzedzia promocji wytworni ptytowej, wspottworzenia i umacniania jej pozycji
na rynku fonograficznym. Konsekwentnie stosowany spojny i atrakcyjny projekt
graficzny jest waznym elementem strategii zaznaczania przez firm¢ swojej odreb-
nosci, a zarazem uzyskania ws$rod melomanow wysokiego poziomu rozpozna-
walnosci. Powodzenie w tym zakresie przektada si¢ na wymierne korzysci finan-
sowe. W wymiarze zarowno artystycznym, jak i marketingowym mozna analizo-
wac takze ilos¢ i roznorodnos¢ oferowanych przez wydawnictwo serii ptytowych.
Nadawana im jednorodna szata graficzna pozwala na wyodrebnienie tych nagran
sposrod innych propozycji plytowych. Réwniez tutaj projektanci oktadek ptyto-
wych wydaja sie poszukiwa¢ inspiracji poza muzyka’!.

Nie umniejsza to artystycznej wartosci ich prac. Niejednokrotnie prowadzi jed-
nak do sytuacji, w ktorej bledem okazuje si¢ oczekiwanie po oktadce wzajemnej

71 Wynika to nie tylko z analizy oktadek, lecz takze z wypowiedzi plastykéw. Na przyktad
wybitnego grafika Rostawa Szaybo, ktory przedstawia okoliczno$ci powstania ikonicznej oktadki
do plyty British Steel zespotu Judast Priest, CBS S CBS 84160, 1980: Z pewnoscig jestem zawodow-
cem — wywiad z Rostawem Szaybo, https://culture.pl/pl/artykul/z-pewnoscia-jestem-zawodowcem-
-wywiad-z-roslawem-szaybo (dostep: 8.05.2021).
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odpowiednios$ci muzyki i obrazu badz wizualnego ekwiwalentu cech konkretne-
go utworu muzycznego. Jesli nie ma intencji odzwierciedlenia muzyki srodkami
plastycznymi, woéwczas moze to prowadzi¢ do ich arbitralnego zestawienia. Czg-
sto plastycznie atrakcyjnego, lecz nabudowanego wokoét tytulu kompozycji lub
ptyty, dyktowanego tekstami piosenek badz okolicznosciami powstania muzyki;
bez dbatosci o interpretacyjng osmoze na styku dzwigku i obrazu. Dobér oktadek
nie jest wprawdzie przypadkowy, lecz bez trudu mozemy wyobrazi¢ sobie prawie
dowolng ich zamiang. Bardzo cz¢sto — dotyczy to nie tylko projektow wyko-
rzystujacych krajobraz, grafike, motywy roslinne czy nawet portret wykonawcy
— wybor konkretnego przedstawienia w niewielkim stopniu determinowany jest
rodzajem nagrania. Na licznych przyktadach mozna wigc dowies¢, ze plastyczng
opraw¢ wprowadza si¢ w roli ,,oktadki uniwersalnej” — pozbawionej czytelnych
powiazan z muzyka.

Jednak udostepniana przez artystoéw i wytwornie muzyka wydaje si¢ dosé¢
mocno sprzggnigta z obrazem. Mozna o tym si¢ przekona¢ podczas korzystania
z roznych platform streamingowych. Odstuchiwanej muzyce czgsto towarzyszy
jaki$ rodzaj plastycznej animacji z wykorzystaniem na przyktad grafiki, zdje¢ wy-
konawcy badz uproszczonego widma graficznego, ale takze dowolnych motywow
i elementow pozostajacych bez zwigzku z muzyka: znéw mogg si¢ pojawic krajo-
brazy, kwiaty, widoki miast itp. Natomiast przy indeksie nagran umieszczana jest
miniatura oktadki. Wymogi techniczne powoduja jednak, ze w mniejszej rozdziel-
czosci zacieraja si¢ jej szczegoty”?. Tlustracja z koniecznosci podlega plastyczne-
mu uproszczeniu; takze na etapie projektowania, gdy uwzgledniane sa mozliwosci
juz nie tylko poligraficzne, lecz takze edycyjne portalu internetowego. ,,Oktadka
dzisiaj to skrot myslowy, skojarzenie posrednie lub bezposrednie. Znak na dro-
dze. Musisz go zauwazy¢, a nie zastanawiaé sig, co robi i co oznacza”’3. Czesto
obraz zostaje juz na etapie projektowania $wiadomie zredukowany do piktogramu
uwolnionego od znaczeniowych powinowactw z muzyka. Jego zadanie w wielu
wypadkach polega jedynie na tym, by muzyce towarzyszy¢ i utatwic¢ dzigki temu
odbiorcy identyfikacj¢ konkretnego nagrania lub poszukiwanej ptyty.

Istotne sg tez mozliwosci techniczne urzadzen, dzigki ktorym mamy kontakt
z muzyka. Jak zauwaza M. Rychlewski:

Odtwarzacze plikow MP3 eliminujg calkowicie wizualny aspekt komunikatu rockowego, redu-

kujac wielokodowy przekaz do dwoch kodow: muzycznego i tekstowego. Oktadki, ciggle stano-
wiace nieodigczny element singli czy plyt dtugograjacych, nie dajg si¢ tutaj w zaden sposob

72 Zyskuje sie jednak nieporéwnanie wicksze mozliwosci uatrakcyjnienia plastycznej oprawy
nagran, polegajace chocby na przetworzeniu dwuwymiarowosci wlasciwej tradycyjnym oktadkom
pltytowym. Tego typu rozwigzania nie sg jednak tutaj przedmiotem zainteresowania, wykraczaja
bowiem poza zakres przyjetej definicji oktadki.

73 Okladka jest jak znak drogowy. Rozmowa z jury konkursu 30/30, http://freshmag.pl/maga
zyn/lifestyle/3030-wywiad-85 (dostgp: 28.07.2021).
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reprodukowaé, w zwiazku z czym shuchacz moze w ogole nie mie¢ o nich zadnego wyobrazenia.

Rozbiciu ulega zatem nienaruszalna (zdawatoby si¢) semiotyczna triada dzwigcku, stowa i obra-

zu, skupiona w podstawie jednego noénika-przedmiotu’.

Wprawdzie takie rozumowanie zawiera kilka podstawowych btedéw (nagra-
niu skompresowanemu do formatu MP3 moze towarzyszy¢ element graficzny,
a wiele urzadzen umozliwia jednoczesne odtworzenie tresci dzwickowej 1 wizu-
alnej), to jednak zawarta w nim kasandryczna w wymowie ocena nie jest catko-
wicie pozbawiona shusznosci.

Nie zmienia to jednak faktu, ze — nawet w tej ograniczonej formie — czgsto
nadal mamy do czynienia z plastycznym opakowaniem utworéw muzycznych.
Trudno si¢ temu dziwié, skoro od kilkudziesi¢eciu lat przy kolejnych edycjach
ptyt taczono muzyke z obrazem. Wptyneto to wigc na naszg — nabywcow nagran
— wyobrazni¢ i utrwalito si¢ w oczekiwaniach. A przeciez wiemy, ze muzyka
bez plastycznej otuliny istnieje rownie doskonale. By¢ moze nawet lepiej, pet-
niej, gdy[z] bodzce wzrokowe nie odciggajg uwagi od naplywajacych dzwiekow.

A record jacket or music jacketed in visual art

Abstract

A record cover can be described and analyzed, to some extent independently, on three levels: as
an item of packaging, a source of information and an object of artistic value. The presented order
reflects the way its perception has been evolving over time. Without losing its practical function,
an album cover has become the subject of aesthetic appraisal. We take a closer look at the role
of a cover design in gaining brand recognition by a record company on the phonographic market. To
this end, record labels can use an outstanding logo (Deutsche Grammophon), a characteristic pattern
(For Tune) or a general decorative concept (Blue Note). Releasing series of records devoted to indi-
vidual players/composers, musical styles or forms in uniformly designed covers is yet another way
of establishing and promoting a label. Another important issue discussed here is the correspondence
between music and the record covers accompanying it. Intuition would suggest some sort of affinity
between the two or a record cover being a complementary addition to the musical content. In many
cases, however, any such connections are hard to find. What we will see more often is a random na-
ture of a body of music and a record cover juxtaposition.

Keywords: cover, record, record label, marketing, music

74 M. Rychlewski, Historia rocka wedlug nosnikow, ,,Kultura Wspotczesna” 2009, nr 3, s. 149.
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