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Przedstawienia muzyczne w ilustracjach
zbioréw polskich piesni ludowych
wydanych w latach czterdziestych

| piecdziesigtych XX wieku

Abstrakt: Tematem artykulu sg ryciny towarzyszace zapisom pie$ni (melodii i tekstow stownych)
w publikowanych zbiorach. Przedstawiaja motywy sztuki ludowej, instrumenty, pojedynczych mu-
zykantow czy kapele. Ilustracje, oprocz funkcji czysto dekoracyjnej, miaty nawiazywac do ludowe;j
tradycji muzycznej regionéw, z ktorych pochodzity zamieszczone w zbiorze piesni czy melodie
instrumentalne. Jednak czg¢$ciej maja walory artystyczne niz merytoryczne. Zapewne plastycy ilu-
stratorzy nie znali specyfiki regionalnej polskiego folkloru muzycznego, jego zréznicowania pod
tym wzglgdem. Nie znali tez budowy przedstawianych przez siebie instrumentéw, w znaczeniu:
szczegotow budowy czy sposobu trzymania podczas gry lub tez cechy te ,,tworczo” modyfikowali.
Z tego zapewne powodu sceny muzyczne s ukazane tak, jak je artysta widzial, patrzac przez pry-
zmat wlasnej osobowosci artystycznej, nie za$ tak, jak w istocie wygladaty.

Stowa-klucze: publikowane zbiory piesni i melodii ludowych, grafika, muzycy ludowi, instrumenty
muzyczne

Co prawda nagrania muzyki ludowej zapoczatkowano w naszym kraju juz na
poczatku XX stulecia (chociaz nader skromnie — tylko dwa woskowe watki fo-
nograficzne Edisona), a w nast¢pnych latach dokonywano ich jeszcze z rzadka,
1 dopiero od lat trzydziestych przybraty one tak duzy wymiar, ze powstawaty gro-
madzace je archiwa fonograficzne — gldwnie przy Bibliotece Narodowej w War-
szawie 1 Uniwersytecie Poznanskim w Poznaniu (sporadycznie tez innych insty-
tucjach). W znacznej wickszosci zbiory te nie przetrwaty drugiej wojny Swiatowej
(zostaly zniszczone, choé by¢ moze czesciowo zaginety)!. W tej sytuacji — jako

1" Chodzi o nagrania dokonane w 1904 roku w Zakopanem przez Romana Zawilinskiego (2 watki
z zapisem oracji weselnej oraz przys$piewek i piesni w wykonaniu Jana Sabaty), nagrania Willego
Blossfelda z 1906 roku (14 watkow z piesniami i muzyka gorali podhalanskich), nagrania Paula
Schmidta z 1911 (34 walki z piesniami i muzyka ludowa mieszkancow Slaska Opolskiego) oraz
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ze cze$¢ wykonawcow ludowych (Spiewakow, muzykantow) przezyta wojng —
postanowiono nagrac ich, jak tez innych, ponownie. Stluzyta temu ogdlnopolska
Akcja Zbierania Folkloru Muzycznego prowadzona przez pracownikow i wspot-
pracownikéw Panstwowego Instytutu Sztuki (dzi$§ Instytut Sztuki PAN) w latach
1950-1954. Plonem akcji, oprocz nagran fonograficznych, byly publikowane
zbiory, w ktorych zapisom piesni (melodii i tekstow stownych) towarzyszyly ry-
ciny przedstawiajace motywy sztuki ludowej, instrumenty, pojedynczych muzy-
kantéw czy kapele.

Tre$ci motywoéw muzycznych zalezaty od formatu wydawnictw — najmniej-
sze z nich byly zdobione drobnymi rysunkami inspirowanymi sztuka ludowsa.
W wigkszych przedstawiano juz takze ludzkie postaci w roznych sytuacjach.
Oprocz funkceji czysto dekoracyjnej ilustracje miaty informowac o ludowej tra-
dycji muzycznej regionow, z ktdrych pochodzity zamieszczone w zbiorze pie$ni
czy melodie instrumentalne. Tak wigc przedstawialy instrumenty, symbolizowaty
etnomuzyczne regiony Polski (w zbiorach zawierajacych piesni z roznych regio-
now), a takze nawigzywaty do tekstow stownych, na przyktad do grup piesni wy-
dzielonych w ramach klasyfikacji treSciowo-funkcjonalnej, jak scena oczepinowa
wprowadzajaca do piesni weselnych i rodzinnych czy ekspresyjne tance przed
przy$piewkami i piosenkami tanecznymi?. Ryciny mogty tez wigzaé si¢ z teksta-
mi konkretnych pie$ni.

Profesor Adolf Chybinski — wybitny muzykolog, obejmujacy badaniami
zaréwno histori¢ muzyki, jak i muzyke ludowa, zwigzany z uniwersytetami we
Lwowie i w Poznaniu — na poczatku lat pi¢édziesigtych XX wieku wydat dwa
zbiory bedace wyborem pie$ni i melodii ludowych z roznych regionéw Polski.
Obydwa ozdobit graficznie Maciej Makarewicz>. Na okladce pierwszego, zaty-
tutowanego Od Tatr do Baltyku. Spiewnik krajoznawczy (1950)*, widzimy mo-
nument podobny do tak zwanego Swiatowida ze Zbrucza (na Podolu), kamien-

rejestracje fonograficzne Juliusza Zborowskiego w Nowym Targu (48 watkow z pie§niami i muzyka
gorali podhalanskich). W 1930 roku powstato Regionalne Archiwum Fonograficzne w Poznaniu,
przy Katedrze Muzykologii tamtejszego uniwersytetu (do drugiej wojny $wiatowej zgromadzito po-
nad 4000 nagran na watkach i ptytach zelatynowych, gtéwnie z Wielkopolski, Pomorza, Goérnego
Slaska, Pienin i Mazowsza). W 1934 roku zatozono Centralne Archiwum Fonograficzne przy Biblio-
tece Narodowej w Warszawie (do drugiej wojny $wiatowej znalazty si¢ w nim 4862 walki i 42 ptyty
oraz odreczne zapisy tekstow stownych i muzycznych piesni ludowych z réznych regionéow kraju).
Zob. J.P. Jackowski, Zachowaé dawne nagrania, Warszawa 2014, s. 45-95, 111-175, 182-224.

2 Piesni ludu krakowskiego, oprac. W. Pozniak, Krakéw 1956, okladka i rysunki A. Darkow
(A. Darowski i A. Kowalski), s. 73. Wielkopolskie spiewki ludowe, oprac. J. Sobieska, Krakow 1957,
oktadka i rysunki Maciej Makarewicz, s. 77.

3 Maciej Makarewicz wspotpracowat z Polskim Wydawnictwem Muzycznym od konca lat
czterdziestych. Jak pisze Justyna Nowicka: ,,Studiowat w latach trzydziestych u mistrzéw Mtodej
Polski, by¢ moze stad w jego tworczosci obecne sa nie tylko elementy basniowe i fantastyczne, ale
i katastroficzne” (J. Nowicka, Pole widzenia. Kilka uwag o projektowaniu graficznym w PWM-ie,
[w:] eadem, 70 na 70. Projektowanie graficzne w PWM w latach 1945-2015, Krakéw 2015, s. 12—13).

4 Od Tatr do Baltyku, [cz. 1] Spiewnik krajoznawczy, zest. A. Chybinski, Krakéw 1950.
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nego posagu, by¢ moze z IX—X wieku, interpretowanego jako odwzorowanie osi
kosmicznej® (il. 1). Na $piewnikowej ilustracji ma on jednak tylko jedno oblicze,
a wyobrazona na oryginale posagu (migdzy innymi) stowianska bogini Mokosz
z rogiem zostala zredukowana wlasciwie do samego jej atrybutu — rogu. Na po-
stumencie wspiera si¢ dziwnego ksztattu trzystrunowa (sic!) harfa.

Iustracja 1. Od Tatr do Battyku. Spiewnik krajoznawczy, zest. Adolf Chybinski, Krakéw 1950,
oktadka i ozdobniki Maciej Makarewicz (oktadka)

Zrodto: zbiory wiasne, fot. Z.J. Przerembski.

Skad jednak to ikonograficzne nawigzanie do tak odlegtych, prehistorycznych
czasow? Trzeba tu tez przypomnie¢, ze gdy w 1802 roku ksiadz Hugo Kottataj
formutowal tezy szeroko pojetych badan historycznych, obejmujacych takze stu-
dia kulturoznawcze i ludoznawcze, postulowat traktowanie zrodet folklorystycz-
nych jako historycznych. Pisal wszak: ,,Chcac atoli szuka¢ w obyczaiach naszych
wiadomosci o tradycyach poczatkowych i podobienstwa do dawnych ludow,
trzeba nam pozna¢ obyczaie pospolstwa we wszystkich prowincyach, woiewo-
dztwach i powiatach”. Nalezy zatem uzyska¢ i wykorzysta¢ wiadomosci ,,0 za-
bawach pospoélstwa, stosownie do czgsci roku, o ich muzyce, o instrumentach
muzycznych, o godach rocznych, czyli Saturnaliach naszego ludu, o Bachana-
liach, o pie$niach wesotych, pasterskich, zatobnych, historycznych i tych, ktore
dzieciom przy kolebkach $piewaja, o baykach i historyach”®.

5> Zob. J. Strzelczyk, Mity, podania i wierzenia dawnych Stowian, Poznan 2007, s. 206.
 H. KoMataj, List H. K. do T. M. z Olomunca dnia 15. Lipca 1802 r. pisany, ,,Pamietnik War-
szawski” 2, 1810, nr 4, s. 38-40.
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By¢ moze zatem wskazywane tu Spiewnikowe wyobrazenia plastyczne maja
sugerowac przedchrzescijanskie korzenie polskich piesni ludowych. ,,Skamieli-
ny” z tak odleglych czaséw trudno jednak w nich znalez¢, zwlaszcza w tekstach
muzycznych, nieco latwiej w stownych, czego przyktadem zdaje si¢ zawotanie:
,L.ado” w obrzgdowych piesniach weselnych. L.ada wedtug niektorych badaczy to
imi¢ stowianskiej bogini mitosci i urodzaju. Wracajac jednak do ryciny z oktadki
— ani rog, ani harfa nie wiaza si¢ w polskim folklorze z repertuarem piesniowym,
ten drugi instrument zreszta w ogole w polskiej kulturze tradycyjnej nie wystepuje’.

Oktadke drugiego ze zbiorow opracowanych przez Chybinskiego, o tytule
Od Tatr do Baltyku. Lud polski gra (1951)8, zdobi wizerunek kapeli w stylizowa-
nych strojach ludowych, ztozonej z dudziarza, skrzypka i basisty (il. 2). Zastrzeze-
nia budzi przede wszystkim posta¢ dudziarza. Gra on bowiem na dudach podhalan-
skich, na co wskazuja piszczatki — krotka melodyczna, bez roztrabu, stosunkowo
szeroka (miesci bowiem w $rodku trzy kanaty) i1 dluga burdonowa z prostym hi-
perbolicznym roztrabem (podobnym do klarnetowego). Muzykant ten nie ma jed-
nak na sobie stroju podhalanskiego, ponadto gra wspolnie ze skrzypkiem i basista
— nie jest to sktad instrumentalny typowy dla Podhala ani dla Zadnego innego
regionu Polski. Réwnie nieprawdopodobne jest wyobrazenie na ostatniej stronie
tomu dwuosobowej kapeli ztozonej z gorala grajacego na podhalanskich dudach
1 skrzypka w sukmanie, by¢ moze Kaszuby (il. 3). Pierwszy stoi na tle gor, drugi
morza, co zapewne ma by¢ nawigzaniem do tytutu zbioru: Od Tatr do Battyku.

Na poczatku wspomnianej pierwszej, piesniowej, czgsci zbioru Chybinskiego
znajdziemy wyobrazenie karpackiego zbdjnika, o czym $wiadczy jego nakrycie
glowy 1 strzelba u boku, grajacego na dudach zywieckich, z wygietymi tukowo
konicznymi roztrabami (il. 4). Przypomina nieco jedng z postaci umieszczanych
na popularnych na Podhalu obrazach na szkle i drzeworytach nalezacych do iko-
nograficznego watku ,,Przyjecie Surowca” (przedstawiajacego probe fizyczna
kandydata do ,towarzystwa” zb6jeckiego, zwanego migdzy innymi Surowcem)’.
Ukazanie instrumentalisty moze dziwi¢ w $piewniku, chociaz w naszym kraju na
0go6t grano melodie piesni. Trudno jednak stwierdzi¢, czy grafik to wiedziat i tym
si¢ kierowal, wykonujac ilustracje.

7 Rogi i traby znalazly zastosowanie w szerzej pojetej strefie dzwickowej tradycyjnej kultury
— jako instrumenty sygnalowe, ale tez wykorzystywane podczas czynienia tak zwanej obrzgdowej
wrzawy, realizowania antymuzyki, zob. L. Bielawski, Tradycje ludowe w kulturze muzycznej, War-
szawa 1999, s. 119-120, 122; L. Bielawski, A. Mioduchowska, Kaszuby, cz. 1. Pie$ni obrz¢dowe
(Polska piesn i muzyka ludowa: zrédla i materialy), red. L. Bielawski, t. 2, Warszawa 1997, s. 80;
Z.J. Przerembski, O sygnatowych funkcjach ludowych instrumentow muzycznych, [w:] Instrumenty
muzyczne w tradycji ludowej i folkowej, red. Z.J. Przerembski, Zakopane 2011, s. 125-128; idem,
The muzykant as a product of nature and of culture, ,Interdisciplinary Studies in Musicology” 8,
2009, s. 134-136; idem, Antymuzyka i antyinstrumenty w tradycji kulturowej ziem polskich, ,,Muzy-
ka” 2021, nr 2, s. 121-140.

8 Od Tatr do Baltyku, [cz. 2] Lud polski gra, zest. A. Chybinski, Krakéw 1951.

9 Zob. Z.J. Przerembski, Dudy: instrument mato znany polskim ludoznawcom, Warszawa 2007,
s. 183-187.
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Tlustracja 2. Od Tatr do Battyku. Lud polski gra, zest. Adolf Chybinski, Krakéw 1951,
oktadka i ozdobniki Maciej Makarewicz (oktadka)

Zrédto: zbiory whasne, fot. Z.J. Przerembski.

llustracja 3. Od Tatr do Battyku. Lud polski gra, zest. Adolf Chybinski, Krakéw 1951,
oktadka i ozdobniki Maciej Makarewicz, s. 100

Zrédto: zbiory whasne, fot. Z.J. Przerembski.
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Tustracja 4. Od Tatr do Baltyku. Spiewnik krajoznawczy, zest. Adolf Chybifski, Krakéw 1950,
oktadka i ozdobniki Maciej Makarewicz, s. 6

Zrodto: zbiory wiasne, fot. Z.J. Przerembski.

W obydwu tomach zbioru Od Tatr do Battyku grupy melodii z poszczego6l-
nych regionow zapowiadaja motywy graficzne dosy¢ luzno lub nawet wcale nie-
zwigzane z tymi regionami. Do wyjatkdw nalezy motyw wycinanki kurpiowskiej
w formie lelui — Drzewa Zycia, sygnalizujacej melodie z Mazowsza Polnego,
Lesnego 1 Starego (Kurpie), czy ryba w motywie wprowadzajacym do melodii
z Pomorza (Kaszub).

Rysunek muzykanta grajacego na wielkopolskim ,,kozle weselnym”, najwick-
szym z polskich rodzajow dud, autorstwa Andrzeja Darkowa!?, zdobi oktadke
i stron¢ tytulowa zbioru Szlakiem kozla lubuskiego, opracowanego przez Jad-
wige i Mariana Sobieskich (1954)!! (il. 5). Obydwa te przedstawienia nie bu-
dza zastrzezen, mimo syntetycznos$ci ukazuja istotne cechy instrumentu: zbior-
nik powietrza z calej, nierozcigtej skory z pozostawionym wiosiem, mieszek do
jego nadymania, piszczatk¢ melodyczng z ,kozia glowka” i wygietym tukowo
dzwigcznikiem, oraz burdonowg, dwukrotnie zalamang pod katem 180° i takze
zakonczong roztrgbem, a nawet tancuszki przy obydwu tych piszczatkach.

10 Pod pseudonimem Darkow skrywato si¢ dwoch grafikéw zwiazanych z Polskim Wydawni-
ctwem Muzycznym: Andrzej Darowski i Andrzej Kowalski, zob. J. Nowicka, Pole widzenia, s. 13.

" Szlakiem kozta lubuskiego, zebr. i oprac. J. i M. Sobiescy, Krakéw 1954, oktadka i rysunki
A. Darkow (A. Darowski i A. Kowalski).
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Tustracja 5. Szlakiem kozla lubuskiego, zebr. i oprac. Jadwiga i Marian Sobiescy, Krakow 1954,
oktadka i rysunki A. Darkow [Andrzej Darowski i Andrzej Kowalski] (oktadka)

Zrédto: zbiory whasne, fot. Z.J. Przerembski.

Wizerunki ,.kozlarza” czy skrzypka jeszcze niejednokrotnie pojawiaja si¢ na
kartach tego zbioru, oddzielnie badZ razem (grali bowiem wspoélnie w tradycyjnej
zachodniowielkopolskiej kapeli). Nie brakuje nawet ,,kozlarza” przedstawionego
w towarzystwie koz, dostarczycielek skor na dudowe zbiorniki powietrza.

Zapewne poswigcenie zbioru glownemu instrumentowi zachodniowielkopol-
skiego regionu, nazwanemu wlasnie od tego instrumentu Regionem Kozta (co
niespotykane nie tylko w Polsce, lecz takze w Europie), wymoglo starannos¢ tak-
ze w plastycznych ilustracjach. Jednak nie do konca. Oto na jednej z ilustracji
widzimy kapele z innych stron — zlozong ze skrzypka i muzykanta grajacego na
,marynie”, rodzaju basow, hybrydzie chordofonu i idiofonu (talerzyki na precie
w glowce), typowego dla Szamotulskiego, Patuk i Kujaw. Pelny juz sktad kapeli
z tych regiondw, a wigc oprocz skrzypiec i ,,maryny” takze klarnet, przedstawio-
no na innej stronie tegoz zbioru. Nie zabraklo muzykanta grajacego na samej
,marynie”, co zupetnie nietypowe dla ludowej praktyki instrumentalnej (il. 6).
Kilkukrotne przedstawienie ,,maryny” zdaje si¢ §wiadczy¢, ze nie mamy tu do
czynienia z przypadkowym bledem, lecz raczej z niekompetencja etnomuzyko-
logiczng grafika.
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Tlustracja 6. Szlakiem kozla lubuskiego, zebr. 1 oprac. Jadwiga i Marian Sobiescy, Krakoéw 1954,
oktadka i rysunki A. Darkow [Andrzej Darowski i Andrzej Kowalski], s. 78

Zrodto: zbiory whasne, fot. Z.J. Przerembski.

Trzyosobowa kapele ztozong ze skrzypiec, basow i piszczatki mozemy zo-
baczy¢ na rysunku Andrzeja Darkowa w Piesniach ludu krakowskiego, zreda-
gowanych przez Wiodzimierza Pozniaka (1956)'2. Wtasnie piszczatka budzi za-
strzezenia — ze wzglgdu na nietypowy, duzy, koniczny roztrgb. W naszym kraju
samodzielne ludowe piszczatki (niebedace czgscig ztozonego instrumentu, na
przyktad dud) nie majg bowiem roztrgbow, sg ponadto instrumentami giéwnie
pasterskimi i nie wchodza w sklad kapel. Na piszczalce, pod samotng wierzba, na
podkrakowskim polu gra bosonogi me¢zczyzna, raczej nietradycyjnie ubrany, bo
w ,,chinskim” kapeluszu i w spodniach sztuczkowych na szelkach (il. 7). Piszczat-
ka ma koniczny profil, nietypowy w polskim instrumentarium ludowym, chyba
ze jest skrecona spiralnie z plata kory wierzbowej — tego rodzaju instrumenty
robiono sezonowo, na wiosne, byty nietrwate (szybko si¢ rozsychaty).

12 Piesni ludu krakowskiego.
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Ilustracja 7. Wiodzimierz Pozniak, Piesni ludu krakowskiego, PWM, Krakéw 1956,
oktadka i rysunki A. Darkow [Andrzej Darowski i Andrzej Kowalski], s. 36

Zrodto: zbiory whasne, fot. Z.J. Przerembski.

Na ogoét poprawne, chociaz ogoélnie tylko przedstawione wizerunki muzykan-
tow 1 instrumentow autorstwa Jerzego Karolaka zawiera zbior Piesni i tance kujaw-
skie, zebrane przez Urszule Brzozowska (1950)!'3. W miare realistycznie ukazana
zostala scena pary tanczacej (jednak w nietypowym ujeciu za rece) do gry poje-
dynczego skrzypka przed krytg strzecha chatg z podcieniem i siedzacym na tawie
mezczyzna'?. W praktyce ludowej naszego kraju na ,,zwyktych”, to znaczy niewe-
selnych, zabawach tanecznych bawiono si¢ czgsto do muzyki jednego tylko muzy-
kanta. Zresztg i podczas tak zwanych biednych wesel, u niezamoznych wito$cian,
niemogacych sobie pozwoli¢ na wynajecie kapeli, nierzadko grywali pojedynczy
muzykanci — na 0got skrzypkowie, przynoszacy z soba ,,statki”, czyli instrumenty
akompaniujace, jak basy czy bebny (zazwyczaj mniejsze, jednomembranowe), na
ktorych grali, na zmiang, majacy poczucie rytmu goscie weselni.

13 Piesni i tarice kujawskie, zebr. U. Brzozowska, Krakow 1950, oktadka H. Tomaszewski,
ozdobniki J. Karolak.
14 Ibidem, s. 23.
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W zbiorze tym nie budza wigkszych zastrzezen ozdobniki przedstawiajace
grajacego skrzypka czy same skrzypce o ludowych formach korpusu'®. Nie do
konca jednak mozna to powiedzie¢ o muzykancie dmacym w piszczatke, ktora
jest za dluga, a rece zakrywajace na niej otwory palcowe zbyt daleko jedna od
drugiej — powinny by¢ obok siebie, jako ze palce zakrywaja lub odkrywaja kole;j-
ne otwory'®. Z kolei wizerunek samej piszczatki ma nietypowa liczbe (osiem) ot-
wordéw palcowych!” oraz niespotykany w samodzielnych ludowych piszczatkach
hiperboliczny roztrab. We wlocie kanalu piszczatki mozna tez dostrzec stroik
(trudno stwierdzi¢, czy pojedynczy, czy podwdjny), zatem ma to by¢ piszczatka
stroikowa, w takiej postaci tez nietypowa, przypominajaca klarnet (ktory jednak
ma system klapowy).

Wizerunek podhalanskich ziobcokow, na tle roznych elementow z naturalnego
i kulturowego pejzazu Podhala i Tatr (w tym Chrystusa Frasobliwego i zbdjni-
ka tanczacego z pistoletem i ciupagg), zdobi drugie, powojenne wydanie zbioru
Muzyka Podhala zebranego przez Stanistawa Mierczynskiego (1949)!8. Oktadke
zaprojektowal Maciej Makarewicz, ktory prawdopodobnie wykorzystat w niej ry-
sunek ztobcokow Stanistawa Witkiewicza ilustrujgcy (obok innych instrumentow
— tablica 64 Narzedzia gedziebne) prace Wiadystawa Matlakowskiego Zdobienie
i sprzet ludu polskiego na Podhalu. Zarysy zycia ludowego (1901)°.

Rozpatrywane tu pod wzgledem ilustracji graficznych zbiory pie$ni i muzyki
ludowej ukazaty si¢ w latach czterdziestych i pie¢dziesiatych. W tamtym czasie
dziatata w Polsce gltdwnie jedna specjalistyczna oficyna: Polskie Wydawnictwo
Muzyczne w Krakowie. Bylo z nig zwigzanych niewielu plastykow ilustratorow.
W latach pdzniejszych w wydawnictwie tym odstapiono od graficznego ilustrowa-
nia zbioréw folklorystycznych, czeSciowo zastgpowanego fotografiami. Niekiedy
laczono zdjecia z rycinami, wykorzystujac prace innych autoréw. W dokonanym
przez Aleksandre Szurmiak-Bogucka wyborze ,.$piewek” i ,,nut” podhalanskich
Gérole, gorole, goralsko muzyka: Spiewki Podhala (1959)*°, opracowanym gra-

15 Ibidem, s. 2, 19.

16 Ibidem, s. 13.

17" Ibidem, s. 40. Na przyktad w Beskidach (Slaskim i Zywieckim) piszczatki osmiootworowe
wytwarzat tylko Franciszek Szczotka z Milowki, pozniej z Kiczyc (koto Skoczowa), a zachowaty
si¢ jedynie dwa ich egzemplarze, zob. A. Kopoczek, Instrumenty muzyczne Beskidu Slgskiego i Zy-
wieckiego. Aerofony proste i ich repertuar, przedm. A. Dygacz, Bielsko-Biata 1984, s. 81-82.

18 Muzyka Podhala = La musique du Podhale, zebr. i utozyt S. Mierczyniski, przedm. K. Szy-
manowski, Krakéw 1949; proj. oktadki M. Makarewicz. Pierwsze wydanie ukazato si¢ w Lwowie
w 1930 roku. Zdobia je ilustracje Zofii Stryjenskiej.

19 W. Matlakowski, Zdobienie i sprzet ludu polskiego na Podhalu. Zarys zycia ludowego, War-
szawa 1901, tabl. 64, zob. Polona, https://polona.pl/item/zdobienie-i-sprzet-ludu-polskiego-na-pod
halu-zarys-zycia-ludowego,MzEzNDk4NTI/8/#info:metadata (dostep 30.07.2021).

20 Gérole, gérole, goralsko muzyka: Spiewki Podhala, wyb. melodii i tekstow A. Szurmiak-
-Bogucka, red. W. Duleba, oprac. graf. B. Brzozowska, fot. K. Gazdowska, Z. Kamykowski,
W. Werner, Krakow 1950.
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ficznie przez Barbare Brzozowska, znajdziemy liczne fotografie, w tym goralskich
muzykantow i instrumentdéw. Sg takze zdjecia ludowych rzezb przedstawiajacych
muzykantéw — jednego z piszczatka (podobnie jak we wskazywanych wczes$niej
rysunkach dlonie ,,piszczka” znajduja si¢ zbyt daleko od siebie) i jednego dudzia-
rza (jednak z niepodhalanskim, raczej zywieckim rodzajem dud i dtonmi catko-
wicie juz nieprawidtowo utozonymi na dudowej piszczatce melodycznej — tuz
przy jej wlocie)?!. Zbior ten zdobig tez fragmenty wspomnianego tradycyjnego
watku ikonograficznego Przyjecie Surowca — przechodzacego probe kandydata
na zbojnika, i przygrywajacego w tym czasie zbdjnickiemu ,,towarzystwu” du-
dziarza??. Cala scene zamieszczono na oktadce monografii Wtodzimierza Koton-
skiego Goralski i Zbdjnicki. Tance gorali podhalanskich, projektu Jana Kurkiewi-
cza (1956)%3. Trzeba jednak pamigtaé, ze watek ten jest proweniencji stowackiej,
jesli nie wegierskiej, co odnosi si¢ takze do instrumentu dudziarza — podobnie
jak we wzmiankowanych dudach z rzezby i tu dudy s3 niepodhalanskie, zapewne
stowackie (il. 8)2*. W zbiorze Gorole, gorole, goralsko muzyka znajduje sig tez
rycina Walerego Eljasza-Radzikowskiego z 1892 roku przedstawiajaca znanego
goralskiego przewodnika tatrzanskiego (towarzysza wypraw gorskich ,,krola Tatr”
Tytusa Chatubinskiego), gawedziarza (zwanego nawet ,,Homerem Podhala”), ,,po-
lowaca” i muzykanta — Jana Krzeptowskiego Sabate z ztdbcokami?®. Tu wyobra-
zenie jest realistyczne i catkowicie poprawne.

Umieszczane w zbiorach pie$ni, w odniesieniu do folkloru podhalanskiego,
wspomniane motywy ikonograficzne stowackiego (wegierskiego) pochodzenia,
w tym stowackiego rodzaju dud, wpisuja si¢ w jakims$ stopniu w koncepcjg¢ tra-
dycji wynalezionej Erica Hobsbawma. Podobnie jak fenomen duzej popularnosci
w podhalanskim folklorze stowackiego przeciez ,,harnasia” Janosika, ktory nigdy
nie byt po poétnocnej stronie Tatr, a i ,,zbdjowal” niecale dwa lata (1711-1713).
Trzeba tu zauwazy¢, ze piesn i muzyka ludowa gorali podhalanskich w swej
wspolczesnej postaci zostala w pewnej mierze ,,wynaleziona” przez warszaw-
skich i krakowskich inteligentow odwiedzajacych Tatry i Zakopane (a stopnio-
wo tez inne podhalanskie miejscowosci) od ostatniej ¢wierci XIX wieku. Stynny
dr Chatubinski — popularyzator nie tylko tatrzanskiej natury, lecz takze podha-
lanskiej kultury — organizowat dla nich goéralskie ,,posiady” z ludowg muzyka

21 Ibidem, s. 2, 37. Nie mozna jednak wykluczyé, ze tego rodzaju dud uzywano tez dawniej na
Podhalu, zwtaszcza Niznym, zob. Z.J. Przerembski, Do typologii i historii instrumentéw dudowych
polskich Karpat, [w:] Szlakiem karpackich tradycji ludowych, red. B. Lewandowska, Krakow 2012,
s. 16-20.

22 Gérole, gorole, géralsko muzyka, s. 21, 63.

23 'W. Kotonski, Géralski i Zbojnicki. Tarice gérali podhalaniskich, Krakéw 1956, proj. oktadki
J. Kurkiewicz.

24 Zob. Z.J. Przerembski, Dudy: instrument mato znany polskim ludoznawcom, s. 183—187.

25 A. Szurmiak-Bogucka, op. cit., s. 9. Ta sama ilustracja zob. http://pinakoteka.zascianek.pl/
Eljasz_Radzikowski/Images/Sabala.jpg (dostep: 30.07.2021).
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i tancami. Wowczas to ,,Panowie” zapoczatkowali proces wybiorczego ograni-
czenia tradycji przez ograniczanie w repertuarze goralskim pie$ni (a w zasadzie
ich wariantéw) zbieznych z ogdlnopolskim zasobem repertuarowym, na korzysé¢
odbiegajacych od niego stylistycznie uksztalttowan uznanych za dawne i ,,typo-
wo” podhalanskie, a uksztattowanych w istocie przez wplywy stowackie (co ty-
powe na pograniczu kulturowym). W rezultacie ten ,,wynaleziony” folklor mu-
zyczny Podhala jest nienaturalnie ograniczony ilosciowo oraz jednolity formalnie
1 stylistycznie (gtéwnie melodyczny styl descendentalny, prawie wytacznie dwu-
miarowe uksztaltowanie metrorytmiczne, gtownie krotkie, przy$piewkowe formy
piesniowe o stosunkowo jednolitych formatach wersyfikacyjnych, niewielka licz-
ba watkow muzycznych). Wykazuje tez niewielkie podobienstwo do folkloru in-
nych regionéw Polski, duze za$ do stowackiego?6. Nawiasem mowigc, powoduje
to znaczng rozpoznawalno$¢ podtatrzanskich ,,nut” przez nierozeznanych nawet
w polskiej muzyce ludowej stuchaczy.

Podsumowujac, mozna stwierdzi¢, ze ilustracje zbioréw piesni ludowych z lat
czterdziestych i pigcdziesigtych XX wieku czesciej majg walory artystyczne niz
merytoryczne. Zapewne plastycy nie znali specyfiki regionalnej polskiego folk-
loru muzycznego, jego zréznicowania pod tym wzgledem. Swiadomo$é, ze ,,co
wie$ to inna pie$n”, nie byta powszechna. Zabraklo konsultacji etnomuzykolo-
gicznych. By¢ moze ilustratorzy zbiorow nie znali dokladnie budowy przedsta-
wianych przez siebie instrumentéw, w znaczeniu: szczegotéw budowy czy spo-
sobu trzymania podczas gry, lub tez je ,,tworczo” modyfikowali i dlatego sceny
muzyczne sg ukazane tak, jak je artysta widzial — przez pryzmat wtasnej oso-
bowosci artystycznej, nie za$ tak, jak w istocie wygladaly. Przewaga czynnikow
subiektywnych nad obiektywnymi pojawia si¢ w ikonografii muzycznej juz pod
koniec XIX wieku i nasila w nastgpnym stuleciu. Z wigkszym realizmem pod tym
wzgledem spotykamy sie gtdéwnie w sztuce staropolskie;j.

26 7.J. Przerembski, O fenomenie muzyki géralskiej na Podhalu, ,,Rocznik Podhalanski” 14, 2019,
s.316-321.
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Tlustracja 8. Wtodzimierz Kotonski, Géralski i Zbojnicki. Tarce gorali podhalanskich, Krakow 1956,
proj. oktadki Jan Kurkiewicz (oktadka)

Zrodto: zbiory wiasne, fot. Z.J. Przerembski.
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Musical performances in the illustrations
of the collections of Polish folk songs published
in the 1940s and 1950s

Abstract

The subject of the article are figures accompanying the songs (melodies and verbal texts) in
the published collections. They present folk art motifs, instruments, individual musicians or bands.
The illustrations, in addition to their purely decorative function, were to refer to the folk music tradi-
tion of the regions from which the songs or instrumental melodies contained in the collection came
from. However, they are more artistic than substantive. Probably the illustrators did not know the re-
gional specificity of Polish musical folklore, its diversity in this respect. They also did not know
the structure of the presented instruments, in the sense of: construction details or the way they were
held while playing, or they “creatively” modified these features. Probably for this reason, the music
scenes are shown as the artist saw them through the prism of his own artistic personality, and not as
they actually looked.

Keywords: published collections of folk songs and melodies, graphics, folk musicians, musical
instruments
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