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Sztuka umiaru.
Wizje dewzrostowych instytucji sztuki

Abstrakt: Celem niniejszego artykutu jest wskazanie i omowienie formulowanych przez artystki
i artystow propozycji reformy instytucji sztuki w duchu wartosci bliskich teoriom i praktykom de-
wzrostowym. Twierdzimy, ze sztuka i kultura mogg petié istotng rolg w dewzrostowej transfor-
macji spotecznej jako narzedzia dostarczajace jezyka, narracji, obrazéw i wyobrazni wspierajacych
dazenia do odejscia od dominujacego paradygmatu wzrostu. Jak pokazujemy, artystki i artysci z Eu-
ropy Zachodniej i USA co najmniej od przetomu lat sze§édziesiatych i siedemdziesigtych proponuja
reformy instytucji sztuki w duchu dewzrostowym: postuluja odejscie od zachtannej produkcji i kon-
sumpcji sztuki oraz rywalizacji na rzecz rozwijania wrazliwosci i relacji spotecznych, ucieczki od
utowarowienia i muzeifikacji oraz ekologizowania wyobrazni. W artykule omawiamy trzy modele
tego rodzaju transformacji instytucji: zaniechanie produkcji sztuki, prace opieki oraz odzyskiwanie
zabawy 1 czasu wolnego. Powotujac si¢ na przyktady historycznych i wspolczesnych dziatan arty-
stycznych, wskazujemy w jaki sposob kazdy z modeli realizuje postulaty dewzrostu, jak staje si¢
no$nikiem warto$ci kultury umiaru oraz jaka wizj¢ dewzrostowych muzedw i galerii przysztosci
wyraza. W obliczu splotu kryzysow wspotczesnosci, w tym szczegdlnie kryzysu klimatycznego,
reforma instytucji sztuki w duchu dewzrostu wydaje si¢ konieczna, a omdwione przez nas arty-
styczne propozycje nalezy traktowac nie jako metafory, lecz ¢wiczenia z przystosowywania si¢ do
zmieniajacych si¢ warunkow zycia na Ziemi.

Stowa-klucze: dewzrost, instytucje sztuki, wyobraznia ekologiczna, sztuka konceptualna, umiar

W niniejszym tekscie przygladamy si¢ formutowanym przez artystki i arty-
stow propozycjom reformy instytucji sztuki w duchu warto$ci bliskich teoriom
1 praktykom dewzrostowym. Twierdzimy, ze sztuka i kultura moga petni¢ istotng
role w postulowanej dewzrostowej transformacji spotecznej i ze moga by¢ na-
rzgdziem dostarczajacym jezyka, narracji, obrazow i wyobrazni wspierajacych
dazenia do odejscia od wszechobecnego paradygmatu wzrostu. Jak pokazemy,
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dewzrostowe propozycje zmiany ksztattu, funkcjonowania i roli instytucji sztuki
pojawiaja si¢ w projektach i dziataniach artystek i artystow z Europy Zachodnie;j
i USA co najmniej od przetomu lat szeS¢dziesiatych i siedemdziesigtych XX wie-
ku i rezonuja takze w tworczosci wspotczesnej. Omowione przez nas przyktady to
artystyczne wizje instytucji, ktore odchodzg od zachtannej produkcji i konsump-
cji sztuki, budowania prestizu, spekulacji finansowej oraz rywalizacji, zamiast
tego opierajac swoje dziatania na bliskich postulatom dewzrostowym wartosciach
oraz skupiajgc si¢ na rozwijaniu relacji i komunikacji spotecznej, uciekaniu od
utowarowienia i muzeifikacji, a takze otwieraniu i ekologizowaniu wyobrazni.

Zardéwno teorie dezwrostowe, jak i wspolczesna sztuka ekologiczna majg swo-
je korzenie w przetomie lat sze$¢dziesiatych i siedemdziesigtych XX wieku!. To
wiasnie wtedy do szerokiej opinii publicznej, zwtaszcza w USA i krajach Zachod-
niej Europy, docieraja doniesienia o planetarnym kryzysie srodowiskowym oraz
skali wptywu dziatalnosci ludzkiej na srodowisko (miedzy innymi poprzez ksigz-
ke Silent Spring* czy raport Granice Wzrostu®). W tym okresie pojawiaja si¢ takze
pierwsze publikacje, w ktorych rozwijane sa watki dewzrostowe — migdzy in-
nymi w tekstach André Gorza, André Amara czy Nicolasa Georgescu-Roegena®.
Narodziny stowa décroissance (z fr. dewzrost), a tym samym symboliczny pocza-
tek idei dewzrostu, mozna datowa¢ na rok 1972, kiedy filozof spoteczny André
Gorz postawit pytanie: ,,Czy rownowaga Ziemi, dla ktorej brak wzrostu — czy

' Znaczna cze$é badaczek i badaczy zajmujacych sie historig zachodniej sztuki zaangazowanej
srodowiskowo czy ekologicznej zgadza sig, ze jej korzeni nalezy szuka¢ w latach sze$c¢dziesigtych
i siedemdziesiatych XX wieku. Nie ma jednak migedzy nimi zgody co do tego, czy jej zrodlem
jest tworczos¢ konceptualna, sztuka ziemi czy tez feministyczne i ekologiczne praktyki, bedace
odpowiedzig na cz¢sto uznawane za niezrownowazone praktyki land artu. Podobnie w historii sztu-
ki funkcjonuje wiele termindéw opisujacych réznorodne podejscie do zwigzkéw pomiedzy sztuka
a ekologia — migdzy innymi ,,sztuka ekologiczna”, ,,sztuka srodowiskowa”, ,,sztuka zroéwnowa-
zona”, ,.eko-sztuka”, ,.,ekowencja”, ,,ekoestetyka”, ,,sztuka w antropocenie” itp., ktorych znaczenia
czesciowo sie pokrywaja. Na potrzeby niniejszego artykutu, ktorego celem jest raczej budowanie
pomostow pomiedzy réoznymi dziedzinami i dyscyplinami nauki niz zajgcie stanowiska w toczonej
na gruncie historii sztuki debacie, w wigkszo$ci pomijamy wspomniane powyzej dyskusje. Zob.
np. M. Fowkes, R. Fowkes, Principles of sustainability in contemporary art, ,,Praesens: Central
European Contemporary Art Review” 1, 2006, s. 5-12; eidem, Planetary forecast: The roots of
sustainability in the radical art of the 1970s, ,,Third Text: Critical Perspectives on Contemporary
Art & Culture” 23 (5), 2009; S. Gablik, The Reenchantment of Art, London 1991; S. Kagan, Art and
Sustainability: Connecting Patterns for a Culture of Complexity, Bielefeld 2013; Land and Environ-
ment Art, red. J. Kastner, London 1998; S. Spaid, Ecovention: Current Art to Transform Ecologies,
Cincinnati 2002; L. Weintraub, 7o Life! Eco Art in Pursuit of a Sustainable Planet, Berkeley 2012.

2 R. Carson, Silent Spring, Boston 1962.

3 D.H. Meadows, D.L. Meadows, J. Randers, Limits to Growth, New York 1972.

4 Zob. np. F. Demaria, F. Schneider, F. Sekulova, J. Martinez-Alier, What is degrowth? From
an activist slogan to a social movement, ,,Environmental Values” 22 (2), 2013, s. 195; G. Kallis,
The Left should embrace degrowth, [w:] In Defense of Degrowth: Opinions and Minifestos, red.
G. Kallis, A. Vansintjan, Brussels 2018, s. 27-36; Dewzrost. Stownik nowej ery, przet. L. Lange,
red. G. D’Alisa, F. Demaria, G. Kallis, £.0dZ 2020, s. 35-36.
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nawet dewzrost — produkcji materialnej jest warunkiem koniecznym, zgodnym
z przetrwaniem systemu kapitalistycznego?”. W tym samym roku Klub Rzym-
ski opublikowat raport Granice wzrostu. Publikacja wywotata szerokg dyskusje,
podczas ktorej we Francji wielokrotnie pojawiato si¢ stowo décroissance. W de-
bacie dotyczacej potrzeby dewzrostu brato udzial wielu intelektualistow, miedzy
innymi wspomniany Nicolas Georgescu-Roegen, Jacques Grinevald i Ivo Rens.

W tym samym okresie arty$ci z krajow zachodnich podejmowali proby trans-
okresli¢ jako dewzrostowy. Jak pokazemy dalej, w niektorych wypadkach stano-
wily one bezposrednia reakcj¢ na naukowe doniesienia dotyczace przysztosci pla-
nety, granic wzrostu i zniszczenia srodowiska. Jedng z gtéwnych przyczyn prze-
mian sztuki na zachodzie na przelomie lat szes¢dziesiatych i siedemdziesiatych
byto rozczarowanie rynkiem sztuki oraz jej instytucjami — galeriami, muzeami
czy centrami artystycznymi. Artystki i artysci z jednej strony chcieli unikna¢ uto-
warowienia swojej tworczosci, ktora coraz czeSciej stawata si¢ obiektem handlu
i spekulacji, a z drugiej strony nie potrafili znalez¢ dla siebie miejsca w popada-
jacych w nudg, stagnacj¢ i rutyng, uznawanych za konserwatywne instytucjach.
Podejmowali r6znego rodzaju proby rozszczelnienia granic zamknigtego §wiata
sztuki — tworzyli dzieta, ktore nie byly przeznaczone do przestrzeni muzealnych
i galeryjnych; organizowali wydarzenia dla szerokiej, nie tylko artystycznej pub-
licznosci i angazowali w dziatania lokalne spotecznosci. Nasycali takze swoje pra-
ce i praktyki jednoznacznym, mocnym przekazem politycznym — feministycz-
nym, queerowym, antyrasistowskim czy antywojennym — co czg¢sto oznaczato
dla nich wykluczenie z gtéwnego obiegu artystycznego. Liczni tworcy porzucali
galerie 1 muzea na rzecz realizowania i prezentowania dziet sztuki w przestrzeni
publicznej; opuszczonych, postindustrialnych budynkach; prywatnych mieszka-
niach; bezposrednio w krajobrazie czy w niezaleznych, zaktadanych i prowadzo-
nych przez artystow alternatywnych galeriach, miejscach i instytucjach. W latach
siedemdziesiatych stanowity one rozbudowany, zywy ekosystem, funkcjonujacy
réwnolegle do artystycznego mainstreamu®.

Na przetomie lat sze$¢dziesiatych i siedemdziesigtych XX wieku w odpowie-
dzi na nasilanie si¢ proceso6w muzeifikacji i utowarowienia dziet sztuki, popu-
laryzacji obrotu rynkowego dzietami oraz obsesyjne kolekcjonerstwo, silniejsza
pozycje zajeta idea sztuki konceptualnej, w ramach ktorej materialny obiekt ar-
tystyczny tracit na znaczeniu, stajac si¢ wtérnym wobec samej koncepcji dzieta.
W eseju The dematerialization of art, ktory ukazat si¢ w magazynie ,,Art Interna-
tional” w 1968 roku, krytycy sztuki Lucy R. Lippard i John Chandler przewidy-

5 A. Gorz (M. Bosquet), Proceedings from a public debate organized in Paris by the Club du
Nouvel Observateur, ,,Nouvel Observateur” 1972, s. 397 [za:] Dewzrost. Stownik..., s. 35.

6 Zob. np. A. Dezeuse, The 1960s: A decade out-of-bounds, [w:] A Companion to Contempo-
rary Art Since 1945, red. A. Jones, Hoboken 2006, s. 3859 oraz S. Gathercole, “I'm sort of sliding
around in place... ummm...”: Art in the 1970s, [w:] A Companion to..., s. 60-82.
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wali przysztoéé sztuki bez materialnych obiektow’. Opisywali rodzacg sie sztuke
,»ultra-konceptualng”, ktoéra nie bedzie juz wymagata pracowni artystycznych ani
produkcji przedmiotoéw. Jako przyktady nowej idei autorzy omoéwili legendarne
dzisiaj prace, takie jak schematyczne rysunki Hanny Darboven i stowne definicje
Josepha Kosutha. Lippard i Chandler nazwali obserwowang przez nich radykal-
ng transformacje ,,dematerializacja” — termin ten zapisal si¢ w historii sztuki
i funkcjonuje do dzisiaj w dyskusji o sztuce nowoczesnej i wspdtczesnej. Lip-
pard i Chandler wierzyli, ze dzi¢ki dematerializacji tworczos¢ artystyczna uniknie
utowarowienia i muzeifikacji, poniewaz marszandzi nie b¢dg w stanie sprzeda-
wac sztuki, ktora jest niematerialng idea, a muzea nie bedg mogly kolekcjonowac
i eksponowaé samych pomystow. W ksigzce Six Years: The Dematerialization
of the Art Object Lippard charakteryzuje lata 1966—1972 jako okres, w ktérym
obiekty sztuki zostaty zdematerializowane 1 zastgpione przez nowe praktyki arty-
styczne sztuki konceptualnej®. Jak pisze autorka, dzieto, ktore podlegato ocenie
,,dobrego smaku” opartego na podziale na ,,dobra” i ,,713” sztuke, czesto trakto-
wane jako towar i budujace spoteczny prestiz dobro luksusowe, w oczach wielu
artystek i artystow wydawato si¢ skompromitowane. Komercyjne galerie i domy
aukcyjne byty uznawane za wypustki systemu kapitalistycznego, estetyczne §wia-
tynie finansowej spekulacji, a instytucje kolekcjonujace obiekty — za konser-
watywny anachronizm. W teks$cie What is a museum? A dialog between Allan
Kaprow and Robert Smithson z 1967 roku legendarny pionier sztuki performance
Allan Kaprow, tworca i teoretyk happeningu, podkresla:

Istniata kiedy$ sztuka tworzona do muzeéw, a fakt, ze muzea wygladaja jak mauzolea, moze
ujawnia¢ nam rzeczywisty stosunek, jaki mielismy do sztuki w przesztoéci. Byta to forma odda-
nia szacunku zmartym. [...] Ale jesli bedziemy mowic o dzietach, ktore powstaly w ciagu ostat-
nich kilku lat, albo ktére maja powsta¢ w najblizszej przysztosci, to koncepcja muzeum jest
zupelnie nieodpowiednia. Chcialbym zaja¢ si¢ kwestiag srodowiska dzieta sztuki; jaki rodzaj

obiektow jest obecnie tworzony; gdzie beda najlepiej wyeksponowane, oprocz muzeum lub jego

miniaturowego odpowiednika, galerii®.

Rozmawiajacy z Kaprowem Robert Smithson, jeden z kluczowych tworcow
sztuki ziemi, dodaje: ,,Muzeum ma tendencj¢ do wykluczania czegokolwiek
zywotnego”!0.

Spektakl procesow rynkowych i instytucjonalna stagnacja doprowadzity licz-
nych amerykanskich i europejskich tworcow do glebokiego rozczarowania za-
roéwno systemem instytucji artystycznych, jak i rynkiem sztuki. Towarzyszyto im
poczucie spolecznej $mierci sztuki 1 bezcelowosci dalszego wytwarzania kolej-

7 L. Lippard, J. Chandler, The dematerialization of art, ,,Art International” 12 (2), 1968, s. 31-36.

8 L. Lippard, Six Years: The Dematerialization of Art. Objects From 1966 to 1972, California
1997.

 What is a museum? A dialog between Allan Kaprow and Robert Smithson, [w:] Robert Smith-
son: The Collected Writings, red. J. Flam, Berkeley 1996, s. 43 (przektad wtasny).

10 fbidem, s. 44.
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nych obiektow, ktorych jedynym przeznaczeniem byty utowarowienie i/lub mu-
zeifikacja. Napigcia te stanowity punkt wyj$cia do postawienia na nowo pytan:
czym ma by¢ i do czego stuzy¢ sztuka? Jak odzyskac jej sens i nada¢ spoteczng
uzyteczno$¢? Jak przywroci¢ sztuce wolno$é, przyjemnosc, zabawe?

Odpowiedzia, jakg w latach siedemdziesigtych XX wieku dato wiele artystek
i artystow w USA i Europie Zachodniej, bylo wyjscie z muzealno-galeryjnego
white cube’a oraz porzucenie obiektow na rzecz efemerycznych i konceptualnych
dziatan. To wlasnie wtedy rozpedu nabierajg sztuka ziemi, sztuka konceptualna,
czy performance: dzieto przestaje by¢ obiektem, a staje si¢ wycieczka, instrukcja,
wspolnym positkiem. W 1967 roku brytyjski artysta Richard Long zaczat space-
rowac. Jego pierwsze stynne dzielo powstato podczas jednej z podrozy z rodzin-
nego Bristolu do Londynu, w ktérym studiowal. W jej trakcie Long utknat na
polu w Wiltshire, gdzie czekat na okazj¢ ztapania autostopu. Znudzony artysta
przechadzat si¢ tam i z powrotem, az wygnieciona jego stopami trawa stata si¢ wi-
doczna jako linia. Sfotografowat ja, utrwalajac swoja fizyczng interwencje w kra-
jobrazie (4 Line Made by Walking, 1967)''. W innych dziataniach Long udawat
sie w dhugie wedréwki w goéry, miedzy innymi podazajac za rzucanym przed sie-
bie kamieniem. Po trzech dniach marszu wokot Mcgillicuddy’s Reeks w Irlandii
wrocit do punktu wyjscia i odlozyt kamien doktadnie w to samo miejsce, z ktore-
go podnidst go na poczatku wyprawy (Throwing a Stone Around Mcgillicuddy's
Reeks, 1977)'2. W 1971 roku amerykanscy artysci, Carol Goodden, Tina Girouard
i Gordon Matta-Clark, otworzyli galerie-restauracjec FOOD w Nowym Jorku!3.
FOOD mialo by¢ prostym projektem jednoczacym artystyczng spolecznos¢ wo-
kot wspolnego dziatania. Artystki i arty$ci, miedzy innymi Donald Judd, Robert
Rauschenberg czy John Cage, byli zapraszani do FOOD w roli go$cinnych sze-
fow kuchni. W restauracji przygotowywanie positkow samo w sobie uznawano
za sztuk¢ performatywna, a jedzenie traktowano jako obraz malowany na stole.
W podobnym czasie w Niemczech Zachodnich artysta Joseph Beuys pracowat
nad pojeciem rzezby spotecznej, zgodnie z ktérym ,,kazdy jest artysta” — za-
ktadat, ze kazdy cztowiek jako istota spoteczna ma moc tworcza potrzebng do
ksztattowania siebie i $wiata. Proponowal dziatania ekologiczne, takie jak oczysz-
czenie rzeki Laby w Hamburgu (1962) czy posadzenie 7000 debow w niemieckiej
miejscowosci Kassel w ramach festiwalu Documenta 7 (1982)!'4. Z kolei artyst-
ki 1 arty$ci zwigzani z migdzynarodowym ruchem Fluxus w latach szes¢dziesia-
tych i siedemdziesigtych organizowali wypetnione zabawnymi i efemerycznymi
tworczymi dzialaniami ,,flux-festiwale” oraz spisywali i dystrybuowali instrukcje
dziet sztuki do samodzielnego wykonania w domu!>.

' D. Roelstraete, Richard Long: A Line Made by Walking, Cambridge 2010.
12°C. Wallis, Richard Long: Heaven and Earth, London 2009.

13 K. BuBmann, M. Miiller, FOOD, an Exhibition by White Columns, KSln 1999,
14 C. Mesch, Joseph Beuys: The Reader, Cambridge 2007.

15 The Fluxus Reader, red. K. Friedman, Hoboken 1998.
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Przyktadow dziatan artystycznych bliskich ideom i postulatom dewzrostowym
istniejg setki. Jednakze, tak jak naukowcy i aktywisci lat siedemdziesiatych nie
zostali wystuchani w kwestii zmian klimatu, wptywu dziatalno$ci cztlowieka na
planete i niebezpieczenstw bezkrytycznego podazania za paradygmatem wzro-
stu i rozwoju, tak artystom z USA i Zachodniej Europy nie udato si¢ zmienié
gtéwnego nurtu $wiata sztuki. Wraz z koncem kryzysu naftowego i wzrostem po-
pularnos$ci idei gospodarki neoliberalnej w latach osiemdziesiatych i dziewigc-
dziesiatych, dyskusje dotyczace odejscia od urynkowienia, muzeifikacji, spekta-
kularnosci i materialno$ci oraz postulaty reformy $wiata sztuki zostaly zepchniete
na dalszy plan. Wiele z dotychczas niezaleznych, alternatywnych galerii, prze-
strzeni oraz srodowisk tworczych wnikngto do mainstreamu i dotgczyto do ryn-
kowej gry. W $wiecie przyspieszajacej globalizacji sztuka zaczeta stuzy¢ jako
srodek do zwigkszenia zyskow. Wszelkiego rodzaju obiekty sprzedawane na pry-
watnych pokazach czy widowiskowych aukcjach doskonale nadawaty si¢ na lo-
kate kapitatu lub narzedzie spekulacji. W centrach biznesowych globalnej Potno-
cy — Bazylei, Nowym Jorku, Paryzu i Kolonii mnozyly si¢ galerie, a nowe targi
sztuki 1 biennale rozkwitalty w Chicago, Sztokholmie, Madrycie, Amsterdamie,
Londynie i Mediolanie. Ducha epoki podsumowat amerykanski krytyk Frederic
Jameson w opublikowanym po raz pierwszy w 1984 roku tekscie Postmodernizm,
czyli logika kulturowa péznego kapitalizmu'®, ktory celnie streszcza slogan ,,zeg-
najcie, wielkie narracje historyczne; witajcie pragnienia konsumpcyjne”!”.

Dzisiaj — w obliczu kryzysu klimatycznego, rosnacych nierownosci ekono-
micznych, erozji demokracji, coraz powszechniejszej swiadomosci szkod, jakie
spoteczenstwom i planecie wyrzadza paradygmat nieskonczonego wzrostu, po-
czucia wyczerpania dominujgcych narracji i form kulturowych oraz utraty wiary
zarowno w tradycyjne instytucje, jak i wolny rynek, czyli problemow, na ktore od-
powiadaé chea teorie i praktyki dewzrostowe!® — artystki i arty$ci ponownie za-
daja sobie pytanie o to, czym ma by¢ i do czego stuzy¢ sztuka. Czym mogtyby by¢
instytucje sztuki, ktore nie zajmujg si¢ kolekcjonowaniem, produkcjg wydarzen,
wzrostem frekwencji publiczno$ci, megawystawami, superbiennale i bomba-
stycznymi retrospektywami? Uwazamy, ze wizje reform instytucji sztuki, obecne
w radykalnych, pelnych wyobrazni propozycjach artystycznych z lat szes¢dzie-
sigtych i siedemdziesigtych ubiegltego wieku leza gotowe na stole i moga by¢
wspotczesnie wykorzystywane jako wzor i inspiracja. Co wigcej, propozycje te
sg wcigz zywe, od piecdziesi¢ciu lat nieustannie powracajg w praktykach twor-

16 F. Jameson, Logika kulturowa péznego kapitalizmu, [w:] idem, Postmodernizm, czyli kultu-
rowa logika péznego kapitalizmu, przet. M. Plaza, Krakow 2011, s. 1-54.

17 G.P. LeBourdais, The Most Iconic Artists of the 1980s, Artsy, 17.08.2015, https://www.artsy.
net/article/artsy-editorial-the-most-iconic-artists-of-the-1980s (dostep: 15.07.2021).

18 Dewzrost. Stownik..., s. 29; F. Demaria, F. Schneider, F. Sekulova, J. Martinez-Alier, op. cit.,
s. 195-201; J. Hickel, Mniej znaczy lepiej. O tym, jak odejscie od wzrostu gospodarczego ocali
Swiat, przet. J.P. Listwan, Krakéw 2021.
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czych, takze wspolczesnych. Pomysly artystek i artystow moga pomdc nam nie
tylko zredefiniowac¢ instytucje sztuki i przestawic je na tory bliskie koncepcjom
dewzrostowym, ale rowniez wykorzysta¢ obszar tworczo$ci 1 kultury jako narzg-
dzie spotecznej zmiany i zaangazowania oraz przestrzen otwierania wyobrazni na
inne, dewzrostowe i ekologiczne jezyki, narracje i wizje przysztosci.

W drugiej czesci tekstu omowimy trzy zaproponowane przez artystki i arty-
stow wizje dziatania instytucji sztuki, ktore uwazamy za istotne z punktu widzenia
teorii i praktyk dewzrostowych. Kazda z nich opiera si¢ na innym, kluczowym
postulacie: zaniechania produkcji sztuki, skupienia na pracy opiekunczej oraz od-
zyskania zabawy 1 czasu wolnego.

Niech zarasta. Zaniechanie produkcji sztuki

W tekscie Some Vvoid thoughts on museums z 1967 roku Robert Smithson tak
podsumowuje stan zachodnich instytucji sztuki:

Zwiedzanie muzeum to krazenie od pustki do pustki. Korytarze prowadza widza do obiektow,
ktére kiedy$ nazwano ,,obrazami” i ,,posagami”. Anachronizm wytazi z kazdego kata. Motywy
bez znaczenia wciskaja si¢ w oczy. Roznorodne nicosci zmieniaja si¢ w falszywe okna (ramy),
ktore otwieraja si¢ na przestrzenie prawdziwej pustki. Przestarzate obrazy wylaczaja nasza per-
cepcje i odbieraja motywacje. Slepy i znieczulony, widz kontynuuje wedréwke przez szczatki
Europy, zakonczone wielkim oszustwem ,historii sztuki niedawnej przesztosci”!®.

Tekstowi towarzyszy szkic otowkiem, zatytutowany The Museum of the Void.
Budynek przypomina grobowiec, wielkie mauzoleum, ktoérego czarna dziura jest
zdolna do wessania kazdej tworczej aktywnosci w swoja wielkg nicos¢. W ponu-
rej wizji artysty nieustannie pracujaca machina instytucjonalno-rynkowego swia-
ta sztuki jest w stanie wyprodukowac¢, a nastgpnie skonsumowacé dowolng ilos¢
dziet i obiektow, tylko po to, by zgasi¢ w nich wszelkie oznaki tworczej energii
i zamkna¢ w otchlani pustych, martwych muzealnych pomieszczen. Smithson nie
tylko krytykowat blokowanie tworczej wyobrazni oraz muzeifikacje i utowaro-
wienie dziet sztuki. Dla niego stawka byta o wiele wigksza — uwazat, ze obsesyj-
na nadprodukcja zagraza przysztosci planety i ludzkiej cywilizacji. Artysta fascy-
nowal sie teorig entropii’’, w swoich wypowiedziach bezposrednio powotywat
si¢ na teksty Nicholasa Georgescu-Roegena’!, ktorego refleksje stanowig jedno
z kluczowych zrodet mysli dewzrostowej??. W wywiadzie z 1973 roku, podazajac

19 R. Smithson, Some void thoughts on museums, [w:] Robert Smithson..., s. 43 (przektad wiasny).

20 Zob. R. Smithson, Entropy and the new monuments, [w:] Robert Smithson..., s. 10-23.

21 R. Smithson, Entropy made visible: Interview with Alison Sky, [w:] Robert Smithson...,
s. 301-309.

22 . Ulgiati, Entropia, [w:] Dewzrost. Stownik..., s. 140-143; G. Kallis, For a radical environ-
mentalism, [w:] In Defense of ..., s. 14—15; F. Demaria, F. Schneider, F. Sekulova, J. Martinez-Alier,
op. cit., s. 197-198.
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za koncepcjami Roegena, Smitshon stwierdzit wprost, ze nadprodukcja sztuki, tak
samo jak kazda inna ludzka aktywno$¢, generuje niepotrzebne odpady i przyspie-
sza entropiczny proces rozpadu rzeczywistosci’>.

Dla tworzacych na przetomie lat szeS¢dziesiatych i1 siedemdziesigtych za-
chodnich artystek i artystow jedng z mozliwych reakcji na diagnozowane wtedy
problemy gospodarcze i srodowiskowe, krytyke kultury opartej na wzroscie oraz
skostnienie instytucji sztuki i wyobrazeniowg pustk¢ bylo zaniechanie produk-
cji sztuki w ogoéle. Nietworzenie obiektow, kolekcji, nieorganizowanie wydarzen,
niebudowanie nowych muzedéw 1 galerii. W tekscie What is a museum? Smith-
son i Kaprow rozwijaja wizj¢, w ktorej puste, powoli rozpadajace si¢ budynki
dawnych muzeéw i galerii stajg si¢ pomnikami entropii, przestrzegajacymi przed
obsesja wzrostu. Jak mowi Kaprow: ,,Pociagga mnie pomyst oczyszczenia muze-
um i pozwolenia, by lepiej zaprojektowane budynki, takie jak Muzeum Guggen-
heima, istniaty jako rzezby, dzieta jako takie, whasciwie zamkniete dla ludzi”?*,
Nad tego rodzaju propozycjami zaniechania unosi si¢ dewzrostowy duch: zamiast
produkowac coraz wiecej sztuki, tworczynie i tworcy powstrzymuja si¢ od dziata-
nia w celu spowolnienia entropii i uniknigcia najgorszych konsekwencji paradyg-
matu nieograniczonego wzrostu i nadprodukcji.

Cho¢ postulaty samoograniczenia sg bliskie dewzrostowi2>, to jednak liczni
praktycy i teoretyczki proponuja, by mysle¢ o dewzrostowej transformacji raczej
jako o otwarciu wyobrazni na nowe, mniej szkodliwe i niebezpieczne modele pro-
dukcji i konsumpc;ji?®. Zaniechanie nadmiarowych i szkodliwych aktywnosci ma
jednoczesnie otwiera¢ przestrzen, w ktorej rozkwitng alternatywne sposoby dzia-
fania. Migdzy innymi dlatego polscy badacze i badaczki dewzrostu proponuja, by
w debacie publicznej stosowaé pojecie ,,umiaru”?’; dziatanie z umiarem, w ra-
mach okreslonych ograniczen nie oznacza zupetnego wyrzeczenia si¢ aktywnosci.

Tak rozumiane, ,,umiarkowane” zaniechanie produkcji sztuki mozemy odna-
lez¢ w formutowanych przez wspotczesne tworczynie i tworcéw koncepcjach de-
wzrostowej reformy instytucji sztuki. Polska artystka Diana Lelonek wysuwa pro-
pozycje podobng do Smitsonowskiego oproéznienia muzeodw i galerii. Uzupetnia ja
jednak o wizj¢ nowych, umiarkowanych, ekologicznych i spotecznie uzytecznych
funkcji i sposobow dziatania instytucji, ktore przestaja produkowaé, gromadzié
1 wystawia¢ dzieta sztuki. W filmie Formy przetrwania? z 2020 roku postuluje,
aby opréznione muzea zarosty nowym poza-ludzkim zyciem lub staty si¢ schro-

23 M. Roth, An interview with Robert Smithson (1973), [w:] Robert Smithson [katalog wys-
tawy], The Museum of Contemporary Art w Los Angeles, Berkeley 2004, s. 93.

2 What is a museum? ..., s. 44—45.

25 G. Kallis, The degrowth alternative, [w:] In Defense of ..., s. 21; G. Kallis, Limits: Why Mal-
thus Was Wrong and Why Environmentalists Should Care, Palo Alto 2019.

26 J. Hickel, Degrowth: A theory of radical abundance, ,Real-World Economics Review” 87,
2019, s. 57; K. Soper, Post-Growth Living: For an Alternative Hedonism, New York 2020.

27 M. Czepkiewicz et al., Jak rozmawiaé o dewzroscie i postwzroscie?, ,,Czas Kultury” 2020,
nr 3, s. 63-65.

Prace Kulturoznawcze 25, nr 3, 2021
© for this edition by CNS



Sztuka umiaru 123

nieniem dla migrantek i migrantéw do$wiadczonych przez kryzys klimatyczny?®,
Praca artystki jest dewzrostowa, migdzygatunkowa propozycja przeksztatcenia
instytucji sztuki w sanktuaria dla $wiata doswiadczajacego kryzysu klimatyczne-
go. Jak thumaczy narratorka w filmie:

Pragniemy poinformowac, ze tegoroczne biennale nie odbedzie si¢. Po dtugich i burzliwych
debatach doszlismy do wniosku, ze kolejne edycje rowniez zostang anulowane. Pragniemy wy-
razi¢ nasze najszczersze przeprosiny, jednakze jestesmy pewni stusznosci podjetej decyzji. Wraz
z naszym zespolem gleboko wierzymy w konstruktywna bezproduktywno$¢ i widzimy szanse
na wyjscie z impasu jedynie poprzez zaniechanie jakichkolwiek dziatan, majacych na celu pro-
dukcje sztuki®®.

Lelonek nie tylko daje odpowiedz na pytanie o role sztuki w $wiecie kryzy-
su klimatycznego, ale za jednym zamachem proponuje reform¢ instytucji sztu-
ki w kierunku ,.kultury umiaru”, postulujgc zanurzenie ich na nowo w tym, co
wspolne, spoteczne, potrzebne, sensowne i wartosciowe:

Catkowite cofnigcie finansowania dla wszystkich muzedw i galerii sztuki, a takze oddanie na-
szych budynkow pod dziatalno$¢ pomocy humanitarnej jest w naszym mniemaniu rozsadnym
rozwiazaniem. [...] Ciagly stres i brak finansowania nie pozwalaja nam juz dtuzej realizowac
programu. Omoéwitam swoje watpliwosci z dyrekcja i naszym zespotem kuratorskim. Wspolnie
podjelismy decyzje o zamknigciu instytucji na state. Przestrzen oddajemy w uzytkowanie chwa-
stom, ptakom i owadom. Niech zarasta3(.

,Nie mamy sztuki, wszystko staramy sie
robi¢ porzadnie”!. Praca opieki

,Utrzymywanie to mordgga; zajmuje to caly pieprzony czas (dostownie).
Umyst wpada w ostupienie i rozdraznienie, gdy si¢ nudzi. Kultura nadaje pra-
com porzadkowym niski status = minimalne place, gospodynie domowe = brak
wynagrodzenia”3?. Praktyka amerykanskiej artystki Mierle Laderman Ukeles ule-
gla radykalnej przemianie w 1969 roku, kiedy napisata stynny Manifest na rzecz
sztuki utrzymywania 1969!. Ta $miala feministyczna wypowiedz, opublikowana
po urodzeniu przez nig pierwszego dziecka, wynikneta z trudnosci, z jakimi mie-
rzyta sie, probujac pogodzi¢ role matki i artystki. W Manifescie Ukeles odwraca
stereotypowy punkt widzenia i odrzuca rozdzielanie rol spotecznych. W pierwszej

28 D. Lelonek, Formy przetrwania [mikrozaméwienie #9 Krytyki Politycznej], 2020, www.
youtube.com/watch?v=alSLw1lcSql (dostgp: 15.07.2021).

2 Ibidem.

30 1bidem.

31 ML.L. Ukeles, Manifest na rzecz sztuki utrzymywania 1969!, przet. S. Krolak, [w:] Wiek péi-
cienia. Sztuka w czasach planetarnej zmiany, red. S. Cichocki, J. Lewandowska, Warszawa 2020,
s. 20.

32 Ibidem.
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cze$ci tekstu opisuje rozréznienie pomiedzy dwoma dominujacymi w spoteczen-
stwie, a takze w sztuce, paradygmatami: rozwojem 1 utrzymywaniem, gdzie roz-
WwO0j oznacza tworzenie nowego, postep, indywidualizm i eskalacje, podczas gdy
utrzymywanie — zachowywanie, kontynuowanie, pieclggnacje i opieke. Ujecie
dynamiki spotecznej i artystycznej proponowane przez Ukeles wzmacnia femini-
styczne postawy i rozbraja plciowe uprzedzenia. Artystka postuluje dowartoscio-
wanie tych cech i sposobow dzialania, ktore jej zdaniem dezawuuje si¢ i stereo-
typowo przypisuje kobietom. Teoria i praktyka Ukeles polegata na traktowaniu
jej macierzynskiej pracy jako materiatu artystycznego i kulturowego komentarza.

Druga cze$¢ manifestu poswigcona jest projektowi reformy instytucji sztuki
w duchu sztuki utrzymywania. Zamiast prezentowaé¢ najnowsze dokonania wiel-
kich artystow czy kolekcjonowac materialne obiekty, ,,Wystawa Sztuki Utrzymy-
wania »OPIEK A« skupiataby uwage na czystym utrzymywaniu, wystawialaby je
jako sztuke wspotczesna™33. Projekt podzielony zostal na trzy czeéci, podejmu-
jace watki zwigzane z praca opieki 1 utrzymywania w Zyciu osobistym, w zZyciu
zawodowym i spotecznym oraz w wymiarze opieki nad §rodowiskiem i planeta.
Ukeles domaga sie, by instytucje sztuki odrzucity paradygmaty indywidualizmu,
rywalizacji, produkcji oraz spektakularnosci i przestaly zajmowac si¢ wystawia-
niem na pokaz drogich, luksusowych obiektow. Zamiast tego miatyby poswigcic
si¢ dziataniom stawiajacym w centrum uwagi i dowarto§ciowujacym codzienny
trud podtrzymywania zycia na Ziemi.

W kolejnych dziataniach artystycznych Ukeles realizowata idee zawarte
w manifescie, w szczegbdlnosci poswiecajac si¢ wspdtpracy z osobami wykonu-
jacymi nisko ptatne i nie prestizowe zawody zwigzane z praca opieki. W ramach
dziatania / Make Maintanace Art One Hour Every Day (1976) artystka zaprosila
trzystu pracownikow zajmujacych si¢ pracg sanitarng i konserwatorska w Whit-
ney Museum of American Art, aby rozwazali swoja prace jako ,,sztuke utrzymy-
wania” przez godzing kazdego dnia. W tym okresie Nowy Jork znajdowat si¢
w glebokim kryzysie finansowym, miasto bylo na skraju bankructwa. W ztosli-
wej recenzji projektu jeden z krytykow zasugerowal, ze artystki zainteresowane
sprzataniem znajda dla siebie miejsce w miejskim Departamencie Oczyszczania,
ktory mogtby dzigki temu ubiegac si¢ o fundusze na dziatania kulturalne. Ukeles
postanowita potraktowac te sugesti¢ powaznie i w 1977 roku rozpoczgta trwajaca
do dzis$ rezydencje artystyczng w Departamencie Oczyszczania Miasta w Nowym
Jorku. Rzucajgc wyzwanie spolecznym oczekiwaniom, swoja pozycje jako ko-
biety i matki polaczyta z troska o prace innych. W ciagu ostatnich czterech dekad
zrealizowata liczne akcje wspdlnie z pracowniczkami i pracownikami Departa-
mentu, ktorzy na co dzien zajmujg si¢ oczyszczaniem i utrzymywaniem porzad-
ku w miescie. Najstynniejszym z nich jest Touch Sanitation (1979-80), podczas
ktorego na przestrzeni jedenastu miesigcy artystka spotkata si¢ z kazdym z 8500

33 Ibidem, s. 21.
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pracownikow sanitarnych w piecédziesigciu dziewigciu dzielnicach Nowego Jor-
ku. Zdjecia zrobione podczas tego powolnego, dlugoterminowego performansu
pokazuja, jak Ukeles $ciska dtonie pracownikow, stucha ich historii i dzigkuje im
za wysitek wktadany w utrzymanie miasta w czystosci.

Postulaty zawarte w manifescie Ukeles oraz realizowane w jej praktyce
tworczej sa napedzane przez wartosci kluczowe dla propozycji dewzrostu. Wie-
le autorek i autorow uznaje dowartosciowanie troski oraz pracy opieki za jeden
z gtownych elementow dewzrostowej transformacji spotecznej, kulturowej i go-
spodarczej’*. Jak pisze Giorgos Kallis:

Opieka moze stac si¢ cecha charakterystyczna gospodarki opartej na reprodukcji a nie ekspan-
sji. Reprodukcja oznacza wszelka aktywno$¢ majaca na celu podtrzymywanie proceséw zycio-
wych, najczeéciej wewnatrz rodziny. W szerszym znaczeniu reprodukcja to wszelkie procesy
podtrzymywania i odnawiania. We wspotczesnej gospodarce praca opieki jest uplciowiona,
niedoceniana i spychana na margines gospodarki formalnej. Dewzrost domaga si¢ rownej dys-
trybucji pracy opieki i przywrocenia jej centralnego miejsca w spoteczenstwie. Gospodarka
opieki jest oparta na pracy, poniewaz to wlasnie ludzka praca nadaje warto$¢ opiece. Ma ona
potencjal zrownowazenia rosngcego bezrobocia, jednoczesnie wspierajac tworzenie bardziej
humanitarnego spoteczenistwa’>.

We wspotczesnych propozycjach reformy instytucji sztuki w duchu dewzrostu
i skupienia na trosce oraz utrzymywaniu, coraz cz¢sciej podkreslany jest aspekt
opieki nad $rodowiskiem i tworzenia relacji miedzygatunkowych. W Polsce in-
terdyscyplinarny projekt Zakole wykorzystuje narzedzia naukowe i artystyczne,
by dziata¢ w imieniu i w interesie Zakola Wawerskiego — potozonego w nieopo-
dal centrum Warszawy terenu bagienno-tagkowego, ktorego wyjatkowy ekosystem
jest niezwykle cenny ze wzgledéw $rodowiskowych i klimatycznych®. Osoby
dziatajace na Zakolu — artystki, aktywisci i badaczki — tacza metody naukowe,
uwazng obserwacj¢ i narzedzia artystyczne (performans, Spiew, spacer, dziala-
nia dzwigkowe i wizualne), by lepiej zrozumie¢ mokradto, poznac jego specyfike
i roznorodnych, ludzkich i poza-ludzkich mieszkancow oraz ich perspektywe na
miejskie tereny bagienne®’. Pracujg nad nowymi sposobami opowiadania i do-
$wiadczania tego terenu oraz upubliczniajg wiedz¢ na jego temat, starajac si¢
dowartosciowa¢ bagno, ktore czesto jest deprecjonowane jako miejsce bezuzy-
teczne i niebezpieczne. Co wigcej, cztonkinie i cztonkowie projektu zajmujg si¢
takze sprzataniem mokradta, wykonywaniem prac utrzymaniowych oraz prowa-
dzg dziatania rzecznicze, majace na celu ochrong zycia na Zakolu w jego obec-
nym, miejsko-dzikim stanie®. Postulowana przez projekt Zakole przysztosé

34 G. Kallis, The degrowth..., s. 21; G. D’ Alisa, M. Deriu, F. Demaria, Troska, [w:] Dewzrost.
Stownik...,s. 211-215.

35 G. Kallis, The degrowth..., s. 21 (przektad wlasny).

36 Zakole Wawerskie, https://zakole.pl/ (dostep: 15.07.2021).

370 projekcie, Zakole Wawerskie, https://zakole.pl/?f=o-nas#122.

38 Ibidem.
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mokradta opiera si¢ na ,,aktywnym pozostawieniu w spokoju”. Podejmowane
dzialania nie maja doprowadzi¢ do zmiany bagna w miejsce ,.estetyczne” czy
Luzyteczne”, lecz wykorzystywac narzedzia z obszaru nauki, sztuki i aktywizmu,
aby utrzymaé¢ migdzygatunkowe zycie na mokradle oraz umozliwi¢ umiarkowa-
ne, uwazne doswiadczanie tego terenu i opowiadanie jego historii>®.

Jezeli jednym z celow teorii i praktyk dewzrostowych ma by¢ uczynienie
z troski i1 opieki warto$ci kluczowych dla kultury, spoteczenstwa i gospodarki, to
umiarkowana sztuka realizujaca wizj¢ zawartg w manifescie i praktykach Ukeles
oraz projektu Zakole dostarcza narracji, obrazéw i wyobrazni wspierajacych rea-
lizacje takiej zmiany. Dlugoterminowa rezydencja artystyczna w Departamencie
Oczyszczania Miasta czy roztoczenie artystycznej opieki nad wyjatkowym eko-
systemem mokradta to z kolei artystyczna wizja tego, w jakim kierunku moglyby
podazy¢ umiarkowane, dewzrostowe instytucje sztuki, zajmujace si¢ troska i pra-
ca opieki w jej wymiarze osobistym, spotecznym, zawodowym, srodowiskowym
i planetarnym®°.

Nie ma zadnej wystawy.
Odzyskanie zabawy i czasu wolnego

W 1968 dunski artysta i aktywista Palle Nielsen przygotowat w Moderna Mu-
seet w Sztokholmie wystawe zatytulowana The Model, ktora byta gigantycznym
placem zabaw dla dzieci*!. Projekt miat polega¢ na stworzeniu idealnego mode-
lu ,,spoteczenstwa jakosciowego”, pomyslanego jako strefa swobodnej zabawy,
w ktorej dzieci mogty skaka¢ z mostow, hustac si¢ na oponach, kapa¢ w basenie
wypelionym gumowymi piankami, majsterkowaé, malowac i puszcza¢ muzyke
z gramofondéw. Pig¢ kamer wideo transmitowato na zywo obraz z placu zabaw
do monitoréw telewizyjnych umieszczonych przy wejsciu do sali ekspozycyjne;.
Dzieci miaty dostep do pilotow pozwalajacych im swobodnie przybliza¢, odda-
la¢ 1 obraca¢ transmitowany kadr. Od 30 wrzesnia do 20 pazdziernika 1968 roku
The Model odwiedzito 35 000 widzoéw, w tym 20 000 dzieci. Przestrzen byta do-
stepna bezptatnie dla wszystkich zwiedzajacych w wieku ponizej 18 lat. Do za-

39 J. Depczynski, B. Stefanska, Sztuka uzyteczna. Praktyki artystyczne wobec kryzysu klima-
tycznego, ,,Quart. Kwartalnik Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego” 59, 2021,
nrl,s. 78-82.

40 By¢ moze w przysztosci kazda dewzrostowa instytucja sztuki bedzie podejmowac si¢ opieki
nad bagnem lub mokradtem. Tego rodzaju instytucjonalne dziatania, realizuje Galeria Dizajn BWA
Wroctaw, w ramach poswieconego Wroctawskim Polom Irygacyjnym dlugoterminowego projektu
Pole Regeneracji, https://bwa.wroc.pl/events/pole-regeneracji-wroclawskie-pola-irygacyne/ (dostep:
15.07.2021).

41 L.B. Larsen, Palle Nielsen. The Model: A Model for Qualitative Society (1968), Barcelona
2010.
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bawy zaproszono przedszkola i grupy szkolne z catego Sztokholmu, zache¢cajac
cztonkéw lokalnej spotecznos$ci do integracji w przestrzeni galerii.

Przed stworzeniem The Model Nielsen budowal nieautoryzowane place za-
baw w ubozszych dzielnicach Kopenhagi. Myslat o swojej praktyce jako wspar-
ciu dla dzieci, majagcym na celu budowanie w nich §wiadomos$ci obywatelskie;j.
Inspiracja dla Nielsena byty idee anarchistyczne oraz skandynawskie postepowe
ruchy edukacyjne z lat szes¢dziesiatych i siedemdziesiatych, ktore opowiadaty
si¢ za demokratycznym prawem dzieci do udziatu w tworzeniu spoteczno$ci —
ich postulaty znalazty swoje odbicie w wystawie The Model*?. Intencja Nielsena
bylo zakwestionowanie elitarno$ci sztuki 1 instytucji kultury poprzez udostepnie-
nie budynku jako przestrzeni spotecznej integracji, wolnosci i zabawy. Jak méwit
sam artysta: ,,Chciatem zdekonstruowac white cube jako ideal muzeum sztuki...
Idea muzeum miata zosta¢ ozywiona dzigki obecnosci aktywnych, bawigcych si¢
dzieci”®. The Model sytuowat si¢ pomigdzy projektem edukacyjnym, instalacja
artystyczng i politycznym protestem. Byt przestrzenia, w ktorej zabawa stawata
si¢ Srodkiem do realizacji wolnosci tworzenia i wypowiedzi. W tekscie kurator-
skim czytamy:

Ideq jest stworzenie ram dla tworczej zabawy dzieci. Nad stworzeniem tych ram pracuja dzieci

w kazdym wieku.

W $rodku i na zewnatrz — we wszelkiego rodzaju zabawach — powinny mie¢ prawo do wyra-

Zania siebie.

Zabawa jest wystawa.

Wystawa jest dzietem dzieci.

Nie ma wystawy.

To wystawa, tylko dlatego, ze dzieci bawig si¢ w muzeum sztuki.

To wystawa tylko dla tych, ktérzy si¢ nie bawia.

Dlatego nazywamy to modelem.

By¢ moze bedzie to model spoteczenstwa, ktorego pragna dzieci.

By¢ moze dzieci moga opowiedzie¢ o swoim $wiecie, ktory dla nas stanie si¢ modelem.

Mamy taka nadzieje.

Dlatego pozwalamy dzieciom zaprezentowa¢ swoj model tym, ktorzy sa odpowiedzialni za pra-

c¢ z dzie¢mi oraz ksztalt Srodowiska na zewnatrz — w $wiecie dorostych.

Wierzymy, ze dzieci sa zdolne do wyrazania wtasnych potrzeb. I ze cheg czego$ innego od tego,
co je czeka®*,

Nielsen zaproponowal wizje instytucji sztuki, w ktorej na nowo odzywaja
tworczo$¢ 1 wyobraznia. Staje si¢ eksperymentalng placowka edukacyjna, nowa
szkotg, w ktorej zastany porzadek zostaje zakwestionowany i odwrocony: kluczo-

42 7ob. G. Ambjornsson, Skrdpkultur dt barnen, Stockholm 1968; H. Strandgaard Jensen, From
Superman to Social Realism: Children’s Media and Scandinavian Childhood, Amsterdam 2017.

43 L. Penfold, Palle Nielsen, The Model & play as social activism, 3.09.2017, http://www.lou
isapenfold.com/palle-nielsen-the-model/?fbclid=IwAR2-8ys8InVtC-QFv{P4sAkctSNgZ L XsH3aU
251A 9nd4GYy6kLcTzSI6NAg (dostep: 15.07.2021) (przektad wlasny).

4 L .B. Larsen, op. cit., s. 7071 (przektad whasny).
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we miejsce zajmuje w niej zabawa i swobodne, tworcze uzywanie udostepnionych
bezptatnie zasobow. Nielsen postuluje, by instytucje sztuki, tak jak w pierwotnym
zamysle szkola, staly si¢ miejscem wyjetym z kapitalistycznego porzadku pracy,
ale rowniez spod wladzy panstwa i wtadzy rodzicielskiej*.

Wspobtczesnie propozycje podobna do The Model Nielsena zrealizowali
w 2008 roku w Tate Modern dwaj arty$ci — zwigzany z ruchem Fluxus Larry
Miller oraz Tom Russotti. W trakcie Flux-Olympiad stynna Sala Turbin w londyn-
skim muzeum zostata przeksztalcona w boisko sportowe, wielki plac zabaw dla
dzieci i dorostych, na ktérych rozgrywano zawody dyscyplin sportowych inspiro-
wanych spisanymi w latach szes¢dziesigtych i siedemdziesiatych instrukcjami ar-
tystek i artystow Fluxusu*®. Zorganizowanie artystycznych igrzysk olimpijskich
proponowat juz w latach szes¢dziesigtych George Maciunas, jeden z zatozycieli
ruchu Fluxus, jednak az do 2008 roku pomyst nie doczekat si¢ pelnej realiza-
cji. Zawody rozgrywane w trakcie Flux-Olympiad pozbawione byty elementu ry-
walizacji — fluxusowe dyscypliny sportowe czesto zaktadaty brak mozliwos$ci
wygranej. Zamiast tego oferowaly wspdlna, tworczg zabawe, w ktorej kluczowa
rol¢ odgrywaty wyobraznia i wspolpraca oraz zart i nonsens. Uczestnicy Flux-
-Olympiad, gtéwnie dzieci, brali udziat miedzy innymi w turnieju warzywnych
i zapachowych szachow, meczach pitki noznej z uzyciem wyobrazone;j pitki, roz-
grywkach ping-ponga na dziurawym stole, powolnym sprincie zen czy konkursie
na najwolniejszy przejazd rowerowy. Podobnie jak The Model Nielsena, Flux-
-Olympiad byta eksperymentalnym placem zabaw, w ktérym kluczowe znaczenie
odgrywaly zabawa, czas wolny i swoboda tworczego dziatania.

Zmniejszenie czasu pracy i jednoczesne poszerzanie zakresu czasu wolnego,
ktory moglby by¢ spozytkowany na dowolne przyjemne, warto§ciowe, sensowne
czy wspierajace wspodlnote aktywnosci to jeden z kluczowych elementow propozy-
cji dewzrostu*’: zamiast reinwestowaé¢ wyprodukowane nadwyzki w zwigkszanie
intensywnosci produkcji, rozbudowe gospodarki czy indywidualng konsumpcje
dobr luksusowych, nalezatoby je wykorzystywa¢ do zapewnienia obywatelkom
i obywatelom czasu na pielegnowanie relacji spotecznych, praktykowanie wspol-
notowosci*® oraz rézne formy kolektywnego trwonienia nadmiarowej energii
i zasobow*’. W wizjach Nielsena czy Millera i Russottiego to wlasnie instytucje
sztuki stajg si¢ przestrzenig, w ktorej w tworczy, wolnosciowy i demokratycz-
ny sposoéb mozna spedzac czas wolny i kolektywnie ,,marnowaé” nadwyzki we
wspdlnej zabawie. Muzea i galerie, ktore porzucityby model dziatania oparty na

45 J. Masschelein, M. Simons, Szkola jako czas wolny, przet. M. Jagodzinski, Poznan-Warszawa
2020.

46 A. Finbow, Flux-Olympiad 2008, listopad 2015, https://www.tate.org.uk/research/publications/
performance-at-tate/case-studies/larry-miller-tom-russotti (dostep: 15.07.2021).

47 Dewzrost. Stownik..., s. 40, 45-46, 52, 257-260.

48 M. Deriu, Wspélnotowosé, [w:] Dewzrost. Stownik..., s. 228-233.

49 0. Romano, Trwonienie (nadmiar), [w:] Dewzrost. Slownik..., s. 216-221.
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obsesji wzrostu, nadprodukcji wydarzen czy kolekcjonowaniu obiektow, mogty-
by sta¢ si¢ przestrzeniami eksperymentu i edukacji do zycia w spoteczenstwie
opartym na docenieniu czasu wolnego, zabawy, tworczosci 1 wyobrazni.

Cwiczenia z przetrwania

Jak pokazuja omowione przyktady, w obszarze sztuki Europy zachodniej
1 USA co najmniej od przetomu lat sze§¢dziesiatych i siedemdziesigtych pojawia-
ja si¢ bliskie ideom i praktykom dewzrostowym postulaty reformy funkcjonowa-
nia instytucji artystycznych. Jednocze$nie same te propozycje pokazuja, jak twor-
czo$¢ artystyczna moze komunikowac i wspiera¢ transformacje w strone kultury
umiaru poprzez wytwarzane obrazy i narracje oraz wyobrazni¢. Omédwione przez
nas alternatywne, artystyczne wizje funkcjonowania instytucji sztuki — oparte
o postulaty zaniechania produkcji sztuki, docenienia pracy opieki oraz odzyskania
czasu wolnego i zabawy — realizujg, kazdy na swoj sposob, postulaty dewzrosto-
wej przemiany gospodarki, kultury i spoteczenstw. Gdy zachodnie artystki i arty-
$ci w latach szesc¢dziesigtych i siedemdziesigtych konstruowali je po raz pierwszy,
robili to w reakcji na: najnowsze badania z obszaru ekologii, socjologii, ekonomii
czy fizyki; rozczarowanie muzeifikacja i utowarowieniem tworczos$ci artystycz-
nej; poczucie skostniatosci i nieadekwatnosci istniejacych instytucji i rynku oraz
potrzebe tworzenia alternatywnych wobec mainstreamu form tworzenia i prezen-
tacji sztuki. Wspolczesnie propozycje te wcigz powracajg w nowych formach,
zaktualizowane o dodatkowe obszary refleksji czy uzupelione o progresywne
wizje przysztosci. Twierdzimy, ze ich potencjal pozostaje niewykorzystany —
cho¢ sa one nieustannie obecne w postulatach i dzialaniach artystek i artystow,
wcigz w niewielkim stopniu przenikaja do praktyk instytucjonalnych. Zazwyczaj
traktowane sg jako ciekawa odskocznia od codziennych schematow dziatania mu-
zeOw 1 galerii, a nie inspiracja do zmiany, ktorg mozna wdrozy¢ w szerszej skali.

Czy w takim razie reforma instytucji sztuki w duchu dewzrostu jest w 0go-
le mozliwa? Omawiane przez nas propozycje zmian artykutowane sg od co naj-
mniej piecdziesieciu lat. Jezeli artystkom i artystom nie udato si¢ przestawi¢ swia-
ta sztuki na umiarkowane tory w latach szes¢dziesiatych i siedemdziesigtych, to
dlaczego miatoby dojs¢ do tego teraz? Jak wskazuja badaczki i badacze zwigzani
z ruchem dewzrostu w obliczu kryzysow wspotczesnosci, w tym szczegolnie kry-
zysu klimatycznego, utrzymanie paradygmatu wzrostu i powigzanych z nim form
zycia spotecznego, gospodarczego i kulturowego jest niemozliwe®?. By uniknaé
najgorszych konsekwencji gwattownych planetarnych zmian, jaka$ forma kom-

30 J. Hickel, Degrowth: A theory...; J. Hickel, G. Kallis, Is green growth possible?, ,New Po-
litical Economy” 2020, nr 25; E. Bendyk, W Polsce, czyli wszedzie. Rzecz o upadku i przysztosci
Swiata, Warszawa 2020.
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pleksowej transformacji spotecznej oraz otwarcie wyobrazni na mozliwe scena-
riusze przysztosci w duchu kultury umiaru i warto$ci dewzrostowych wydaje si¢
konieczna’!. W tym kontekécie omowione w niniejszym artykule dziatania arty-
styczne przestaja by¢ tylko metaforg, intelektualnym ¢wiczeniem czy opakowa-
nym w instytucjonalny prestiz materialem na wystawe, ale staja si¢ realng pro-
pozycja dziatania na rzecz przetrwania na Ziemi. Musimy pogodzi¢ si¢ z mysla,
7e nie mamy juz czasu na napedzany paradygmatem wzrostu business as usual>>.
Dzisiaj wizje, ktore proponuja nam artystki i artysci, sg ¢wiczeniem z przystoso-
wywania si¢ do zycia w zmieniajacych si¢ warunkach klimatycznych, ekologicz-
nych, spotecznych i ekonomicznych.

The art of restraint: Ideas for degrowth art institutions

Abstract

The aim of this article is to indicate and consider the propositions of reforming art institutions
formulated by artists, which are close to the spirit and values of degrowth theories and practices.
We claim that art and culture can play an important role in the posited degrowth transformation
of the society, serving as tools providing the language, narratives, images, and imagination that
support abandoning the dominating growth paradigm. As we show in the text, artists from West-
ern Europe and the USA have been proposing to transform art institutions in the spirit of degrowth
at least since the 1960s and 1970s. Many of them postulate that the institutions should abandon
the voracious art consumption and production as well as rivalry in favor of developing sensitivity
and social relations, escaping commodification and museification as well as ecologizing the im-
agination. In this article, we consider three models of such an institutional transformation: giving
up the production of art, care work and reclaiming play and disposable time. We refer to a number
of historical and contemporary art practices to show how each of the models implements the postu-
lates of degrowth theories and practices, becomes a carrier of the values related to the culture of re-
straint. We also discuss the different visions regarding degrowth galleries and museums of the future
implied by each model. In the face of the contemporary tangle of crises, and especially the climate
crisis, reforming art institutions in the spirit of degrowth seems necessary and the models we have
considered should not be treated as metaphors but rather exercises in adapting to the changing con-
ditions of living on Earth.

Keywords: degrowth, art institutions, ecological imagination, conceptual art, restraint

SUT. Wiedemann et al., Scientists’ warning on affluence, ,Nature Communications” 2020,
nr 11; P.A. Victor, Managing Without Growth: Slower by Design, Not Disaster, Cheltencham 2019.

32 E. Binczyk, Pandemia i rozszczelnianie zdrowego rozsqdku. Szansa na demontaz ‘business
as usual’?, 5.05.2020, https://biennalewarszawa.pl/pandemia-i-rozszczelnianie-zdrowego-rozsad-
ku-szansa-na-demontaz-business-as-usual/ (dostep: 15.07.2021).

Prace Kulturoznawcze 25, nr 3, 2021
© for this edition by CNS



Sztuka umiaru 131

Bibliografia

Ambjornsson G., Skrdpkultur dt barnen, Stockholm 1968.

Bendyk E., W Polsce, czyli wszedzie. Rzecz o upadku i przysztosci swiata, Warszawa 2020.

Biiimann K., Miiller M., FOOD, an Exhibition by White Columns, Kdln 1999.

Carson R., Silent Spring, Boston 1962.

A Companion to Contemporary Art Since 1945, red. A. Jones, Hoboken 2006.

Czepkiewicz M., Morawski P., Parfianowicz W., Rok J., Skrzypczynski R., Jak rozmawiac¢ o de-
wzroscie i postwzroscie?, ,,Czas Kultury” 2020, nr 3, s. 63—65.

Demaria F., Schneider F., Sekulova F., Martinez-Alier J., What is degrowth? From an activist slogan
to a social movement, ,,Environmental Values” 22 (2), 2013, s. 191-215.

Depczynski J., Stefanska B., Sztuka uzyteczna. Praktyki artystyczne wobec kryzysu klimatyczne-
go, ,,Quart. Kwartalnik Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego” 59, 2021, nr 1,
s. 78-82.

Dewzrost. Stownik nowej ery, przet. L. Lange, red. G. D’Alisa, F. Demaria, G. Kallis, £.6dZ 2020.

The Fluxus Reader, red. K. Friedman, Hoboken 1998.

Fowkes M., Fowkes R., Planetary forecast: The roots of sustainability in the radical art of the 1970s,
,» Third Text: Critical Perspectives on Contemporary Art & Culture” 5 (23), 2009.

Fowkes M., Fowkes R., Principles of sustainability in contemporary art, ,,Praesens: Central Euro-
pean Contemporary Art Review” 1, 2006, s. 5-12.

Gablik S., The Reenchantment of Art, London 1991.

Hickel J., Degrowth: A theory of radical abundance, ,,Real-World Economics Review” 87, 2019,
s. 54-68.

Hickel J., Mniej znaczy lepiej. O tym, jak odejscie od wzrostu gospodarczego ocali swiat, przet.
J.P. Listwan, Krakow 2021.

Hickel J., Kallis G., Is green growth possible?, ,,New Political Economy” 2020, nr 25.

Jameson F., Postmodernizm, czyli kulturowa logika poznego kapitalizmu, przet. M. Plaza, Krakow
2011.

Kagan S., Art and Sustainability: Connecting Patterns for a Culture of Complexity, Bielefeld 2013.

Kallis G., Limits: Why Malthus Was Wrong and Why Environmentalists Should Care, Palo Alto
2019.

In Defense of Degrowth: Opinions and Minifestos, red. G. Kallis, A. Vansintjan, Brussels 2018.

Land and Environment Art, red. J. Kastner, London 1998.

Larsen L.B., Palle Nielsen. The Model: A Model for Qualitative Society (1968), Barcelona 2010.

Lippard L., Six Years: The Dematerialization of Art. Objects from 1966 to 1972, California 1997.

Lippard L., Chandler J., The dematerialization of art, ,,Art International” 12 (2), 1968, s. 31-36.

Masschelein J., Simons M., Szkofa jako czas wolny, przet. M. Jagodzinski, Poznan-Warszawa 2020.

Meadows D.H., Meadows D.L., Randers J., Limits to Growth, New York 1972.

Mesch C., Joseph Beuys: The Reader, Cambridge 2007.

Robert Smithson: The Collected Writings, red. J. Flam, Berkeley 1996.

Roelstraete D., Richard Long: A Line Made by Walking, Cambridge 2010.

Roth M., An Interview with Robert Smithson (1973), [w:] Robert Smithson [katalog wystawy],
The Museum of Contemporary Art w Los Angeles, Berkeley 2004.

Soper K., Post-Growth Living: For an Alternative Hedonism, New York 2020.

Spaid S., Ecovention: Current Art to Transform Ecologies, Cincinnati 2002.

Strandgaard J.H., From Superman to Social Realism: Children’s Media and Scandinavian Child-
hood, Amsterdam 2017.

Prace Kulturoznawcze 25, nr 3, 2021
© for this edition by CNS



132 Jakub Depczyniski, Bogna Stefariska

Ukeles L.M., Manifest na rzecz sztuki utrzymywania 1969!, przet. S. Krolak, [w:] Wiek poicie-
nia. Sztuka w czasach planetarnej zmiany, red. S. Cichocki, J. Lewandowska, Warszawa 2020,
s. 20-21.

Victor P.A., Managing Without Growth. Slower by Design, Not Disaster, Cheltenecham 2019.

Wallis C., Richard Long: Heaven and Earth, London 2009.

Weintraub L., 7o Life! Eco Art in Pursuit of a Sustainable Planet, Berkeley 2012.

Wiedemann T., Lenzen M., KeyBer L., Steinberger J., Scientists’ warning on affluence, ,,Nature
Communications” 2020, nr 11.

Zrodha internetowe

Binczyk E., Pandemia i rozszczelnianie zdrowego rozsqdku. Szansa na demontaz ‘business as usu-
al’?, 5.05.2020, https://biennalewarszawa.pl/pandemia-i-rozszczelnianie-zdrowego-rozsadku-
szansa-na-demontaz-business-as-usual/.

Finbow A., Flux-Olympiad 2008, listopad 2015, https://www.tate.org.uk/research/publications/per
formance-at-tate/case-studies/larry-miller-tom-russotti.

LeBourdais G.P., The Most Iconic Artists of the 1980s, ,,Artsy”, 17.08.2015, https://www.artsy.net/
article/artsy-editorial-the-most-iconic-artists-of-the-1980s.

Lelonek D., Formy przetrwania [mikrozamowienie #9 Krytyki Politycznej], 2020, www.youtube.
com/watch?v=alSLw1IcSql.

Penfold L., Palle Nielsen, The Model & play as social activism, 3.09.2017, http://www.louisapen-
fold.com/palle-nielsen-the-model/?tbclid=IwAR2-8ys8InVtC-QFviP4sAkctSNgZ L XsH3aU25
1A_9n4GYy6kLcTzSI6NAg.

Pole Regeneracji, https://bwa.wroc.pl/events/pole-regeneracji-wroclawskie-pola-irygacyne/.

Zakole Wawerskie, https://zakole.pl/.

%k %k %k

Jakub Depczyniski — historyk sztuki, ukonczyt studia magisterskie na Wydziale Zarzadzania Kul-
turg Wizualng Akademiii Sztuk Pieknych w Warszawie. Pracuje w Muzeum Sztuki Nowoczes-
nej w Warszawie jako researcher w dziale badan oraz kurator programu publicznego. Interesuje
si¢ praktykami postartystycznymi, relacjami technologii i sztuki, sztuka wobec antropocenu oraz
wspolczesng mysla ekologiczna.

jakub.depczynski@do.artmuseum.pl

Bogna Stefariska — historyczka sztuki, ukonczyta studia magisterskie na Wydziale Zarzadzania

Kultura Wizualng Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie. Pracuje w Muzeum Sztuki Nowoczesnej

w Warszawie jako researcherka w dziale badan oraz kuratorka programu publicznego. W pracy ba-

dawczej zajmuje si¢ przepisywaniem kanonu dziatan artystycznych i aktywistycznych wobec kry-

zysu klimatycznego, sztuka feministyczng oraz internetowymi dziataniami feministycznymi. Jest

wspottworezynig festiwalu filmow dokumentalnych kobiet HER Docs Film Festival.
bogna.stefanska@do.artmuseum.pl

Prace Kulturoznawcze 25, nr 3, 2021
© for this edition by CNS





