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Przenikanie sztuki i nauki
w sztuce medidw

Abstrakt: Artykul przedstawia trzy prace z obszaru sztuki mediow, od powstatych w latach dzie-
wigcdziesigtych po najnowsza z 2021 roku, reprezentujgce nurt art+science, budujace meta narracje
dotycza narzegdzi nauki. Tekst podejmuje probe przedstawienia ztozonej praktyki artystycznej, ktora
okresla mato precyzyjne i stopniowo coraz mniej aktualne pojgcie ,,nowe media”, poprzez auto-
pojetyczne relacje formy, jak réwniez z perspektywy ,,abalietas” — poje¢cia uwypuklajacego ak-
tualne dla sztuki wspotczesnej akcentowanie wspotdziatania i wspotzaleznosei, obecnego rowniez
W przyjmowanej przez tworcow w procesie kreacji postawie artistic research.

Stowa-klucze: bioart, wirtualno$¢, sztuczne zycie, instalacja artystyczna, §rodowisko interaktywne

Jak sytuowac dzieta medialne?
Pola przenikania sztuki i nauki

Sztuka wspoélczesna w zakres dziatan tworczych wprowadza praktyki ugrunto-
wane na innych polach aktywnosci (nauki, technologii, komunikacji), poddajac je
obserwacji i analizujac ich przydatno$¢ w procesach kreacji i interakcji z widzem.
Bioart, sztuka transgeniczna, sztuka inspirowana posthumanizmem, sztuka inter-
aktywna, rzeczywisto$¢ wirtualna co najmniej od lat dziewiecdziesigtych dwu-
dziestego wieku sg obszarami zblizania si¢ praktyk artystycznych i naukowych.

Obiekt artystyczny (dzieto) staje si¢ zestawem wyj$ciowych informacji i ele-
mentéw umozliwiajacych wspotdziatanie z widzem, wskazujacych na procesual-
no$¢ jako warunek jego zaistnienia. Sposob oddziatywania i interpretacji dzieta,
zalezny od jego morfologii, powigzany jest rowniez z kontekstem odbioru, kon-
ceptualizacji i prezentacji. W praktykach artystycznych ostatnich dekad wyraznie
zaznacza si¢ nowa perspektywa poznawcza, a takze aktywna postawa spotecz-
na wobec wielo$ci zagadnien wspotczesnosci, zwlaszcza zmieniajacych sie¢ wraz
z rozwojem technologii kontekstow spotecznych. Dziatalno$¢ tworcza, rozpieta
pomigdzy indywidualng, autorskg ekspresja a pragnieniem organizacji sposobu
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jej spotecznej percepcji, znajduje wspotczesnie kategorie teoretyczne wskazujace
na zalezno$¢ formy dzieta od kontekstu (Niklas Luhmann) lub — co réwnie waz-
ne — akcentujace stan wspotzaleznosci jako immanentny dla procesu tworczego
(Bruno Latour).

Niniejszy artykut przedstawia trzy wybrane prace wiazace art z science, co
przejawia si¢ z jednej strony poprzez wykorzystanie (zmieniajacych si¢) narzedzi
technologicznych w kreacji kazdej z nich, a z drugiej przez budowanie metanar-
racji dotyczacych narzedzi nauki.

Omawiane ponizej prace pochodza z poczatkow sztuki interaktywnej we
wczesnych latach dziewieédziesigtych XX wieku (Christa Sommerer i Laurent
Mignonneau, 4-Volve, interaktywne $rodowisko w czasie rzeczywistym, 1994)!
poprzez prace powstala przy koncu tej niezwykle owocnej dla rozwoju mediow
cyfrowych i komunikacyjnych dekady (Jill Scott, Digital Body Automata —
A Figurative History, hybrydyczne §rodowisko interaktywne, 1997)%, po najnow-
sza, dotykajaca zwiazkow sztuki 1 badania ontologii proceséw zyciowych, wielo-
wymiarow3 realizacje (Kat Austen, Stranger to the Trees, instalacja procesualna,
2020-2021)3. Zofia Matkowicz-Daszkowska jako istotng kategorie dla praktyk
artystycznych wskazuje artistic research:

posttechnologiczna kondycja wspolczesnej rzeczywistosci oddziatuje na sztuke nie tylko w wy-
miarze formalnym, medialnym czy tez determinujac zakresy poruszanych przez nig tematow, ale
posrednio zmienia sam sposob jej praktykowania czy prowadzenia namystu nad nig. Artistic
research jest przejawem metarefleksji podejmowanej w polu sztuki, reagujacej na makroprze-
miany, ktérych sztuka jest czescia®.

Te uwagi wspotbrzmia z analizg i1 interpretacja pierwszej z wymienionych
prac, ktora Ryszard Kluszczynski przedstawil w monografii poswigconej twor-
czosci Sommerer i Mignonneau:

Jest ona czgscig obszaru sztuki nowych mediow cyfrowych, a zarazem waznym sktadnikiem
praktyk artystycznych (artistic research). Jest stera tworczych dziatan zmierzajacych do wytwo-
rzenia artefaktow, jak rowniez dziedzing badan nad problematyka sztucznego zycia. Proponuje
interaktywne doswiadczenie artystyczne, a jednoczesnie zaprasza do refleksji nad kierunkami

I Pierwsza polska prezentacja w ramach festiwalu WRO, wystawa ,,Sztuka miedzy wysoka
a niska technologia”, BWA Wroctaw, 3—7 maja 1995. Zob. Katalog festiwalu WRO 1995, red. O. Ce-
lejewska, P. Krajewski, Wroctaw 1995, s. 116.

2 Pierwsza prezentacja w ramach wystawy towarzyszacej otwarciu Zentrum fiir Kunst und Me-
dien, Karlsruhe, 1997.

3 Projekt zrealizowany w ramach wspotpracy EMAP — European Media Art Platform z Cen-
trum Sztuki WRO, pierwsza prezentacja w ramach wystawy ,,Abalietas” w trakcie 19. Biennale
WRO REVERSO 2021.

4 Z. Matkowicz-Daszkowska, Przypadek artistic research albo rzecz o artystycznych strate-
giach przetrwania w XXI wieku, ,,Czas Kultury” 2019, nr 2, s. 48.
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transformacji zycia oraz nad przysztoscia rodzaju ludzkiego i jego ewoluujacym miejscem
w kontekscie biosfery’.

Na jedno z mozliwych uje¢ i zrodel teoretycznej inspiracji zwrocita uwage
sama Sommerer, wspotautorka 4-Volve:

Postrzegamy nasze prace jako czgs¢ tej tradycji sztuki, w ktorej partycypuje publicznos¢. Wy-
jatkowo$¢ naszego podejscia wynika jednak z naszego zwiazku z biologia. [...] W roku 1992
stato si¢ dla nas jasne, ze dobrze byloby zaprojektowac interaktywne prace artystyczne przypo-
minajace systemy zyjace, gdzie kazda interakcja wywolywataby kolejna akcje i reakcje w spo-
sob wczesniej niezdeterminowany. WyobrazaliSmy sobie otwartg ztozong sie¢, gdzie kazdy ele-
ment zmienialby si¢ w zaleznosci od wczeéniej wprowadzonych parametrow, ktore nastepnie
znowu ulegatyby zmianie w wyniku tychze reakc;ji i akcji. Maturana okresla to jako Autopoiesis,
a Heinz von Foerster ukut termin ,,cybernetyka drugiego rzedu”, by opisa¢ aspekty tych interak-
cji w systemach naturalnych i sztucznych®.

Prace. Trzy interakcje z systemem

A-Volve w swej pierwotnej, omawianej tu wersji, to przede wszystkim duze, ot-
warte od gory akwarium z niebieska poswiatg, wypetnione woda, z lustrem i pro-
jektorem na dole oraz kamerg powieszong u stropu pomieszczenia. Publicznos$é
moze swobodnie obchodzi¢ akwarium, do jej dyspozycji umieszczono obok takze
ekran dotykowy — w czasie powstania instalacji relatywng nowos¢. Poza obsza-
rem widocznym dla publicznosci znajduje si¢ komputer Onyx Silicon Graphics,
o duzej mocy, pozwalajacy na przeliczanie danych w czasie realnym. W wypadku
tej instalacji na wyznaczonej uktadem wspotrzednych ptaszczyznie ekranu doty-
kowego widz tworzy zarys zoomorficznej formy, ktora po zatwierdzeniu przez wi-
dza jest analizowana przez algorytmy komputera i pojawia si¢ jako iluzorycznie
trojwymiarowy ksztatt w wodzie. Takie formy uciele$niajgce genotyp powstaty na
podstawie naszych wyborow i algorytmicznie uruchomione, wchodza w basenie
w relacje tak ze soba, jak z widzami. Jesli nie poswiecimy im uwagi, glaszczac
je, dotykajac (czujemy pod palcami wode, haptyka nie jest tu jeszcze aktywna, to
do$wiadczenie taktylne) iluzorycznych ksztattow, mozemy je utrzymac przy zy-
ciu. Niektore ,,organizmy” sg bardziej agresywne od innych, moga si¢ rozmnazac,
dziedziczac elementy genotypowe, zgodnie z pierwotnym algorytmem. Wirtual-
na rzeczywistos¢ instalacji ukazuje sztuczne zycie catkowicie zalezne nie tylko
od momentu kreacji czy bezposredniej interakcji z widzami, ale tez od oddziaty-
waf miedzy powotanymi przez widzow do zycia ,,stworzeniami”. Srodowiskiem

5 R. Kluszezynski, Wprowadzenie, [w:] Wonderful Life. Christa Sommerer + Laurent Mignon-
neau, red. R. Kluszczynski, Gdansk 2012, s. 8.

6 Ch. Sommerer, L. Mignonneau, Wonderful Life: interaktywna sztuka Sommerer i Mignon-
neau, przet. Th. Anessi, K. Kolenda, [w:] Wonderful Life..., s. 135.
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jest substancja realna — woda, ktora umozliwia iluzj¢ obserwowania sztucznego
zycia. Jego formy wydaja si¢ porusza¢ naturalnie, nasladujac falowanie, ruch,
ptyniecie, nagty zwrot, zaleznie od zywej dloni czy napotkania innego sztuczne-
go wizerunku. Zwraca uwage brak konieczno$ci poshugiwania si¢ powstajacym
1 rozwijanym w okresie stworzenia tego wirtualnego $rodowiska interfejsu cha-
rakterystycznego dla virtual reality: nie ma tu gogli, rekawic czy uprzezy. Nie jest
to rowniez sze$cian zamknigtej przestrzeni trojwymiarowej w wirtualnosci typu
CAVE. Widz doswiadcza niematerialnych wytwordéw swej sprawczosci, opartej
na analityce procesoroéw, nieuzbrojony w urzadzenia spoza $wiata bezposredniego
bycia w rzeczywistosci. Co istotne, obserwuje reakcje innych osob i moze probo-
wac nawigza¢ interakcje ze stwarzanymi przez nich bytami.

Instalacja odtwarza istnienie wspolzalezne i wizualizuje przenikanie si¢ jego
poziomow, pozwala doswiadczac kreacji wspotuczestniczacej. Sommerer wyjas-
niata to nastepujaco:

Laczac nasze doswiadczenia w dziedzinie biologii, sztuki i performansu, stworzyliSmy pojecie
naturalnego interfejsu i ewolucyjnych proceséw zwiazanych z interakcja. ZaczeliSmy tworzy¢
przy uzyciu biologii ewolucyjnej i byliSmy coraz bardziej zaintrygowani tym, w jaki sposob

ewolucja naturalna i procesy rozwojowe w naturze moga stanowié¢ narzgdzie tworzenia. Zasto-

sowali$my ewolucyjne procesy kreowania obrazu, by stworzy¢ sztuke zorientowang na proces’.

Podobnie aspekt wspottworzenia ujmuje australijska artystka i badaczka Jill
Scott. W przywotanej tu instalacji, bedacej swoistym przegladem zmitologizo-
wanych prob tworzenia sztucznego zycia, bada historie kreacji, przekraczania
tabu i powotywania do istnienia nowych organizmow. W dokumencie telewizyj-
nym Pig¢ tatwych utworow (interaktywnych) Scott tak przedstawia swoje dzieto
Digital Body Automata — A Figurative History, sktadajace si¢ z kilku obiektow
1 umieszczonych przy nich ekrandw:

W mojej instalacji wybratam pie¢ roznych typow postaci, ktore reprezentowaly roézne dazenia,

by przeksztalci¢ cialo za pomoca technologii. Sa nimi Pandora (BC), reprezentujaca metamor-

fozg przedmiotow w ludzi (jak Golem, majaca za substancj¢ gling), Potwor doktora Frankenstei-
na (1890), zwigzany z zainteresowaniem medyczng biomanipulacja, Lady Miso (1750) jako
metafora symulacji robotyki, Rycerz Cyborg (1250), ilustrujacy chec¢ integracji czgsci organicz-

nych i mechanicznych, oraz Data Body (1950), badajace ide¢ sztucznej inteligencji, pojecie

umyshu pobranego na komputer oraz sytuacje dyskursu ,,po cztowieku™®.

Rzezby — dla Pandory gliniana amfora, dla Rycerza hetm z przylbica, dla
Lady Miso duze zegarowe koto z¢bate, dla Potwora st6j z organem wewngtrznym
ciata (sercem?), dla Komputerowego Ciata cylinder obliczeniowy IBM — po-
przez czujniki sg wrazliwe na dotyk widza. Poniewaz woda w ludzkich ciatach
dziata jak przewodnik i moze zamkna¢ obwod elektryczny, istnieje mozliwos¢

7 Ibidem, s. 315.
8 Pie¢ tatwych utworow (interaktywnych), rez. V. Krajewska i P. Krajewski, prod. Open Studio
/ WRO 1 Telewizja Polska, 1997.
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stworzenia zywego tancucha widzow, nawet wychodzacego poza wystawiennicze
przestrzenie galerii. Pozwala to przeksztatci¢ kazdego widza w rodzaj cyborga —
cybernetycznego organizmu. By przekaza¢ ide¢ wedrowki w czasie, widzowie
mogg wywotywac¢ dowolne postaci na ekranie, nie liczac si¢ z ich historycznym
zakorzenieniem, co ma uzmyslowi¢ istnienie w kazdej epoce pragnienia kreacji
sztucznego zycia. Niekiedy stworzony w pomieszczeniu ludzki tancuch prowo-
kuje pytanie — wybrzmiewajace jak inkantacja, skierowana do widza lub wza-
jem do postaci widniejacych na ekranach — ,,Jeste$ organiczny czy mechanicz-
ny?”. Wymaga to wspolnego, fizycznego i symbolicznego, skoncentrowania si¢
widzow wokot pragnienia przeksztatcenia ludzkiego ciata za pomocg technologii
oraz wptywu, jaki technologia moze mie¢ na nie w przysztosci.

Obiekty-rzezby tej instalacji symbolicznie zwigzane sg z postaciami $wiata
mitologii, literatury czy masowej wyobrazni, uosabiajacymi spoteczne leki, tech-
nologiczne fobie i nadzieje zarazem. Najwazniejszg rolg odgrywa relacja widza
z obiektami i wspdlna kontemplacja. Niektore funkcje instalacji sg dostepne do-
piero, gdy widzowie siedzacy w okregu przed obiektami zlapig si¢ za r¢ce, two-
rzac tancuch przewodzacy impulsy elektryczne, zamykajac obwdd. Umieszczone
obok ekrandéw komputerow obiekty, znajdujace si¢ na podwyzszeniu posrodku
pomieszczenia galeryjnego, nie s3 mate — czasem wielko$ci naturalnej — a za-
mieszczone na nich przyciski wyzwalaja animacje i obrazy lub sekwencje filmo-
we. Mozna przed nimi usigs$¢, zdjawszy uprzednio buty, by nie zakldcaé prze-
wodnictwa elektromagnetycznego, a takze wchodzi¢ z nimi interakcje na pieciu
terminalach i odpowiadajacych im ekranach przegladarek. Dotykajac metalowych
punktow na obiektach-rzezbach, zwiazanych z historiami pigciu postaci, widzo-
wie mogg edytowac obrazujace je sekwencje.

Pig¢ interaktywnych terminali z interaktywnymi obiektami i odpowiednimi
ekranami przedstawia odmienne rodzaje fantazji i wyobrazen dotyczacych me-
chanicznej transformacji ciata przez technologi¢. Nowos$¢ dotykania interfejsow
W postaci rzezb czy obiektow przestrzennych oraz taczenia si¢ z innymi widza-
mi, ktore uruchamia ruch postaci i animacje na ekranach, byta wprost wywroto-
wa wobec praktyki muzealnej lat dziewig¢dziesigtych dwudziestego wieku. Oto
w miejsce tabliczek zabraniajacych dotykania eksponatow system naktania wi-
dzoéw do wywolania postaci na ekranach przypisanych do nich stanowisk.

Problematyka transformacji biologicznej, przenikania materii naturalnej
1 postludzkiej, potencjalnych przemian natury w antropocenie pojawia si¢ kaska-
dowo w realizacjach kolejnego stulecia. Dwudziesty pierwszy wiek w sztuce me-
didow przynosi nowe tematy, na przyktad wspolzaleznos¢ gatunkow, artysci zaj-
mujg nowe pozycje, kierujgc si¢ miedzy innymi ku aktywizmowi klimatycznemu.
Pojawia si¢ takze zainteresowanie wypracowanymi w nauce polami badawczy-
mi jako mozliwymi obszarami nowych wartosci estetycznych. Wykorzystywanie
przez sztuke tego, co umozliwia i oferuje wspotczesna nauka, nie wyklucza row-

Prace Kulturoznawcze 25, nr 3, 2021
© for this edition by CNS



138  Violetta Kutlubasis-Krajewska

noczesnego uzycia narzedzi artystycznych — najwazniejsze staje si¢ wzajemne
uzupeknianie si¢.

Dobrym przyktadem wzajemnych wpltywow jest tworczos¢ Kat Austen, ar-
tystki posiadajacej doktorat z chemii, ktdra to dziedzina ksztattuje jej zaintere-
sowania artystyczne i projekty powstajace na przecig¢ciu nauk przyrodniczych
i sztuki wspotczesnej. Jej transdyscyplinarny projekt Stranger to the Trees, zre-
alizowany w 2021 jako instalacja podsumowujgca kilkuletni okres badan, ana-
lizuje komplementarne wspotistnienie mikroplastiku 1 drzew jako pochtaniaczy
dwutlenku wegla, przedstawia przebieg badan i rezultaty jako efekt ztozenia me-
tod badawczych i narzedzi sztuki. Autorka stawia pytanie o to, w jaki sposob
drzewa i mikroplastik wspodtistniejg w lasach. W jaki sposéb dzieki wychwyce-
niu z gleby czastek plastiku przez system korzeniowy, pochodne wegla i ropy
zostajg zatrzymane i unieruchomione.

Laczac w przestrzennej aranzacji wideo, interaktywny dzwiek i rzezbe, szkla-
ny obiekt, Stranger to the Trees przedstawia reakcje ekosystemow lesnych na roz-
przestrzenianie si¢ plastiku. Podczas gdy zanieczyszczenie plastikiem pogarsza
jakos¢ ekosystemu, tworzywa sztuczne stabilizujg dwutlenek wegla i metan, nie
uwalniajac ich do atmosfery. Projekt artystyczny opiera si¢ na badaniach prowa-
dzonych przez dr Kat Austen (UK/DE) we wspotpracy z German Centre for Geo-
sciences, (Potsdam) i Leibniz Institute (Berlin) nad mikroplastikiem i kryzysem
klimatycznym. Jak wyjasniaja wspotautorzy:

Mikroplastik w §rodowisku zmienia wtasnosci fizykochemiczne gleby i ma potencjalny wpltyw

na wzrost roslin oraz mikrobiomy. Jednakze relatywnie niewiele wiadomo, jak mikroplastik

wchodzi w reakcje z wyzej zorganizowanymi roslinami. Najnowsze badania ukazaty obecnos¢

mikroplastiku w gatunkach uprawowych, lecz az do teraz niewielka uwage przyktadano do moz-
liwo$ci wchtaniania i ewentualnego magazynowania obcego materiatu w tkance roslinnej®.

Austen skupia si¢ na koegzystencji wybranego gatunku — brzozy, z mikropla-
stikiem. To drzewo kolonizuje tereny zniszczone przez cztowieka, ,,podaza” za
nim i wywolanymi przez niego zanieczyszczeniami przemystowymi. Nie wyma-
gajac dobrych warunkéw glebowych, wytrzymuje zarowno peilne nastonecznie-
nie, jak 1 niskie temperatury. Te cechy definiujg brzoze jako prawdziwego ,,pionie-
ra” w plastisferze. Badania artystyczne lasow pomiedzy Berlinem a Wroctawiem
obejmuja mikroskopie i histologie, nagrania audio i wideo z terendw wspotistnie-
nia mikroplastiku i drzew. Brzoza brodawkowata (Betula pendula), powszechnie
wystepujaca w Europie i Ameryce Polnocnej, wybrana zostata przez przyrodni-
kow 1 autorke instalacji z uwagi na potencjal zostania fitologicznym remedium.
Dlatego poddano ja oddziatywaniu gleby ,,wzbogaconej” mikrogranulkami plasti-
ku, na potrzeby projektu zabarwionych farba fluorescencyjng. Na zmodyfikowa-
nej glebie posadzono pi¢¢ drzew, umieszczajac pigé innych jako probke kontrolng

9 K. Austen, J. MacLean, D. Balanzategui, F. Holker, Microplastic inclusion in birch tree roots,
,.Science of the Total Environment” 808, 2022.
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w $rodowisku nieprzeksztalconym. W procesie wegetacji sadzonek granulki zo-
staty wchlonigte przez system korzeniowy. Dokonano analizy iloSciowej i spek-
trograficznej, przedstawiajac w opracowaniu tekstowym rezultaty, uwidocznione
w instalacji. Obcowanie z efektami projektu badawczego pokazywanymi na wy-
stawie ma uruchomi¢ u widza proces poznawczo-emocjonalny. Zblizajac si¢ do
dwoch ekranow projekcji oskrzydlajacych stojaca miedzy nimi szklang rzezbe
w formie drzewa, widz uruchamia dzwigk gry na flecie, zarejestrowany w plene-
rze przez autorke, tworzacy interaktywna Sciezke dzwickowsa. Projekcja wideo
przedstawia brzozowy zagajnik, instalacj¢ tworzg takze tablice danych, a umiesz-
czone w niej szklane drzewo oswietlone jest kolorem fluorescencyjnego barwni-
ka, uzytego w badaniach. To rodzaj symbolicznego environment, srodowiska,
w ktorym sztuczne miesza si¢ z naturalnym, wykreowane (muzyka, rzezba, czast-
ki plastiku) z ekosystemem.

Kierunki analizy

Co taczy te trzy realizacje artystyczne, powstate na przestrzeni trzech dekad,
poza dgzeniem artystow do witgczenia metod nauki (na przyktad analizy laborato-
ryjnej) w praktyke artystyczna, fascynacja zagadnieniami ewolucji, budowaniem
narz¢dzi poznania w obrebie aktu tworczego? Rownolegle z rozwojem techno-
logii cyfrowych, zwlaszcza w obszarach wirtualnej rzeczywistosci i interaktyw-
nosci, sztuka mediéw przyniosta wiele modeli bytoéw pozwalajacych na refleksje¢
o statusie realnosci i konstytuowania si¢ dzieta jako stanu zaleznego od wspot-
dziatania jego sktadowych, widzéw/uzytkownikdéw, aktorow, elementéw mate-
rialnych i wirtualnych oraz aktéw interakcji miedzy nimi. Najwazniejszym prob-
lemem okazuje si¢ przenikanie ,,naturalnego” i ,,sztucznego” zycia oraz zanikanie
rozgraniczenia mi¢dzy nimi. Zjawisko to dostrzegalne jest tak w A-Jolve, gdzie
ewolucja zakodowanej informacji zbiezna jest z biologicznymi mechanizmami
dziedziczenia cech, jak w Digital Body Automata, gdzie energia ptynaca dzig-
ki potaczeniu dtoni przez widzé6w uruchamia dziatanie instalacji, a takze w im-
plementacji antropogenicznych elementow w §wiecie naturalnym w Stranger to
the Trees.

Wszystkie przedstawione prace, cho¢ w rdzny sposob, wpisuja sie¢ w nurt art-
istic research. Ich autorzy prowadzg badania artystyczne w sposob wielce zto-
zony, odwotujac si¢ w metanarracji o swoich dzietach do nauk szczegdtowych,
scistych i przyrodniczych, by ukaza¢ skomplikowanie powstawania zycia poprzez
wykorzystanie opartych na algorytmach narzedzi technologicznych

Scott, lokujaca swdj research w historiografii kultury, podejmujaca zagad-
nienie prob tworzenia ,,sztucznego zycia”, nie ogranicza aktu tworczego do ilu-
strowania wyobrazonych historycznych form nasladujacych zycie biologiczne.
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Podobnie procesualna instalacja Austen dotyczy tego, czym zajmuja si¢ chemia
i biologia, a wypracowane przez te nauki rezultaty taczy z elementami wizualny-
mi, obiektowymi i performatywnymi. To odstania estetyczno-emocjonalny cha-
rakter probleméw, z ktorymi mierzy si¢ wspotczesna nauka; w zakres odbioru
dzielu wchodzg takze rezultaty badan nad kontaminacja gleby i jej oddziatywa-
niem na rosliny. Artistic research w omawianych pracach nie ogranicza si¢ do
operowania technologig multimedialna, istotng role (cho¢ w réznym stopniu) od-
grywa bowiem partycypacyjna natura dzieta. Chodzi o co$ wiecej niz interak-
tywnos¢ — ostatnia z omowionych powyzej prac najmocniej, by¢ moze, akcen-
tuje dagzenie do taczenia dziatan naukowych i artystycznych. O ile A-Volve oraz
Digital Body Automata wymagaty aktywnosci odbiorcow, ich oddzialywania na
to, co wykreowat artysta-badacz, to trzecia z prac badanie traktuje jako poprze-
dzajacy i zarazem wspotwystepujacy proces. Dzieto nie jest skonczone, kolektyw
badawczy bedzie kontynuowat obserwacjg. Stranger to the Trees sytuuje artyste
pomiedzy laboratorium a pracownia, staje si¢ on niemalze badaczem terenowym
przedstawiajacym rezultaty badawcze danego zespotu. Ten kolektyw, obejmujacy
w pewnym stopniu widzéw, jest odzwierciedleniem wspotczesnie coraz wyraz-
niej dostrzeganej wielorakosci i zarazem wspdlnosci roznych form aktywnosci
spotecznej oraz ich artefaktow. Szczegodlne tego znaczenie wigze si¢ z autopoiesis
sztuki medialnej, wytwarzajacej nowe formy na podstawie tych juz istniejacych
w systemie. Zaleznos¢ od aktywnos$ci uzytkownikow systemu w procesie kon-
ceptualizacji, powstawania i funkcjonowania dziela oddaje pojecie abalietas,
kierujace uwage na wspotprace, wzajemng wspotzaleznos¢. W zwigzku z tym
rozwazania o dzietach medialnych opiera¢ nalezy na koncepcjach wskazujacych
systemowy (Luhmann, Humberto R. Maturana, Francisco Varela) czy wspolza-
lezny spotecznie (Etienne Souriau, Bruno Latour) charakter dziel. Nie chce tutaj
rozstrzygac, ktéra z nich ma najwigksza moc wyjasniajaca, ujmuje jedynie pare
zagadnien zwigzanych ze sztukg interaktywng w ich perspektywie, w odniesieniu
do trzech wielowymiarowych projektow artystycznych, z ktorych kazdy stanowi
przykiad wyzwalania si¢ z podziatow i kategoryzacji aktywnos$ci poznawczych.

Wielokrotnie juz powyzej przywotywane pojecie artistic research odnosi si¢
do wszystkich omawianych tu dziet wykorzystujacych naukowy modus operandi.
W rozwoju nowych mediow mamy bowiem do czynienia ze swoistym sprzeze-
niem zwrotnym. Postep technologiczny, udoskonalanie narzedzi komunikacji jest
,.hapedzane” rowniez praktyka ich badania i stosowania na polu sztuki. Zwtaszcza
wobec niej analiza krytyczna, czerpigca swe pojecia z praktyki naukowej, dotyka
kwestii wymykajacych si¢ systemowi stricte naukowemu. Status zmieniajacych
si¢ nieustannie dziel, zaleznych od interakcji z widzem, nastr¢cza problemow in-
terpretacyjnych, ktore dotycza nie tyle ich struktury, ile stanu ontycznego istnie-
nia w ptynnym procesie interakcji.

Pojeciem chwytajacym te migotliwos¢ wydaje si¢ autopoiesis (od gr. auto
‘samo’, 1 poiesis ‘wytwarzanie’), do ktérego Sommerer odnosi jako do inspiracji
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teoretycznej, a ktore wprowadzili neurobiolog Humberto R. Maturana i biolog
Francisco J. Varela w oparciu o cybernetyke Claude’a E. Shannona!®. W tej per-
spektywie informacja nie jest aktywna w systemie, jest pojeciem zaleznym od
obserwatora. We wczesnych latach siedemdziesigtych ubiegtego wieku badanie
przez Maturang i Varele atrybutu ,,zycia” za pomocg molekularnej analizy komor-
ki bylo jedna z pierwszych komputerowych symulacji sposobu reprodukowania
si¢, samotworzenia i rozpadu zamknigtych systemow. Dostepne, wowczas nowe,
moce obliczeniowe przyczynily si¢ do zrozumienia genezy organizmow zywych,
ich zdolnosci do samoodtwarzania i budowania ztozonych struktur. Z kolei w pra-
cach Niklasa Luhmanna taka charakterystyka dynamiki systemu zostata odniesio-
na do analizy ztozonych struktur, takich jak spoteczenstwo!!. Wydaje sie jednak,
7e nawet w ten sposob rozwijana formuta autopoiesis nie do konca ujawnia sze-
roko$¢ 1 glebie oddziatywania interakcji tak na poziomie ostatecznego kontaktu
z widzem, jak ,,na wejsciu”, to jest w procesie konceptualizacji dzieta, ktorego
intencja jest nawet nie tyle odtworzenie czy ukazanie procesu zycia (mimesis),
ile jego generowanie w dwoch sferach jednocze$nie — realnej i wyobrazonej.
Tutaj pojecie autopoiesis, jakkolwiek oddaje procesualnos¢, gubi wszakze zto-
zonos¢ 1 zalezno$¢ od czynnikdw pozasystemowych. Ta zalezno$¢ i zakres syste-
mu, zwlaszcza wobec pojawienia si¢ systemow wirtualnych, sa przedmiotami nie-
pokoju filozofow 1 artystow. Przyzna¢ zatem nalezy, ze immanentnos¢ korelacji
z widzem umyka opisowi w oparciu o kategori¢ systemow, nawet otwartych (czy
tez interpretujacych sztuke jako podsystem komunikacyjny w ramach systemu
spolecznego, jak u Luhmanna). Samoreferencyjnos¢ nie obejmuje interrelacyj-
nosci, pluralizmu intersubiektywnych i subiektywnych sktadowych odzwiercied-
lonego, ale i kreowanego w sztuce $wiata. Teoria systemow ztozonych, samoa-
daptacji i ewolucji nie daje sobie przy tym rady z egzystencjalnym pluralizmem,
relacjami pomigdzy sposobem istnienia dzieta i sposobem istnienia zywego bytu.
Ma tego $wiadomos$¢ sam Luhmann:

Dotychczas pojmowatem sztuke tak, ze ma ona do czynienia z dzialaniami wytwarzajacymi
dzieta. problem wymagajacy rozwiazania dla odbiorcy polega na uznaniu dzieta, cho¢ jest ono,
by tak rzec, samowolne!2.

Dzieto medialne ze wzglgdu na swoja morfologi¢ jest ztozone, jego aparatus
— tak mocniej uwidoczniony (Digital Body Automata — A Figurative History),
jak ukryty (4-Volve, Stranger to the Trees) — wymaga calego zespotu autorow,
eksperymentatoréow, naukowcow, programistow. Bywajg artysci taczacy te funk-
cje (Sommerer jest biolozka, Laurent Mignonneau programista, Scott filozofka
neurobiologii, Austen badaczkg zwigzkow sztuki i nauki jako migdzy innymi Se-
nior Teaching Fellow at UCL Arts and Sciences), cz¢$ciej jednak sztuka medial-

10 70b. Wonderful Life..., s. 1
1" Zob. N. Luhmann. Pisma o sztuce i literaturze, przet. B. Baran, Warszawa 2016.
12 Ibidem, s. 62.
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na wymaga zespotowego dziatania ekipy naukowcow, studentow, publicznosci
wreszcie, ktora z kazda interakcja reaguje na ztozonos¢ dzieta i ja poteguje.

Wydaje sie, ze ujecie wielowymiarowosci dziel uwydatnia pojecie abalietas,
pojawiajace si¢ w polu refleksji sztuki i filozofii, zwlaszcza w badaniach dotycza-
cych sieci i ztozonosci spoteczenstw. Wprowadzenie go pozwala lepiej przedsta-
wi¢ skomplikowanie reprezentatywnych dla aktualnej praktyki artystycznej dziet.
Termin abalietas okresla kondycje ludzka, daleka od samowystarczalnosci, uwi-
ktang w meandry kultury, ekonomig, biopolityke i — szerzej — rozmaite procesy
wspotzaleznosci. W przeciwienstwie do ,,auto-", podkreslajacego wage procesoOw
samoodtwarzania, akcentuje wynikajacy z ,,alio-" czynnik zaleznosci od nieprze-
widywalnych, ale zawsze wystepujacych — intencjonalnie lub nie — impulsow
i oddziatywan. Dlatego tez przywolywane jest w rozwazaniach na temat wspot-
czesnej sztuki, pozbawionej pretensji do doskonatosci, podatnej na kontekst.

To pojecie stosowane jest czesto we francuskiej refleksji o sztuce i spote-
czenstwie; pierwotnie nalezac do stownika scholastycznej spekulacji, oznaczato
wlasnos¢ stworzen, ktore nie sg same w sobie, ktore nie zawdzigczajg swojego
istnienia sobie, ale innemu, alio. Zdaniem Charlesa Melmana zostato zaczerp-
nigte z filozofii Arystotelesa, jest jednak stowem pochodzenia tacinskiego, utwo-
rzonym z ab (od) i alio (obcy). Odnosito si¢ do istot uwazanych za gorsze, po-
niewaz zawdzigczajacych swoje istnienie innemu, w przeciwienstwie do aseitas.
Te ostatnie, jakkolwiek nic nikomu nie zawdzigczajg, oczywiscie odnosza si¢ do
istot wyzszych. JesteSmy zalezni od innych, podczas gdy Bog mieszka w swo-
im aseitas/ipseitas, w pelni samowystarczalny, a u Arystotelesa Bog — pierwszy
poruszyciel, nieruchomy i nieczuty — jest cze$cig aseitas. Natomiast stworzenia
ozywione, ktore zawdzigczaja swoje pochodzenie komus innemu, a zatem sg nie-
doskonate, sg abalietami. Rozroznienie to miato duze znaczenie w scholastycznej
spekulacji, pozwalajac migdzy innymi na odroznianie istoty i istnienia w stworze-
niach ozywionych!3. Termin abalietas przeniknat ze éredniowiecznej taciny do
wielu wspotczesnych jezykow, oznaczajac zaleznos$¢ od czego$ innego. Jego we-
drowke §ledzi Carlo Ossola w wyktadzie Modern Literatures of Neo-Latin Europe
(1999-2020), zamykajacym cykl prezentacji w College de France poswigconych
Europie neotacinskiej. Szukat w nich rdzenia tozsamosci refleksji naukowej w ta-
cinie i jej rezydualnym wystepowaniu w jezyku sztuki i filozofii, §ledzit zatem od-
dzialywanie uniwersalnego jezyka tacinskiego sredniowiecza na mysl i termino-
logi¢ danego okresu historycznego, od Dantego po Rolanda Barthesa'#. Dla Ossoli
takim bogatym w dziejowe nastepstwa pojeciem jest sredniowieczne okreslenie
abalietas. Odnalazl je ponownie wlaczone w dyskurs o istnieniu Boga w Ety-

13 Zob. Ch. Melman, Le stade de I'abaliété, [w:] idem, Nouvelles études sur [’hystérie, Paris
2010.

14 Zob. C. Ossola, Neeuds. Figures de ’essentiel. Lecon de cloture prononcée le 9 décembre
2020, Paris 2020.
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ce Barucha Spinozy, a przywolane w debatach o kryzysie dwudziestego wieku
u Etienne’a Souriau w eseju The Different Modes of Existence, wydanym w roku
194315, Wedtug Souriau, bronigcego tezy o egzystencjalnym pluralizmie, mamy
do czynienia z ré6znymi sposobami, stopniami lub intensywnos$cig istnienia: od
czystych zjawisk i rzeczy zobiektywizowanych, poprzez to, co wirtualne, po ,,su-
peregzystencje”, do ktorych odnosza si¢ dzieta sztuki i intelekt. Poza wszystkim,
co istnieje w zwyklym znaczeniu stowa ,,istnienie”, konieczne jest uwzglednienie
wszelkiego rodzaju efemerycznych stanow, sfer przejsciowych i rzeczywistosci
wcigz bedacych w trakcie tworzenia. Za sprawg wznowienia przez Isabelle Sten-
gers 1 Bruno Latoura pracy Les différents modes d’existenc w pierwszym dziesig-
cioleciu dwudziestego pierwszego wieku, poglad Souriau, ze w $wiecie istnieje
wiecej niz jeden rodzaj egzystencji, stat si¢ inspiracja, by do opisu sieci relacji
wprowadzi¢ nowy zestaw okreslen odnoszacych si¢ do subiektywnosci, wirtual-
nos$ci, zmiany jako$ciowej. Stengers 1 Latour podkreslili, ze dzisiaj filozof stracit
swoja pozycje sedziego, za to istoty tworzace ztozong materi¢ i niematerialnos¢
wspotczesnosci

otrzymaty wladze zdefiniowad ich prawdg, wlasny sposob istnienia. [...] W zwigzku z tymi spo-
sobami egzystencji to, czego zadaja, ich wlasna doskonatos¢, ich ,,sukces” w sztuce istnienia, to
kwestia usytuowania siebie. Ostatecznie potrzebuja wsparcia utrzymywania w istnieniu (abali-
tetes), skoro nie majg zdolnoéci do istnie¢ w sobie i przez siebie (aséity)'®.

Bruno Latour pytajac, czym jest tozsamos¢ technicznego sposobu istnienia,
zapozycza wigc od Souriau abalietas, ktére uznaje za ,jedno z tych picknych
stow, ktore przeciwstawiaja sie poszukiwaniu jedynej tozsamosci”!”.

Podobnie organizujagca wyobrazni¢ epoki metafora abalietas Alexandre Mon-
nina uzupetnia i zarazem zawiera w sobie rezultaty namystu nad rozwojem sieci
komputerowych, gdyz uwypukla wspétzaleznosci'®. Odnoszac sie do rozwazan

Souriau o sztuce, abstrakcji i wirtualnosci, przywotany badacz dodat:

charakter abaliety (istnienia zaleznego od innego) jest nierozerwalnie zwigzany z tym, co wirtu-
alne: potrzebuje punktu oparcia [...], ktory go konstytuuje i definiuje. Jest to uwarunkowanie
warunkowe, zawieszone na fragmencie rzeczywistosci obcej wlasnemu bytowi i bedacej niczym
jej sugestywna formuta'®.

Wydaje sie, ze opisywanie tozsamosci tej ztozonej praktyki artystycznej, ktora
okresla mato precyzyjne i stopniowo coraz mniej aktualne pojecie ,,nowe me-

15 £ Souriau, Les différents modes d’existence, Paris 2009 [1943].

16 B, Latour, 1. Stengers, Le Sphinx de [’oeuvre, [wstep w:] E. Souriau, Les différents modes
d’existence suivi de « I'ceuvre a faire », Paris 2009, s. 27.

17 B, Latour, Prendre le pli des techniques, ,,Reseaux” 163, 2010, nr 5, s. 24.

18 A. Monnin, Y a-t-il une « philosophie du Web » et que nous permet-elle de penser ?, Implica-
tion Philosophiques, 1.05.2020, https://www.implications-philosophiques.org/%EF%BB%BFy-a-t-
il-une-philosophie-du-web-1-2/ (przektad wtasny). Tytul mozna przettumaczy¢ jako ,,Czy istnieje
filozofia sieci i 0 czym pozwala nam ona mys$le¢?”.

19 Ibidem.
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dia”, przez autopojetyczne relacje formy i uwypuklenie kontekstu spotecznego
wspotdziatania w okreslenie abalietas pozwala uchwyci¢ niektore przynajmniej
aspekty ztozonosci jej wytworow. Uszczegotowieniem badania tozsamosci dziet
postmedialnych byloby umieszczenie ich w perspektywie artistic research, pod-
jecie refleksji nad

[z]tozonym fenomenem, ktory funkcjonuje w bezposrednim powigzaniu z ,,wewngetrznymi” lo-
gikami dziatania p6l sztuki i nauki i makroprzemianami: spotecznymi, kulturowymi, technolo-
gicznymi — charakterystycznymi dla ponowoczesno$ci — niosacymi skutki miedzy innymi
W rozmywaniu, przesuwaniu czy przeksztalcaniu granic pomi¢dzy réznorodnymi sferami spo-

tecznego zycia®’.

Intersections of art and science in media art

Abstract

This article features three media artworks, from those created in the 1990s to the most recent
from 2021, representing the art+science trend, building meta-narratives about the tools of science.
The text attempts to present the complex artistic practice defined by the vague and gradually less
accurate notion of “new media” through the autopoietic relations of form, as well as from the per-
spective of “abalietas” — a notion that highlights the current emphasis on cooperation and inter-
dependence in contemporary art, also present in the artistic research attitude adopted by artists in
the creative process.

Keywords: bioart, virtuality, artificial life, art installation, interactive environment
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