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Na drodze do metodologii otwartej,
czyli animacja kultury jako badanie
na przyktadzie dziatan olsztynskiej
Pracowni”

Abstrakt: W artykule opisuje zarys otwartej metodologii animacji kultury jako tworczego badania
siebie 1 $wiata. Wychodzac od praktyk Interdyscyplinarnej Placéwki Tworczo-Badawczej ,,Pracow-
nia” proponuje typologie, na ktorg sktada sie sze§¢ ruchow po mapie. Pierwszy z nich to degra-
dujacy ruch w dol, ktory nazywam rowniez ,,brudem”. Ma on dwa wymiary. Po pierwsze, ozna-
cza otwarto$¢ na dziatanie w obszarach objetych kryzysem. Po drugie, wskazuje na gotowos$¢ do
,,zabrudzania sensu”, a wi¢c dzialania subwersywnego, krytycznego, politycznego. Dalej nastepuje
ruch w gore: wznoszacy, oczyszczajacy, budujacy koinopolityczne wspolnoty mysli lokalnej, zwa-
ne przez ,,Pracowni¢” domowiskami. Innym jego aspektem jest ruch sondy — podréz w glab siebie.
Ostatnie z typéw ruchu to przemieszczanie si¢ wzdtuz i w poprzek. Wzdtuzny ruch badawczy poda-
za za geografia, odkrywa i ucielesnia ja. Ruch poprzeczny wyznacza nowe, wielorakie linie nadajace
doswiadczeniu glebi¢, wydeptuje nowe $ciezki, wytwarza $swiadomos¢ migsniowa i gotowos¢ do
przekraczania, modyfikowania i demontazu mapy.

Stowa-klucze: animacja kultury, badanie w dziataniu, tworcze badanie, ruch, mapa, metodologia
otwarta

Czy dziatanie z obszaru animacji kultury moze by¢ rozumiane jako bada-
nie w dziataniu? Czy mozna naszkicowa¢ metodologiczng mape badan anima-
cyjnych? Czy istniejag w Polsce tradycje animacyjno-badawcze, ktorych analiza
pozwoli na osadzenie nowych rozpoznan teoretycznych w realnych praktykach
animacyjnych? To tylko niektére z pytan badawczych, ktore zadawatam sobie
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podczas pracy nad tym artykutem. Proponuje tu nowa typologie tworczo-badaw-
czg, ktoéra moze stanowi¢ punkt wyjscia do ponownej konceptualizacji animacji
kultury 1 usytuowania jej w nurcie badan w dziataniu i badan przez sztuke.

1. Kryzys animadji

Animacja kultury — polski odpowiednik brytyjskiego ruchu community arts,
rozwingta si¢ po przetomie demokratycznym 1989 roku jako praktyka taczaca
sztuke, zaangazowanie spoteczne i pogtebiony namyst teoretyczny!. Zakorzenio-
na byta w polskich tradycjach spotecznikowskich XIX i XX wieku oraz w ksztat-
tujacej si¢ od przedwojnia (za sprawa Heleny Radlinskiej) pedagogice spoleczne;j
— nauce praktycznej. W latach dziewigédziesigtych animacja miata za zadanie
wspieranie budowy demokratycznego spoteczenstwa po 45 latach PRL. Stad
czerpanie z praktyk ruchéw kontrkulturowych (rozwijajacych si¢ w latach sze$¢-
dziesigtych 1 siedemdziesiagtych na Zachodzie oraz z dziesigcioletnim op6znie-
niem w Polsce, gtownie za sprawa parateatru), wolnosciowych, tworzacych jak
najmniej hierarchiczne spotecznosci. Lezaty one w polu zainteresowan polskich
antropologdéw i kulturoznawcow, ktorzy konceptualizujgc animacje¢ kultury na-
zwali ja wrecz ,,stosowang antropologia kulturowa™?. Miala to wiec byé szansa
na prawdziwie uspoleczniona nauke spoleczna, splatajaca teorie, praktyke i ak-
tywizm, a do tego operujacg egalitarnym jezykiem sztuki, czy moze raczej po
Beuysowsku rozumianej tworczosci.

Dzi$, po ponad trzydziestu latach, nadzieje, jakie wigzano z animacjg, a zatem
stawiane jej wymagania teoretyczne, mozna uzna¢ za nad wyraz ambitne. Niemal
kazdy z jej elementéw sktadowych objawit swoja stabos¢, co doprowadzito do
kryzysu, ktory znalazt odbicie chociazby w zmianie nazwy specjalizacji anima-
cja kultury w Instytucie Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego na sto-
sowane sztuki spoteczne. Spotecznikowskie zaangazowanie inteligencji ukaza-
to swoj kolonialny potencjat narzucania miejskich stylow zycia i reprodukowania
spotecznych nier6wnos$ci. Zakorzenienie w przebrzmialym etosie kontrkultury
objawilo swdj antyintelektualizm i sentymentalizm. Postulowana interdyscypli-
narno$¢ spowodowata, ze animacja funkcjonuje dzi$ z ré6znymi ,,dookreslenia-
mi” (spoteczna, kulturalna, spoteczno-kulturalna, animacja kultury), a wyktada-
na jest przez pedagogdw, antropologow, kulturoznawcow czy wyktadowcow na
uczelniach artystycznych. Srodowiska te jednak rzadko dyskutuja i przenikajg si¢

' Zob. G. Godlewski, Animacja i antropologia, [w:] Animacja kultury. Doswiadczenie i przy-
sztosé, red. G. Godlewski, 1. Kurz, A. Mencwel, M. Wojtowski, Warszawa 2002, s. 63—65 oraz
K. Czyzewski, Czas animacji kultury, [w:] K. Czyzewski, Mate centrum swiata. Zapiski praktyka
idei, Sejny-Krasnogruda 2017, s. 145.

2 G. Godlewski, Animacja i antropologia, s. 65.
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nawzajem, wytworzyty wigc odrgbne kanony tekstow, a ponadto nigdy nie zbada-
ty i nie napisaly swojej wspolnej historii.

Nastepujaca po 1989 roku profesjonalizacja animacji przeniosta punkt cigz-
ko$ci z dziatan grup twoérczych na zadania koordynatorow i trenerow. Zmieni-
to to radykalnie charakter animacji z gemeinschaftlich na gesellschaftlich?. ,,Styl
zycia”, ,,postawa” i ,.etos” przynalezne kontrkulturze, zmienity si¢ w ,,szkote”,
»~metode” 1 ,,zawod”. Zamiast kolektywow 1 grup pojawit si¢ model organizacyj-
ny. Mimo tego, nowy uktad nie przekreslit poprzedniego. Oba sposoby myslenia
o animacji funkcjonuja wspoélnie, wspierajac si¢ i znoszac jednoczesnie. Wska-
zuje to jednak na immanentne pgknigcie. Metody animacji zgromadzone przez
szkote pedagogiczng (projekt animacyjny, diagnoza spoteczna itp.) nakierowuja
si¢ na praktyczng realizacj¢ i staja stosowanymi teoriami, natomiast antropolo-
giczna szkota animacji kieruje si¢ coraz mocniej w strone praktyk artystycznych.

Brak spojnej metodologii dziatan animacyjno-badawczych spotkat si¢ z esen-
cjalistycznymi tendencjami pedagogdéw do tworzenia metodyk nauczania. Jezyk
pedagogiki wptynat wiec na stownictwo animacji, na co natozyt si¢ dodatkowo
neoliberalny zargon grantéw, do rozpowszechnienia ktérego wydatnie przyczyni-
to sie przejecie sporej czgsci dziatan animacyjnych przez rozkwitajace po przeto-
mie demokratycznym NGO-sy. W rezultacie jezyk animacji splott si¢ gatunkowo
ze stylem wnioskoéw dotacyjnych, z ktorym nie utozsamia si¢ spora czg$¢ sro-
dowiska animatoréw. Do tego sama idea stosowanej nauki spotecznej — czy to
antropologii, czy pedagogiki — wydaje mi si¢ dzi§ do$¢ anachroniczna, zwtasz-
cza jesli zaktada dziatanie odgérne (top-down), teoretyczny koncept myslowy,
eksperymentalnie stosowany w praktyce. Eksperyment ten, dodam, z powodéw
stabos$ci animacyjnej mysli teoretycznej, nigdy nie zostal zrealizowany w petni.
Obecny impas, w ktorym tkwi animacja, doprowadzit do tego, ze polega ona
niemal wylacznie na dobrych praktykach i mierzy si¢ z ograniczeniami adapto-
walnosci lokalnych rozwigzan do innych warunkéw kulturowych, spotecznych
czy przyrodniczych.

2. Animacja jako badanie

Propozycja, ktorg przedstawiam w tym artykule, zacheca do wykorzystania
momentu kryzysu animacji jako szansy na jej ponowna konceptualizacje. Postu-
lowany przeze mnie kierunek zmian zaktadatby przesunigcie akcentow z animo-
wania jako dziatania jednych na rzecz drugich, czy tez dzialania wyréwnujacego
szanse, na animowanie procesu badawczego zorientowane na poznanie samego
siebie i $wiata, w ktorym zyjemy. Procesu, ktoremu podlega zaréwno animator,

3 Zob. F. Tonnies, Wspélnota i stowarzyszenie. Rozprawa o komunizmie i socjalizmie jako em-
pirycznych formach kultury, przet. M. Lukasiewicz, Warszawa 2008.
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jak i grupa, z ktora pracuje. Po pierwsze na zasadzie obopélnych odksztatcen?,
po drugie w duchu uczenia si¢ jako badania, eksperymentowania, ktére jest wro-
dzona ludzka dyspozycja. Jak pisze pedagog i terapeuta Jesper Juul, juz ,,dzieci
przypominaja bardziej badaczy niz uczniow: zeby zdoby¢ wiedze, musza ekspery-
mentowaé i samodzielnie wyciaga¢ wnioski”>. Celem dziatan animacyjnych by-
foby zatem rozpoznanie i wzmacnianie ,,postawy badawczej czlowieka”, a wigc,
za psychologiem tworczosci Jozefem Kozieleckim, ,,pewnej trwalej tendencji do
poszukiwania probleméw w $wiecie i do samodzielnego ich przezwyciezania”®,
Byloby to zatem budowanie stabilnej dyspozycji cztowieka jako badacza, ktory
,,rozwigzuje zadania, formutuje hipotezy i weryfikuje je, a ktory jednoczesnie umie
samodzielnie dziala¢ w ztozonych i zmiennych uktadach instytucjonalnych™’.

Animacja jako metoda badania domagataby si¢ wigc wypracowania metodo-
logii, a nie metodyki. Nie zestawu narzg¢dzi, metod czy dobrych praktyk, pod kto-
re standaryzuja sposoby rozwigzywania probleméw, ale raczej skonkretyzowania
elastycznej, otwartej metodologii badania w dzialaniu. Takie ujgcie bliskie jest
wiec koncepcjom Art Based Research, a polska animacja mogtaby by¢ oryginal-
ng odpowiedzig na postulat Susan Finley i Normana Denzina dotyczacy pilnej
koniecznosci opracowania nowych, wiaczajacych, niekonserwatywnych i anga-
zujacych metodologii badawczych®. Ponowna konceptualizacja animacji kultury
oddala ja wiec od pierwotnych koncepcji stosowanej nauki spotecznej, a zbliza
ja ku tworczemu badaniu. Uwazam, ze jedynie jako taka moze uzasadni¢ swoje
funkcjonowanie zarowno na akademii, jak i w dziataniach spotecznych wobec
wyzwan wpisanych we wspodtczesng rzeczywistosc.

3. Z nadziejg w przeszto$¢ — ,Pracownia”

Koncepcja i praktyka animacji kultury jako badania w dzialaniu nie sg na pol-
skim gruncie zupekie nowe. Warto wspomnie¢ choéby teksty antropologéw To-
masza Rakowskiego (2013), Agaty Skorzynskiej (2014) czy Anny Ptak (2008),
bedace podstawa dla mojej propozycji i sytuujace polskie praktyki w kontekscie
badan i dziatan zagranicznych. Wazne sa dla mnie takze badania Weroniki Plin-
skiej nad dziataniami animacyjnymi podejmowanymi przez Laboratorium Eduka-
cji Tworczej w Pierogu w latach 1990-1993 oraz projekt badawczy Olgi Kwiat-

4 Zob. Etografia/animacja/sztuka. Nierozpoznane wymiary rozwoju kulturalnego, red. T. Ra-
kowski, Warszawa 2013.

5 3. Juul, ,, Nie” z mitosci, Podkowa Leéna 2011, s. 27.

6 J. Kozielecki, O czlowieku wielowymiarowym. Eseje psychologiczne, Warszawa 1988, s. 43.

7 Ibidem, s. 252.

8 Zob. S. Finley, Critical arts-based inquiry: Performances of resistance politics, [w:] Sage
Handbook of Qualitative Research, red. N.K. Denzin, Y.S. Lincoln, Thousand Oaks 2017, s. 561—
575.



Na drodze do metodologii otwartej, czyli animacja kultury jako badanie 41

kowskiej poswigcony (sytuujacej si¢ w polu sztuki) Grupie 111, dzialajacej od lat
siedemdziesigtych we wsi Lucim. Badaczki te podjely si¢ spisania historii oraz
analizy wybranych spotecznych dziatan twoérczych w Polsce, dzigki czemu po-
zna¢ mozemy inspiracje 1 konteksty dla ksztattujacej si¢ po przetomie demokra-
tycznym animacji.

Szukajac podstaw dla nowej konceptualizacji animacji kultury patrze wiec
z nadziejg w przeszlos¢. Moim polem badawczym stata si¢ Interdyscyplinarna
Placowka Tworczo-Badawcza ,,Pracownia”, dziatajaca w Olsztynie i na wiejskich
terenach Warmii w ramach Stowarzyszenia Spoteczno-Kulturalnego ,,Pojezierze”
w latach 1977-1982 i po6zniej, jako Osrodek Dziatan Teatralnych ,,Pracownia”
od drugiej potowy 1982 roku w ramach Wojewodzkiego Domu Kultury w Olszty-
nie. Dzialalno$¢ tej grupy stanowi swoisty pomost migdzy teatrem alternatywnym
1 parateatrem, czerpigcym z idei Jerzego Grotowskiego, a animacjg praktykowang
po 1989 roku w nowej rzeczywistosci kulturowe;.

Poczatkowo trzon grupy tworzyto pig¢ osob: Krzysztof Gedroy¢, Krzysztof
Lepkowski, Ewa Kusiorska (p6zniej Wotoczko i Scheliga), Ryszard Michalski
i Wactaw Sobaszek. Sktad jednak zmieniat si¢ w czasie, a do tego oprocz osob
zatrudnionych na etacie w ,,Pracowni” dzialali takze zaprzyjaznieni artysci, mto-
dzi tworcey 1 inni przyjaciele grupy. Do cztonkow ,,Pracowni” zaliczam wigc row-
niez Mari¢ (Jenny) i Tadeusza Burniewiczow, Macieja Lepkowskiego, Erdmute
Sobaszek, Wactawa Wachowskiego, Tadeusza Piotrowskiego, Waldemara Pie-
karskiego, Krzysztofa Wotoczko i innych uczestnikéw ruchu spotecznego, ktéry
zaanimowala ,,Pracownia”. Pracowano gldwnie z miejscowa mtodziezg i miesz-
kancami, a takze z grupami zagrozonymi wykluczeniem spotecznym, dzie¢mi
wiejskimi, wychowankami domow dziecka i pacjentami szpitali. Metody tych
dziatan byly réznorodne: performanse, warsztaty, akcje miejskie, spektakle itp.
Istotnym watkiem byta rowniez dzialalno$¢ impresaryjna w Olsztynie: prezenta-
cje waznych grup, zjawisk artystycznych z Polski i ze $wiata, a takze przedsie-
wziecia edukacyjno-teoretyczne, na przyktad Otwarte Studium Kultury, sympozja
i konferencje, spotkania autorskie. ,,Pracownia” uczestniczyta rowniez w bada-
niach Zakladu Badan nad Stylami Zycia IS PAN, prowadzac wywiady w Do-
brym Miescie, utrzymywala tez intensywny kontakt z badaczami i badaczkami
z tego Srodowiska, a profesor Andrzej Sicinski byt cztonkiem jej rady programo-
wej. Charakterystyczne dla grupy bylo skupienie si¢ na twoérczym badaniu. Po-
dejmowano aktualne tematy spoteczne nieporuszane w dominujacym dyskursie,
takie jak zmiany klimatyczne, mieszkalnictwo i migracje, sytuacja ,,ziem odzy-
skanych”, aktualna sytuacja polityczna itp.

Jak pisata Elzbieta Matynia, socjolozka badajaca ,,Pracowni¢” w latach osiem-
dziesiatych’:

9 Zob. E. Matynia, Zycie teatrem, ,,Dialog” 25, 1980, nr 9, s. 106-112.
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wazng — i prawie niezauwazalng — cecha tego, co nazywam ,,Zyciem przez teatr”, jest orienta-
cja na badania. Mowiac $cislej, chodzi o rozwigzywanie problemow tradycyjnie zarezerwowa-
nych dla szeroko pojetych nauk spotecznych — socjologii i psychologii spotecznej, etnografii,
antropologii kulturowe;j i etyki. To rodzaj eksploracyjnego podejscia do $wiata. Proces tworczy

wykazuje pewne podobienstwa z procesem badawczym. Tworzenie jest tutaj waznym srodkiem

uczenia sie!0.

,»Orientacja na badania” w dziataniach tworczych nie oznacza tu poszukiwa-
nia nowych $rodkéw artystycznego wyrazu, lecz skupienie si¢ na tym, co Ma-
tynia nazywa pozniej ,,demokracjg performatywna”. W niedemokratycznych sy-
stemach politycznych dialogiczne ,,publiczne” zastgpowane jest monologicznym
,.oficjalnym”!!. Nadmiernie rozbudowanej i $cisle nadzorowanej sferze oficjalnej
przeciwstawia¢ mozna wiec niemal tylko to, co prywatne, domowe, organizowa-
ne w najblizszym gronie. Stad kameralny wymiar spolecznych dziatan tworczych,
bedacych jednak jedynym sposobem, by w sytuacji ucisku ideologicznego wytwo-
rzyla si¢ nieistniejaca niemal w PRL sfera publiczna. Publiczno$¢ ,,Pracowni” nie
kontemplowata jednak kwestii spolecznych prywatnie, ale razem z animatorami,
stajac si¢ aktywnymi uczestnikami ruchu. Za posrednictwem teatru i tworczosci
prowadzono dialog o wspolnych sprawach, stajac si¢ zarazem obywatelami. Na-
rzgdzia artystyczne stuzyty do badania i eksploracji najpilniejszych problemoéw
rzeczywistosci w celu jej diagnozowania i przeksztalcania'?. Badawczy wymiar
tych dziatan ma wiec charakter ponadjednostkowy, prowadzi do demokratyzacji
i obywatelskich przemian spotecznych.

Sama nazwa ,,Interdyscyplinarna Placowka Tworczo-Badawcza »Pracownia«”
wskazuje na koncentracj¢ na procesie tworczym, badaniach i taczeniu réznych
dyscyplin. ,,Placowka” to przyczolek, lokalny odtam mysli formutowanej w cen-
trum, ale ulokowanej na geograficznych peryferiach kraju. Pozwala to na pew-
ng swobode i umozliwia praktykowanie alternatywnego stylu zycia. ,,Pracowni¢”
mozna rozumie¢ jako ,,warsztat,” a wigc miejsce pracy, przestrzen do naprawiania
tego, co zepsute, do majsterkowania, czyli aktywnos$ci nieprofesjonalnej. Miejsce
nauki metoda prob i1 bledéw lub prob teatralnych. Interesujaco wytlumaczyt uzy-
cie tego stowa Janusz Batdyga (Akademia Ruchu) w kontekscie ,,Pracowni Dzie-
kanka”, ktora zatozyt w drugiej polowie lat siedemdziesigtych w Warszawie. Na-
zwa ,,Pracownia” odnosic¢ si¢ miata do warsztatow akademickich prowadzonych
przez profesoréw w Akademii Sztuk Pigknych. Jej charakter miat by¢ edukacyjny,
jednak przy tym dysydencki, subwersywny, bo nastawiony na nauczanie oddolne,
rowiesnicze'3. Wertykalny transfer wiedzy zostat zakwestionowany. Horyzontal-

10 E. Matynia, Poland: Living through theatre, [w:] Alternative Ways of Life in Contemporary
Europe, red. A. Sicinski, M. Wemegah, Tokyo 1983, s. 140 [przet. — M.D.-K.].

'l E. Matynia, Demokracja performatywna, Wroctaw 2008, s. 26.

12 Ibidem.

13 A. Sosnowska, Performans oporu, Warszawa 2018, s. 89-90.
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ny, z powodu braku wzorca, koncentrowat si¢ na badaniach oraz samopoznaniu,
ktore prowadzg do poszukiwan nowego sposobu pracy: nie teatralnej, lecz krea-
tywnej, obywatelskiej i zorientowanej lokalnie — a wigc animacji kultury. Pro-
gram ,,Pracowni” z 1977 roku glosi: ,»Pracownia« bedzie miata charakter eks-
perymentalnego warsztatu tworczego. Sensem gléwnych dziatan bedzie proces
tworczy, wspotuczestnictwo w nim, jego trwanie i penetracja. Koncentrowac sie
bedziemy bardziej na samej tworczosci niz na dazeniu do uzyskania gotowego
produktu w formie spektaklu, wystawy itp.”!4

Zrédta ich inspiracji byly wielowatkowe. Czerpali z parateatralnych éwiczen
fizycznych Grotowskiego, niezwykle popularnego wsrod éwcezesnych grup alter-
natywnych biegu, psychologii humanistycznej, alternatywnej socjologii i antro-
pologii. Inspirowali si¢ performansami zaprzyjaznionej Akademii Ruchu, a takze
konceptualizmem i po-sztuka'®. Proponowane przez nich ¢wiczenia warsztato-
we koncentrowaty si¢ na relacjach wewnetrznych i zewnetrznych uczestnikow
oraz stuzyty jako metody badawcze do poznania i zrozumienia siebie i $wia-
ta. Anna Wyka, socjolozka badajaca ,,Pracowni¢”, ukuta do analizy ich dziatan
mini-typologig, dzielac je na dziatania integrujace cztowieka z samym sobg oraz
integrujace go z otoczeniem; derytualizujace i zakorzeniajace!®. Te dwie per-
spektywy byly podstawa i celem wszelkiej ich dziatalnosci.

4. Ku metodologii otwartej

Jak jednak wypracowaé ,,nowa, wlaczajaca, nickonserwatywna i angazujaca
metodologi¢”!” dla rekonceptualizowanej animacji kultury tak, zeby nie byta ona
jedynie teoria, ktorg si¢ probuje realizowaé w praktyce? Aby to zrobié, podazac
bede droga ,,Pracowni” i postuze si¢ kierunkowskazami, ktore wyltaniaja sie z jej
dziatan. To metodologia otwarta. Rozumiem przez to przede wszystkim zbior ot-
warty, do ktorego doktada¢ mozna kolejne elementy, bedace raczej taktykami niz
strategiami w rozumieniu Michela de Certeau. Ale takze, jak w opisanej przez
Andrzeja Kostotowskiego ,,sztuce otwartej” — ,,otwarcie na teatr zycia”, gdzie
,»granice miedzy sztuka i niesztuka ulegaja zamazaniu!8. Jest to wiec metodolo-
gia spleciona z tym, co wspodtczesni ,,Pracowni” socjologowie okreslali jako ,,styl

14 Interdyscyplinarna Placowka Twérczo-Badawcza ,, Pracownia”, [w:] Sztuka otwarta. Para-
teatr I1. Dzialania integracyjne, red. E. Dawidejt-Jastrzebska, Wroctaw 1981/1982, s. 63.

15 Ibidem.

16 A. Wyka, Niektore awangardowe srodowiska wzorotwércze w Polsce, Warszawa 1983 [nie-
publikowana praca doktorska, IFiS PAN], s. 140—-149.

178, Finley, Critical arts-based inquiry, s. 562.

18 A. Kostotowski, Przeciw korupcji $wiadomosci, [w:] Sztuka otwarta. Parateatr. Kreacje pla-
styczne, teatralizowany rytuat, red. E. Dawidejt-Jastrzebska, Wroctaw 1980, s. 128—129.
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zycia”, a $rodowisko antropologiczne woli nazywaé ,,etosem”!®. Te holistyczng
koncepcje mozna rozciggna¢ na animatoréw oraz ludzi, z ktérymi pracuja i na-
zwac ,,badawczym stylem zycia”. W przypadku ,,Pracowni” sposdb zycia grupy
miat ,,promieniowaé na zmiennych odbiorcéw konkretnego wydarzenia”?’, a na-
wet tworzyé wokot grupy ruch spoteczny?!. Celem rozwijania tak rozumianej
postawy badawczej jest poprawa jakosci zycia osob ja praktykujacych — wzrost
rezyliencji, zwigkszenie odpornosci na kryzysy, rozwoj poznawczy, umiej¢tnose
interpretacji siebie 1 §wiata.

Nie jest to wigc metodologia, ktora skupia si¢ na wypracowaniu produktu —
nowej teorii czy wiedzy naukowej, lecz metodologia badawcza, ktora zaktada
stawianie nowych pytan, zidentyfikowanie nowych problemow oraz prébe ich in-
terpretacji i wypracowania rozwiazan. Rdznica ta jest tu podstawowa i odrdznia
animacj¢ od nauk spotecznych, nawet tych stosowanych. Koresponduje to z zato-
zeniem Ryszarda Michalskiego dotyczacym ,,Pracowni”, ktora miata mie¢ ,,cha-
rakter badawczy, a nie naukowy, a dziatalno$¢ badawcza nie wymaga koniecznie
od pracownikéw posiadania doktoratu?2. Jest to wigc metodologia ,,czasowniko-
wa”, nie ,,rzeczownikowa”, by postuzy¢ si¢ frazeologia Ryszarda Nycza i Tima
Ingolda, a za tym ostatnim mozna dookresli¢, ze zarazem taka, ktora ,,nie wie
ijest uwazna” (jak w tytule jego artykulu On not knowing and paying attention:
How to walk in a possible world). To wreszcie, metodologia, ktorg wyprowadzam
z analizy dziatan, a wigc nieuchronnie praksistyczna — uznajgca prymat praktyki
nad teoria.

5. Ruch po mapie

Konstruujac metodologie animacyjnych badan w dziataniu wywiedziona
z analizy praktyk ,,Pracowni”, chciatabym postuzy¢ si¢ kategorig ruchu i zapro-
ponowac typologie oparta o trialektyke — logike trojwartosciowa, opierajacg sie
na wspotdziataniu trzech jakosci: czasu, przestrzeni i wspotczynnika humani-
stycznego w rozumieniu Floriana Znanieckiego, czyli sensu i znaczenia przypi-
sywanego dziataniom przez ludzi®3. Jest ona zatem zalezna od wszystkich trzech

19 K. Czyzewski, Czas animacji kultury, [w:] K. Czyzewski, Mate centrum $wiata. Zapiski
praktyka idei, Sejny-Krasnogruda 2017, s. 5; M. Litwinowicz, Z ducha kultury czynnej, [w:] Lo-
kalnie. Animacja kultury / Community arts, red. 1. Kurz, Warszawa, 2008, s. 29 oraz M. Hasiuk,
Etos i utopia w dziataniach Teatru Wegajty, ,,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 74, 2020, nr 3,
s. 226-236.

20 S, Morawski, Rozmyslania bez tytulu, [w:] Sztuka otwarta. Parateatr II. Dzialania integra-
cyjne, red. E. Dawidejt-Jastrzebska, Wroctaw 1981/1982, s. 131.

21 A. Wyka, Niektore awangardowe srodowiska wzorotworeze w Polsce, s. 138—139.

22 Wywiad P R_M_65 2022, , Pracownia”, mezczyzna, 65 lat, 2022 rok.

23 F. Znaniecki, Socjologia wychowania, Warszawa, 1973, s. 29-30.
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splatajacych si¢ ze sobg elementdw: zmienna w czasie, zwigzana z przestrzenia
oraz ksztaltowana przez przydawane jej przez ludzi wartosci i znaczenia. Ruch
to przede wszystkim dziatanie, ma wigc wymiar ,,czasownikowy” — wektor,
cel, ktory rowniez moze by¢ zmienny i stanowi raczej kamien milowy niz ideat
do osiggnigcia. Nie jest to wigc w zadnym razie ,,dobra praktyka”, ktérag mozna
wykorzystywac jako matryce czy szablon w r6znych sytuacjach spotecznych, lecz
logika dziatania, dostosowywana za kazdym razem do zaistniatych warunkow.
Aby tak rozumiana metodologia byta operacyjna, nalezy wigc w dalszych kro-
kach wypracowac kryteria weryfikacji (osobowe, merytoryczne), ktore pozwala-
tyby utrzyma¢ dziatanie w metodologicznych ramach.

Postaram si¢ jednak najpierw nakresli¢ mape przecinajacych si¢ i splatajg-
cych ze sobg trajektorii animacyjno-badawczego ruchu. Typologia réznych ty-
pow ruchu moze by¢ traktowana jako kierunkowskaz, praca do wykonania, droga
do przebycia. Mapa jest tu dla mnie nieprzypadkowym wyborem. W rozumieniu
Deleuze’a 1 Guattariego jest to nichierarchiczna siatka

zwrocona catkowicie w strong eksperymentowania w kontakcie z rzeczywisto$cia. Mapa nie
odtwarza nieswiadomosci zamknig¢tej w niej samej, lecz ja konstruuje. Przyczynia si¢ ona
do Iaczenia pol, odblokowywania ciat bez organ6éw, ich maksymalnego otwarcia na plaszczyzng
spojnosci. Sama jest czescig klacza. Mapa jest otwarta, daje si¢ faczy¢ we wszystkich wymia-
rach, demontowac, odwracac, jest podatna na ciggte modyfikacje. Moze zosta¢ rozdarta, odwro-
cona, nalepiona na kazda powierzchnig, przerobiona przez jednostke, grupe, formacje spoteczna.
Mozna ja narysowacé na $cianie, uznac za dzieto sztuki, skonstruowac jako dziatanie polityczne
albo jako medytacj¢. Wiele wejs¢ — to by¢ moze najwazniejsza cecha ktacza: w tym sensie nora
jest ktaczem zwierzecym, zawierajacym niekiedy wyrazne rozrdznienie pomigdzy linia ujscia
jako korytarzem umozliwiajagcym przemieszczanie si¢ i warstwami przeznaczonymi do zamiesz-
kania (por. pizmak). Mapa ma liczne wejscia, w odroznieniu od kalki, ktora odsyla zawsze
do ,,tego samego”. Mapa jest kwestig dziatania*.

Pierwszy typ ruchu wykonywany po tej mapie odbywa si¢ w dot. Tak jak
u Bachtina, jest to ruch degradujacy?’, ktory nazywam réwniez ,,brudem”. Ma
on dwa znaczenia. Po pierwsze, oznacza otwarto$¢ na dziatanie w obszarach be-
dacych w cyklu przemiany w swoim najnizszym, najbardziej podatnym na zra-
nienie, czy tez kryzysowym momencie. Po drugie, to gotowos$¢ do ,,zabrudzania
sensu”, a wigc dziatania subwersywnego, krytycznego, politycznego. Dalej na-
stepuje ruch w gore: wznoszacy, oczyszczajacy, budujacy. Nie jest to ruch poje-
dynczy, lecz ma charakter wigzki, warkocza, splotu. Jest taczacy, budujacy koi-
nopolityczne wspolnoty mysli lokalnej, zwane przez ,,Pracowni¢” domowiskami.
To takze ruch sondy — podroz w glab siebie. Ostatnie z wydobytych przeze mnie
z praktyki ,,Pracowni” typow ruchu to przemieszczanie si¢ wzdtuz i w poprzek.

24 G. Deleuze, F. Guattari, Tysigc plateau. Kapitalizm i schizofrenia II, przet. J. Bednarek, War-
szawa 2015, s. 16.

25 Zob. M. Bachtin, Twérczos¢ Franciszka Rabelais 'go a kultura ludowa Sredniowiecza i Rene-
sansu, przet. A. Goren, A. Goren, Krakéw 1975, s. 501-535.
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Wzdhizny ruch badawczy podaza za geografia, odkrywa i ucielesnia ja. Ruch po-
przeczny — wyznaczajacy nowe, wielorakie linie nadajagce doswiadczeniu gle-
big, wydeptujacy nowe $ciezki, wytwarzajace Swiadomo$¢ migsniowa i gotowos¢
do przekraczania, modyfikowania i demontazu mapy.

5.1. Ruch w dot — brud — oczyszczanie

Ruch w dot rozumiem jako gest degradujacy. Jest to ruch niszczacy, jed-
nak mimo to konieczny, poniewaz, jak pisze Michait Bachtin, to co skonczone,
musi zosta¢ ,,rzucone w ziemi¢, w dot cielesny, azeby umarlo i narodzito si¢ na
nowo”?°. Praca na zgliszczach, w ruinach, w brudzie, jest zatem nieodtacznym
elementem cyklu zycia, bedacym kontinuum ,,zabrudzania” i ,,0czyszczania”. Ka-
tegorie te zaproponowali mi moi rozmowcey z olsztynskiej ,,Pracowni”, ktorzy,
wspominajac poczatki swojej pracy animacyjnej na Warmii, czesto przywotywali
historie dotyczace dziatan w miejscach znajdujacych si¢ w stanie degradacji ma-
terialnej i duchowej:

To jest wybudowane wtasnie w miejscu kloaki $redniowiecznej?’.

Zapierdzielalismy jak psy. Zrobi¢ Wegajty to bardzo cigzka fizyczna praca, i do tego jeszcze

dojezdzali$my codziennie. Mysmy ktuli kilofami taki zbity gndj w tej sali. Metry tego. To byla

robota naprawde trwajaca dtugo?s.

Wraz z Harcerzami ,,pojezierzanie” zrywali kolejne ,,plastry”” obornika doktadnie ubitego przez
spacerujaca w koto krowe, tadujac to na przyczepe?®.

Skojarzenie z degradacja dotyczy zarowno dziury w murach obronnych ($red-
niowiecznej kloaki), na miejscu ktorej wybudowano Klub w Baszcie na ul. Oko-
powej w Olsztynie, gdzie dziatata pdzniej ,,Pracownia”, jak i innych miejsc ich
pracy. Byly to miedzy innymi opuszczone wiejskie domy na Warmii, gdzie ro-
biono warsztaty i performanse, oddziaty SSK ,,Pojezierze”: wiatrak w Besi, ,,izba
kultury” w Rudzienicach, zaulki miast i miasteczek, gdzie grano uliczne spek-
takle, domy dziecka, brzegi rzeki Lyny, obora w Wegajtach. Mowiac za Yi-Fu
Tuanem, przestaly one by¢ antropologicznymi ,,miejscami” — rozpoznanymi,
bezpiecznymi, udomowionymi, by sta¢ si¢ na powrot ,,przestrzeniami”, a wigc
zdziczeé, zarosnaé>'.

Odbudowanie, oczyszczenie, karczowanie i ponowne zasiedlanie ,,przestrze-
ni” jest aktem zatozycielskim. Tworzenie ,,miejsc”, to dziatanie konstruktywne,
porzadkujace $wiat, walczace z nieczystoscia (the viscous) ,,odbierajaca cztowie-

26 Ibidem, s. 504.

27 Wywiad P B M_70 2012, ,,Pracownia”, mezczyzna, 70 lat, 2012 rok.

28 Wywiad P R_M_65 2022, , Pracownia”, me¢zczyzna, 65 lat, 2022 rok.

29 1. Modrzejewska, Oddzial w Besi, [W]: ,, Pojezierze”. Czasy i ludzie, red. J. Sikorski, Olsztyn
20006, s. 115.

30 Y.-F. Tuan, Przestrzeri i miejsce, przet. A. Morawinska, Warszawa 1987, s. 51-70.
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kowi wolno$é¢ i panowanie nad ciatem™!. Jak pisze Mary Douglas: ,,nasze unika-
nie brudu [...] to twércza aktywnos¢, wysitek majacy na celu [...] ujednolicenie
do$wiadczenia™3?. Porzadkowanie to budowanie bezpieczefistwa poznawczego
opartego na poczuciu stabilnosci §wiata, ktorego przewidywalne zasady pozwala-
ja nam na pokonywanie trudnosci. Jak jednak zauwaza Douglas, kontakt z tym, co
nieczyste — a wiec wywrotowe — moze by¢ dla nas rowniez ozywcezy: ,,usitujac
skupi¢ si¢ na brudzie, wystgpujemy zatem przeciwko naszym najsilniejszym na-
wykom mentalnym”33. To wiec rodzaj poznawczego wyzwania, ktory derytuali-
zuje naszg codziennos$¢, stawia nam pytania, nie pozwala na wygodna obojetnos¢.

Postugujac si¢ logika dziatania, ktora zaktada wykonanie ruchu w dot, a wige
przyjrzenie si¢ temu, co zdegradowane i zmarginalizowane, ,,Pracownia” poru-
szala istotne tematy spoleczne, takie jak sytuacja ziem i domoéw pozostawionych
po zmuszonych do migracji w ramach tak zwanej Il akcji faczenia rodzin (War-
miakow i Niemcow). Do niej wlasnie odwotywat si¢ performans Podroz do domu
autorstwa Ewy Scheligi 1 Krzysztofa Lepkowskiego, realizowany w kwietniu
1978 roku (i ponownie rok p6zniej) w okolicach wsi Nowe W1toki, Plutki, Setal.
Byla to dluga wedrowka po opuszczonych, czgsciowo juz spladrowanych przez
szabrownikéw domach, po pelnych btota i gliny bezdrozach, zakonczona ogni-
skiem 1 wspdlnym positkiem. Inicjatorzy tak opisuja to wydarzenie:

DROGA

Droga, ktora obralismy z Krzysztofem przechodzita obok kilkunastu niezamieszkanych gospo-
darstw. Wszystkie lezaty poza terenem wiosek. Kazdy dom oznaczyliSmy niebieska choragiew-
ka. Na $cianach domow, na zewnatrz i w $rodku, malowali$my farbami przedmioty — echa /
garnek, dzbanek, krzesto, t6zko, fragment dziecigcego 16zka/ oraz postaci — cienie / dzieci,
kobiete w ciazy, ptaka, psa, kota, kury.../

DOM

Dom, ktory byt na koncu naszej drogi, schowany w le$nej kotlinie potraktowali$my inaczej.
W dzien wyprawy, rano, kilka 0s6b rozpoczgto prace adaptacyjne. Usunigto gruz, uruchomiono
kuchnig, aby na ogniu mogta grza¢ si¢ zupa dla 50 osob. Jeden z pokoi przygotowano do ,,za-
mieszkania”: dziury po oknach zaklejono kolorowa bibulka, podtoge przykryto ptétnem, pod
$cianami koce do siedzenia. Zapalone o zmierzchu $wiece przyniosty ciepto. Na $cianach, gdzie
byty §lady po wiszacych dawniej obrazach, namalowano portrety nowej rodziny. Gdzie$
w rogu — nadnaturalnej wielkosci petznie namalowany pajak. Wreszcie tekst jednego z songow
,,Teatru 8 Dnia”: ,,To jest nasz dom...”.

[...]

Kiedy wchodzi sig¢ do takiego domu, pelnego gruzu, butelek po winie i ekskrementow, przy-
chodzi pytanie: czym jest dom, gdy nie ma juz tych, ktorzy uwazaja go za swdj dom? Postano-
wili$my przygotowac zdarzenie, ktore innych sktonitoby do postawienia sobie pytania: czym jest
dom? Nie ten konkretny, méj. Dom w ogéle. Co znaczy dla mnie dom?3*

31 W.K. Pessel, Antropologia nieczystosci. Studia z kultury sanitarnej Warszawy XIX i XX wie-
ku, Warszawa 2010, s. 61.

32 M. Douglas, Czystosé i zmaza, przet. M. Bucholc, Warszawa 2007, s. 46.

33 Ibidem, s. 77.

34 Materialy o Pracowni, sierpien 1978-marzec 1980, Olsztyn 1980, s. 39—40.



48  Maja Dobiasz-Krysiak

Kluczowy dla rozwijania metodologii otwartej jest badawczy wymiar tego
przedsiewzigcia zwigzany ruchem w dot — skupieniem si¢ na tym, co brud-
ne. Wydarzenie zostato zorganizowane przy minimalnej ingerencji artystyczno-
-estetycznej, ktora miata raczej na celu oswojenie obcej przestrzeni (rysunki,
bibulki, swieczki, koce). ,,Pracownia” zmapowata teren (choragiewki), oraz po-
sprzatata jeden dom i rozpalila piec, na ktérym ugotowata positek dla wszyst-
kich. Organizujac wspdlna wedrowke w tereny bliskie, ale obce — bo przeciez
nieodwiedzane — ,,Pracownia” umozliwita mtodym ludziom z miasta fizyczne
doswiadczenie tego, bylo przedmiotem niewygodnej pamigci, trudnej polityki;
niedyskutowanej w szkotach, przemilczanej w domach. To co najbardziej pry-
watne — dom, stawalo si¢ polityczne. To co bezpieczne — zmienialo si¢ w za-
grazajaca bezpieczenstwu ruine, obiekt szabru, gwattu, grabiezy, politycznego
rozdawnictwa. To co najbardziej ulotne — relacje migdzyludzkie, zostalo znisz-
czone 1 trzeba to odbudowacé. ,,Podréz do domu” to zdarzenie ,,czasownikowe”,
wzywajace do dziatania. Zwigzane jest z takze z ludzkim doswiadczeniem zmge-
czenia i trudu w kontakcie z terenem, ktory si¢ zamieszkuje, z brudem wigzacym
cztowieka z ziemig i Ziemig.

5.2. Ruch w doét — subwersja —
tancuch przechwycen

Ruch w dot ma roéwniez potencjat subwersywny — wywraca, demaskuje i pod-
waza mechanizmy kulturowe. Jest przeciwstawieniem si¢ kulturze ekskluzyw-
nej i elitarnej, usuwajacej z pola widzenia wszystko, co nie spetnia jej konwen-
cjonalnych oczekiwan. Obnaza jg jako kulturg pozoru, czysto wizualng, opartg
na spektaklu. ,,Pracownia” tak jak sytuacyjnosci starata si¢ aranzowaé zdarze-
nia, ktore ujawniatyby zaréwno pewna fasadowos¢, jak i ztozonos¢ doswiadczen
kulturowych. Stad praca w miejscach wykluczonych, trudnych, marginalizowa-
nych, ,,brudnych” spotecznie: domach dziecka (tu przede wszystkim na uwage
zastuguja dziatania teatralno-warsztatowe Marii Jenny Burniewicz), w szpitalu
dziecigcym, w zautkach matych miasteczek, na wsiach. Sieganie w dot to zatem
uznanie wartosci tego, co Tadeusz Kantor nazywat ,,realno$cia najnizszej rangi”,
czyli miejsc i przedmiotdw najbiedniejszych, pozbawionych prestizu, ktore moga
ujawnié swoje znaczenie wlasnie poprzez sztuke?>.

Wyniesienie tego, co niskie do najwyzszego statusu przez artystow jest karna-
watowym odwroceniem oficjalnego porzadku. Wywrotowe dziatanie powoduje
seri¢ przechwycen kulturowych (détournement u sytuacjonistow)>® i tymczaso-
wa zmian¢ obowigzujacego porzadku. Kultura dominujaca dokonuje jednak ko-

35 T. Kantor, Rozwéj moich idei scenicznych. Okreslenia, [w:] Tadeusz Kantor. Metamorfozy.
Teksty o latach 1938—1974, red. K. Ple$niarowicz, Krakéw 2000, s. 238-241.

36 G. Debord, G.J. Wolman, 4 user’s guide to détournement, przet. K. Knabb, Situationist In-
ternational Online, https://www.cddc.vt.edu/sionline/presitu/usersguide.html (dostep: 3.07.2023).
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lejnych przechwycen, w tym kompromitacji dazacej do uniewaznienia subwer-
sywnego potencjatu ,,brudu”. Nastepuje wigc gra w obustronne przechwycenia.
W przypadku ,,Pracowni” mozemy méowic o catej serii tych przechwycen w du-
chu demokracji performatywnej skonceptualizowanej przez Elzbiete Matynig3”,
a wigc na linii oficjalne—nieoficjalne (publiczno-prywatne).

Pierwsze przechwycenie w historii ,,Pracowni” dotyczy jej aktu zatozyciel-
skiego — budowlanego ,,czynu spolecznego”, ktory z przedsigwzigcia publiczne-
go (cho¢ na nieduzg skale, wigc para-prywatnego) przeobrazit si¢ w oficjalne. Moi
rozmowcey sytuujg poczatki ,,Pracowni” jeszcze przed 1977 rokiem, w momencie
oddolnego odbudowywania staromiejskiej baszty przez hipisowska mtodziez,
ktora chciata zorganizowaé sobie miejsce spotkan. Spotkato si¢ to z negatywna
reakcja milicji. Aby ,,uratowac¢” inicjatywe miodych, nastgpito przejecie idei klu-
bu mtodziezowego przez SSK ,,Pojezierze”, ktore poskutkowalo zorganizowa-
niem (w miejsce mlodziezowej samowoli budowlanej) ,,legalnego” czynu spo-
tecznego z udziatem czlonkoéw stowarzyszenia, ktory zostat sfotografowany
1 opisany w informatorze ,,Pojezierza” z grudnia 1979 roku.

[lustracja 1. Czyn spoteczny — budowa siedziby SSK ,,Pojezierze”. Pierwszy po prawej
na dole — sekretarz generalny SSK ,,Pojezierze” Mieczystaw Porzuczek

Zrodto: ,Informator Zarzadu Glownego Stowarzyszenia Spoteczno-Kulturalnego »Pojezierze« w Olszty-
nie”, grudzien 1979, XI Zjazd Delegatow SS-K ,, Pojezierze”, b.n.s.

Spowodowato to jednak reakcje subwersywng i kolejne przechwycenie w po-
staci wkroczenia Interdyscyplinarnej Placowki Tworczo-Badawczej ,,Pracownia”
w ramy PRL-owskiej organizacji — z hierarchiczng struktura, delegatami, od-
dzialami, prezydium i zarzagdem gtéwnym — jaka byto SSK ,,Pojezierze”. Skom-
plikowang 1 niezrozumiata dla wtadz SSK ,,Pojezierze” nazwe¢ wymyslit ,,Pra-

37 Zob. E. Matynia, Demokracja performatywna, Wroctaw 2008.
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cowni” wytrawny gracz w détournement — Jerzy Grotowski. Grupa ta miala
kontrkulturowe cele, a ,,maszerujac przez instytucj¢” starata si¢ rozsadzac for-
mule ,,Pojezierza” — przede wszystkim podejmujac proby demokratyzacji miej-
sca pracy. Zalozono klub ,,Solidarnosci” i probowano tworzy¢ zrgby pracowni-
czej samorzadnosci. Przechwytywano tez na inne sposoby: zamiast siedzie¢ przy
biurku, organizowano warsztaty, akcje miejskie, wedrowki, spotkania. Biernemu
siedzeniu przeciwstawiano ruch. Okreslonym godzinom pracy — calodzienne dy-
zury w ,,Pracowni”, gdzie mtodziez zawsze mogla wpas¢ po lekcjach. Formal-
nym stosunkom — go$cinno$¢ i familiarno$¢. Elitarnemu nastawieniu do sztu-
ki — uwypuklanie warto$ci tworczo$ci 1 wspolnotowy stosunek do autorstwa.
Do tworczosci amatorow podchodzono tak samo powaznie jak do znakomitych
gosci z Polski i ze $wiata, ktorych zapraszano do Olsztyna i okolic. Mlodziez
prowadzita warsztaty, wystawiata swoje prace w galerii w korytarzu ,,Pracowni”,
byta zapraszana do akcji Akademii Ruchu, do spektakli i dziatan animacyjnych
takich jak warsztaty masek w Besi i Rudzienicach. Podczas gdy w ,,Pojezierzu”
wydawano 1 wystawiano ,,nazwiska”, ,,Pracownia” zamiast gwiazd promowata
grupy, zespoly, kolektywy. Bylo to spdjne z modelem dziatania samej formacji,
czego symbolem stat si¢ tak zwany §lepy plakat, czyli rama-afisz wykonany przez
Krzysztofa Janickiego i przedstawiajacy cztowieka ,,bez twarzy” trzymajgcego na
wysokosci glowy bialy transparent — miejsce do wypetnienia. Wpisywato si¢ to
takze w poszukiwania waznego dla cztonkow ,,Pracowni” Edwarda Stachury, kto-
1y, cheae zblizy¢ si¢ do ideatu, jakim byt ,,czlowiek-nikt”, dazyt do usuniecia swo-
jego nazwiska z oktadki Fabuli rasy wydanej przez ,,Pojezierze” w 1979 roku.
W logike détournement wpisuje si¢ tez samo badawcze podejscie do rzeczywisto-
$ci, ktore przeciwstawia sie usztywniajagcemu podejsciu naukowemu, tworzacemu
teorie i produkujacemu wiedze.

Wszystkie te dzialania doprowadzily do kolejnego przechwycenia i mocnej
reakcji kultury dominujacej. Poczatkowo zarzucano cztonkéw ,,Pracowni” sto-
sem biurokratycznych formalnosci, a ostatecznie (z nadej$ciem stanu wojennego)
wyrzucono jej cztonkow z ,,Pojezierza”. ,,Pracownia” wychodzita sobie jednak
miejsce w wojewodzkim domu kultury i zaczeta dziata¢ jako Osrodek Dziatan
Teatralnych. Wraz z nazwg zmienit si¢ jednak rowniez jej charakter.

5.3. Ruch w gére — domowisko — koinopolis

Kolejny ruch na mapie metodologii otwartej to ruch w gore. Wyobrazam go
sobie jako ruch wznoszacy w miejscu, jak w przypadku powoli i cyrkularnie roz-
poscierajacego si¢ obrazu z kamery umieszczonej na startujagcym w gore dronie.
Jest to wigc poszerzanie horyzontow, wizualne anektowanie nowych przestrzeni,
wzrost 1 rozw0j, a zatem kierunek przeciwny do przywotywanego powyzej bach-
tinowskiego degradujacego ruchu w dot.
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Siedziba ,,Pracowni” stawata si¢ dla odwiedzajacych ja miodych ludzi miej-
scem wspolnym i wlasnym. Wpadali tam po szkole, pili herbatg, rozmawiali,
uczestniczyli w warsztatach i tworzyli. Petnigcy w 1978 roku funkcje kierownika
»Pracowni” Krzysztof Lepkowski nazywat to ,,domowiskiem”, czyli ,,miejscem,
w ktorym co$ sie zaczyna. Takim miejscem, ktore pcha, do przodu, w gore38.
Sufiks -isko sugeruje nagromadzenie elementéw — jak w stowach ,,targowisko”,
~mrowisko”, ,,rumowisko”, ,,skupisko”. Rymuje si¢ to poniekad z przesigknieta
ideg linii 1 splotoéw mysla Tima Ingolda, ktory pisze za Heideggerem, ze ,,rzecz
pierwotnie nie oznaczata przedmiotu, lecz skupisko, specyficznie zwigzane z soba
nici zycia”?°. Domowisko moze by¢ wigc rozumiane jako splot linii zycia réznych
0s0b, czaséw, biografii, do§wiadczen, czyms pomiedzy prywatnym a publicznym,
domowym a politycznym, czyms jednak, co za sprawg nagromadzenia i skupienia
daje sit¢ do dziatania, do tworzenia, do zaczynania od poczatku.

Iustracja 2. Domowisko — gora. Zdjecie uczestnikow akcji ,,Zdjecia grupowe”,
fot. Ewa Scheliga

Zrodto: archiwum ,,Pracowni”.

»Domowisko” to kolejne miejsce przechwycone, wykradzione ,,oficjalnemu”.
W tancuch przechwycen wlaczone byty takze przestrzenie publiczne, w ktorych

38 K. Lepkowski, Pracownia (cd.). Wypowied? programowa, [w:] A. Wyka A., Niektore awan-
gardowe Srodowiska wzorotworcze w Polsce, s. 310.

39 T. Ingold, Splataé otwarty swiat. Architektura, archeologia, design, oprac. E. Klekot, przet.
E. Klekot, D. Wasik, Krakéw 2018, s. 91.
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dziatata ,,Pracownia”. W kazdej z nich — czy to w opuszczonych warminskim
domach, czy to w $wietlicach w oddziatach ,,Pojezierza”, na ulicach, brzegach
rzeki, miejskich placach, czy tez w szkotach, domach dziecka — przez samg
swoja obecnos¢ ,,Pracownia” zadawata pytania o spoteczny, demokratyczny po-
tencjal tych miejsc, o ich wymiar publiczny, o to, czy moga by¢ one wspolne.
A wigc — wykorzystujac kategorie¢ Marii Mendel — o to, czy istnieje potencjat
na zawigzanie koinopolis — wspodlnoty mysli lokalnej. Jak pisze Mendel, miej-
sce wspolne jest pedagogiczne — wykazuje zdolno$¢ nauczania i uczenia sie.
To miejsce ,,b¢dace aktywna i nieograniczenie tworcza, samo-wytwarzajaca sie
mys$la »stad«, wspolng i lokalna™4?. Mygleniem koinopolitycznym przesigkniety
jest drugi manifest ,,Pracowni” z 1980 roku zatytutowany Geografia dziatania.
Podkresla on wagg dzialania lokalnego — ,,w miejscu”. To wtasnie ono ma by¢
matecznikiem ,,zywej kultury”, ktora nie jest — z samej swej istoty — zdol-
na straci¢ kontaktu z miejscem w sensie fizycznym: wsia, miastem, uniwersyte-
tem, podworkiem?!.

»Pracownia” podkresla takze transgresywny, tworczy charakter takich spotecz-
nos$ci i ich naturalng sklonnos¢ do wypeiania luk, artykutowania swoich kultu-
rowych potrzeb i praktyk — przekraczania tego, co zaistniate i tworzenia wtasnej
kultury. Miejsca wspolne 1 pedagogiczne zakorzenione sa wigc w miejskiej wspol-
nocie zdolnej do dalszej autokreacji. To przekraczanie siebie, to wilasnie ,,ruch
w gore”, ktory wykona¢ mozna tylko ,,w miejscu”, lecz nigdy samotnie. To ,,sku-
pisko”, ruch o charakterze ,,wigzki” czy ,,splotu” — niejednorodny, wspolny, wie-
lokrotny, taki, ktory dziata jedynie za sprawg wspolnoty.

54.Ruch w glagb — anima — multiman/wholeman

Interesujacym aspektem ruchu w gorg jest ruch w glab siebie, zwigzany z samo-
poznaniem. Dla animacji kultury zdaje si¢ on by¢ wrecz immanentny, bo zawarty
w etymologii jej nazwy, tacinskim anima odnoszacym do ruchu, powietrza, odde-
chu, ale tez duszy. Jak pisze Jolanta Brach-Czaina: ,,obecnos¢ ducha w jednostce
jest stanem, procesem, ruchem wznoszacym”*?. Myslenie o dziataniu badawczym
jako o akcie wewnetrznym i transgresywnym jest waznym elementem metodologii
otwartej. To przyznanie wartosci zard6wno spotecznym, jak i rozwojowym celom
animacji. Odejscie od postawy czysto intelektualno-scjentystycznej na rzecz po-
dejscia holistycznego, skupionego na aspekcie emocjonalnym czy duchowym.

40 M. Mendel, Pedagogika miejsca wspolnego. Miasto i szkola, Gdansk 2017, s. 72.

41 Interdyscyplinarna Placowka Twérczo-Badawcza ,, Pracownia”, [w:] Sztuka otwarta. Para-
teatr I1. Dziatania integracyjne, red. E. Dawidejt-Jastrzebska, Wroctaw 1981/1982, s. 62—72.

42 J. Brach-Czaina, Etos nowej sztuki, Warszawa 1984, s. 231.
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Aby osiagnac ,,inny stan”, jak nazwata go Brach-Czaina, cztonkowie ,,Pracow-
ni” zwracali si¢ ku ¢wiczeniom fizycznym w typie ilinx — doznaniom transowym,
polegajacym na oszotomieniu zmystow. Z inspiracji parateatralnych Ryszard
Michalski wypracowat z pomocg Wactawa Sobaszka plan treningu fizyczno-
-mentalnego ,,Cwiczenia w widzeniu ruchu i samego siebie”, ktore miaty zwick-
sza¢ percepcje doznan ,,ruchu w glab”. Jak pisze Magdalena Hasiuk:

Cykl zajmowat okoto dwoch dni kilkugodzinnej pracy. Jego trzon sktadat si¢ z trzech ¢wiczen
— autorskiego ¢wiczenia ,,spider” opracowanego przez Michalskiego i rozwijanego pdzniej
przez Erdmute Sobaszek, ,,stania” i ,,wirowania”®. To ostatnie ¢wiczenie przechodzito w tzw.
Lloty”, czyli wirowania polaczonego z lekkim unoszeniem si¢ na palcach oraz — pod wpltywem
sity odsrodkowej — z proba jakby oderwania si¢ od podtoza, trwania w locie. Jak wspomina

Wactaw Sobaszek, cho¢ brzmi to niewiarygodnie, po uptywie dtugiego, skupionego, wielogo-

dzinnego ¢wiczenia przez kilka dni, mozna byto uzyska¢ efekt lotu®*.

Proby przekraczania siebie zwigzane sg z naturg samej tworczosci, ktora ma
charakter samotranscendencji. Polega ona na znoszeniu (dezaktualizacji) pewnej
dziedziny w wyniku jej wlasnego, wewnetrznego rozwoju i przekraczanie jej ku
warto$ciom lezacym poza nig*® . Jolanta Brach-Czaina (filozofka, ktora ,,Pracow-
nia” i ,,Akademia Ruchu” zaprosity do Olsztyna na Il Mi¢dzynarodowe Biennale
Teatru Amatorskiego w 1980 roku) okresla to jako ,,przekraczanie w gore”, a wto-
ruja jej rowniez mentorzy ,,Pracowni”: Edward Stachura i Jerzy Grotowski, ktorzy
sami wykorzystywali metafor¢ wchodzenia na gore.

Dwa lata temu, na poczatku 77 stracitem bezbole$nie Wszystko. Wkroétce potem otrzymalem

nowe wWszystko. Bytem na wielkiej gorze. Trwalo to ponad dwa lata. Wtedy si¢ napisato Fa-

bula Rasa (rzecz o egoizmie) oraz drugi tekst pod tytutem OTO. Mowi¢ si¢ napisato, a nie: na-

pisalem, bo to tak, jakbym nie ja to napisat, ale kto$ inny. Ten kto$ inny nazwat siebie cztowie-
kiem-nikt. Ja nim bytem i zarazem nim nie bytem®*°.

Na,,Gorze” kazdy, kto tam rzeczywiscie wspial si¢, moze by¢ poeta. To znaczy — moze doswiad-
czyé czego$, co nazywa si¢ procesem tworczym, tworcza wrazliwoscia albo jako$ podobnie®”.

Forsowanie przeszkod zewnetrznych i wewnetrznych zwigzanych ze ,,wspi-
naczka”, to stwarzanie warunkow dla tworczosci. Dla psychiatry Kazimierza Da-
browskiego, uczestnika ,,ulow” organizowanych przez zespot Grotowskiego, byty
o wlasnie doswiadczenia rozwojowe:

43 Wedhug Ryszarda Michalskiego kolejno$é byta inna: ,,spider”, wirowanie i stanie.

4 M. Hasiuk, ,,Miedzygatunkowa wspélnota wzorca”. Kamienie i drzewa w pracy Teatru We-
gajty i poezji Andrzeja Sulimy-Suryna, ,,Performer” 2021, nr 22,

https://grotowski.net/performer/performer-22/miedzygatunkowa-wspolnota-wzorca-kamienie-
-i-drzewa-w-pracy-teatru-wegajty-i#footnote45 bwh0Oay8 (dostep: 3.07.2023).

45 J. Brach-Czaina, Etos nowej sztuki, s. 192.

46 E. Stachura, Dzienniki. Zeszyty podrézne 2, oprac. D. Pachocki, Warszawa 2011, s. 354.

47 T. Burzynski, W strone kultury czynnej, [w:] Laboratorium Grotowskiego, red. T. Burzynski,
Z. Osinski, Warszawa 1978, s. 137. Cytat dotyczy Przedsiewzigcia Gora Jerzego Grotowskiego.



54 Maja Dobiasz-Krysiak

Tak wigc zasadniczo rozne typy dynamizmow wystepujacych w ,,ulach” reprezentowaly dla mnie

sytuacj¢ rozwoju [...] zaryzykowatbym twierdzenie, ze misterium rozwojowe, ktorym jest ,,ul”,

daje mozliwosci oddziatywania psychoterapeutycznego, spotecznego i psychologicznego*s.

W argumentacji Dabrowskiego — rowniez waznej dla ,,Pracowni” postaci
— ponownie pojawia si¢ jednak ponadjednostkowe znaczenie rozwoju; taka tez
jest opisywana przeze mnie powyzej natura ruchu w gore. Brach-Czaina pisze,
ze to wlasnie rozwoj duchowy ,,wyprowadza jednostke poza egoizm indywidual-
ny i poza grupowy egoizm spoteczny*’. Ponadindywidualny to jednak nie tylko
grupowy, ale rowniez ztozony. To nie tyle wyzbycie si¢ siebie, jak w przypadku
,czlowieka-nikogo” u Stachury, co raczej antropologiczna umiejetnos¢ wykro-
czenia poza przezroczystosci wlasnych uwarunkowan kulturowych, temporal-
nych i przestrzennych. Empatyczne dostrzezenie Innego w sobie. Oddaje to per-
formans Krzysztofa Lepkowskiego zrealizowany podczas warsztatu inicjujacego
zatozenie ,,Pracowni” w sierpniu 1977 roku, ktory odbywat si¢ w starym warmin-
skim domu rodziny Doliwow w Trekusie, dzierzawionym przez lata przez Tadeu-
sza 1 Mari¢ Burniewiczow. Lepkowski krzyczac ,,Chciatbym by¢ kims, kim kto$
juz kiedys$ byt” (wedle relacji cztonkow ,,Pracowni” miat to by¢ cytat z Kaspara
Hausera Petera Handkego) uderzat kilkukrotnie barkiem w $ciang stodoty, jak
gdyby fizycznie mierzac si¢ z materialnym i duchowym dziedzictwem Warmii
i swoja, zupelnie nowa, obecnoscia pod starymi dachami. Wiele lat pdzniej pisat
w podobnym duchu inny animator ,,Pracowni” Krzysztof Gedroy¢, zarysowujac
spektrum, rozpigcie migdzy multimanem a wholemanem:

Powinienem by¢ cztowiekiem zwielokrotnionym, wieloosobowym, przepelnionym zyciorysami
[...] cztowiekiem niefabularnym, a wlasciwie wielofabularnym [...]. Jako multiman — osoba
ztozona z wielu postaci — [...] jestem kolejnym szczeblem na drabinie ewolucji-degradacji
ducha, ale fatwos¢ przemiany i zdolnos$¢ zycia rownoleglego pozwalaja mi niekiedy wstapi¢ na
poziom cztowieka scalonego (wholeman)>°.

Ruch w glab to jednak nie ruch w dot, lecz odmiana ruchu wznoszacego. Wy-
obraza¢ sobie go mozna nie jako wypuszczanie drona, lecz raczej wykorzystanie
sondy. Jak pisze postugujacy si¢ tg metaforg Ryszard Nycz, jest to:

badanie prowadzone od wewnatrz. Mozna powiedzieé, ze scjentystyczne analizowanie zastgpu-

jemy przez sondowanie (sonda jest przeciez urzadzeniem do badania wybranego srodowiska od

wewnatrz wlasnie). Z tego punktu widzenia kultura jest siecia dziatan i znaczen, w ktorych ak-

tywnie uczestniczymy, ksztattujac je i podlegajac ich oddziatywaniom?!.

Dialektyczne przeksztalcanie si¢ wnetrza 1 zewngtrza, cztowieka i jego $rodo-
wiska, jest wiec efektem ,,zmiany”, jaka osiggna¢ mozna w dziataniach anima-
cyjnych.

48 Ibidem, s. 129.

49 J. Brach-Czaina, Etos nowej sztuki, s. 228.

30 K. Gedroyg¢, Listy z dolnego miasta, Biatystok 2003, s. 31.

>l R. Nycz, Kultura jako czasownik. Sondowanie nowej humanistyki, Warszawa 2017, s. 72.
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5.5. Ruch wzdtuz — uciele$nianie —
antropologia chodzona

Jednym najtatwiejszych do wyobrazenia sobie ruchéw po mapie metodologii
otwartej jest ruch wzdtuz. To ruch po $ciezkach i drogach oraz podazanie po li-
niach wyznaczanych przez geografi¢ — w dolinach i wawozach, wzdhuz rzek,
wkoto jezior. To ruch badawczy, umozliwiajacy odkrycie i ucielesnienie okolicz-
nej przestrzeni.

»~Pracownia”, dziatajgc z inspiracji parateatralnych, cenita sobie poznanie
przez ruch. Obok wspomnianych wyzej ¢wiczen fizycznych, ktére mogly odby-
wac sie rowniez w sali, wazny byt dla nich bieg po okolicy — rozgrzewka cielesna
i rodzaj badawczego, czg¢sto porannego, ,,obchodu” terenu, przywitania, dostrze-
zenia zmian gospodarskim okiem. Na opuszczonej przez autochtonow Warmii
bieg i wedrowki umozliwialy cztonkom ,,Pracowni” poznawanie ziemi, ktorg
zastali 1 dostali tymczasowo pod opieke. Samo chodzenie po $ladach oséb, kto-
rych juz nie ma, miato w sobie element badania nie tylko przyrody, lecz rowniez
krajobrazu kulturowego. Taki sens miaty ich warsztaty we wspomnianej juz wsi
Trekus, performanse jak Podroz do domu i wedréwki (rowniez nocne) w okolicy
wsi Plutki, gdzie brat Krzysztofa (Maciej Lepkowski) otrzymal od SKR Gradki
mieszkanie stuzbowe w opuszczonym warminskim domu. Zrealizowano w nim
w 1978 roku ,,Dziatania zimowe” — tygodniowy warsztat dla mtodziezy, jak
rowniez warsztat poezji i muzyki, gdzie publiczno$¢ wraz z Piotrem Bikontem
czytala i recytowata poezj¢ amerykanska: wiersze Ginsberga, Ferlinghettiego,
Corso, McGregora i wspotczesnych poetow polskich. W duchu ,,nowego zycia
pod starymi dachami” tworzono rowniez sale we wsi Wegajty, ktora, zanim stata
si¢ siedzibg teatru, miata by¢ salg ,,Pracowni”, szukajgcej miejsca do pracy po
wyrzuceniu jej z ,,Pojezierza”.

Utozsamianie chodzenia z mysleniem, badaniem i poznaniem upowszechnito
si¢ przede wszystkim dzigki teorii Michela de Certeau i thumaczenia jego ksigzki
Wynalez¢ codziennosé. Jest to jednak idea o dtugich tradycjach. Rebecca Solnit,
kreslac kulturowa histori¢ chodzenia, odwotuje si¢ do najwigkszych: od Rous-
seau, przez Kierkegaarda, po Husserla®?. Antropolog codziennoéci Roch Sulima
we wstepie do Powidokow codziennosci nazywa swoje badania terenowe i prak-
tyke dydaktyczng ,,antropologia chodzong”:

Nie znatem tego, a mniej wiecej w tym samym czasie [co Michel de Certeau — przyp. M.D.-K.]

uprawialem ze studentami ,,antropologi¢ chodzona”, ktérej pomysly podsuwata literatura. Prak-

tyki chodzenia to przeciez nic nowego. Biatoszewski, te jego lezenia... chodzenia. Albo Przybos
i jego wiersze ,,wychodzone”3.

32 R. Solnit, Zew wibczegi. Opowiesci wedrowne, przet. A. Dzierzgowska, S. Krolak, Krakow
2018, s. 30-52.
53 R. Sulima, Powidoki codziennosci, Warszawa 2022, s. 32.



56 Maja Dobiasz-Krysiak

Chodzi si¢ bezposrednio po ziemi, pozwala to na przyjrzenie si¢ zjawiskom
z bliska, bez zaposredniczenia. W chodzenie zaangazowane sg wszystkie zmysty,
wywoluje ono wysitek fizyczny, jest wigc zaangazowane, ale tez uwarunkowane
politycznie, ptciowo, temporalnie. Chodzi si¢ wreszcie niedaleko, co pozwala
na blizszg kontemplacje wlasnej kultury.

Cztonkowie ,,Pracowni” czytali Stanistawa Vincenza — piewce lokalnosci.
Pierwszy spektakl dziatajacego jeszcze w ramach ,,Pracowni” WDK Teatru Wiej-
skiego Wegajty z 1988 roku to wlasnie Historie Vincenza. Krzysztof i Dorota
Lepkowscy, animujacy od lat osiemdziesiatych ruch ,,nowoosiedlencéw” w gmi-
nie Jonkowo, rowniez odwotywali si¢ do jego twdrczosci, tworzac mape gospo-
darstw dziatajacych w duchu poszanowania Ziemi i krajobrazu kulturowego War-
mii. Zamie$cili na niej tam cytat z jego ksiazki Po stronie pamieci, ktéry dobrze
oddaje charakter poznania przez ruch:

,.Krajobraz” to oczywiscie nie tylko malarskie lub wzrokowe efekty, lecz takze gleba, po ktorej
stapamy, na ktdrej pracujemy, jej falistos¢ lub rowninnosc, jej wody — morza, rzeki lub mocza-
ry — jej powietrze, ktorym oddychamy: to, co nadaje posta¢ ruchom cztowieka, co
formuje jego kroki, jego prace, jego rece i nogi, jego postawe, zapewne jego
oddech nawet. Inaczej bowiem zyja ludzie tam, gdzie nieustanna mgla niz gdzie powietrze
czyste, horyzont daleki, przejrzysty. Innych ruchow nabiera si¢ grzgznagc w moczarach i pia-
chach, niz gdy si¢ stapa po skatach, innych ptynac po wodach cichych lub grzaskich, a innych
przeptywajac burzliwe ciesniny>*.

Bycie w krajobrazie to wigec rowniez uciele$nianie go, odnajdywanie jego po-
glosow we wlasnym organizmie, w ruchu wzdluznym po ziemi, w sposobie sta-
wiania krokoéw. O wzajemnym odksztalcaniu si¢ cztowieka i terenu pisze w duchu
Edmunda Husserla Tim Ingold, ktory tak wyjasnia prosty, lecz gieboki fenomen
chodzenia:

Kazdy krok pociaga za soba ryzyko niebezpieczenstwa. Pochylajac si¢ do przodu na jednej no-
dze spadasz w pustke, tylko po to, by odzyska¢ rownowage, gdy druga stopa laduje na ziemi
przed toba. Fizyczna praca nég przychodzi na ratunek, nim bedzie za pdzno. To, co zaczyna si¢
od wrazliwosci ekspozycji, konczy si¢ na opanowaniu mistrzostwa w dostrajaniu si¢. Zapewnia
to z kolei grunt, z ktorego spacerowicz moze ponownie poddac si¢ niebezpieczenstwu ekspozy-
cji. Trwa to naprzemiennie tak dtugo, ile trwa spacer. Uwazam, ze ta przemiana ma fundamen-

talne znaczenie dla catego zycia’>.

34 'S, Vincenz, Mit krajobrazu, [w:] S. Vincenz, Po stronie pamieci. Wybor esejow, Paryz 1965,
s. 38 [podkr. — M.D.-K.].

55 Every step entails a moment of jeopardy. Falling forwards on one foot, you tumble into
the void, only to regain your balance as the other foot comes to land on the ground ahead. Here, the
bodily skill of footwork comes to the rescue, just before it is too late. What begins in the vulner-
ability of exposure ends in the mastery of attunement, providing in turn the ground from which the
walker can once again submit to the hazard of exposure, in an alternation that continues for as long
as the walk goes on. This alternation, I believe, is fundamental to all life”. T. Ingold, On not knowing
and paying attention: How to walk in a possible world, ,Irish Journal of Sociology” 31, 2023, nr 1,
s. 28 [przet. — M.D.-K.].
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Swiadome chodzenie po $ciezkach to juz zatem przemiana, wzajemne dostra-
janie si¢. Pierwszy i podstawowy rodzaj relacji cztowieka i ziemi.

5.6. Ruch w poprzek — korespondowanie
ze Swiatem — sploty

Ostatni ruch w tej typologii — ruch w poprzek — pozwala na ,,korespondo-
wanie ze $wiatem”. Jak pisze Ingold, korespondowanie, to nie interakcja, kto-
ra przyrownuje do sytuacji wywiadu, wymiany twarzg w twarz. Korespondencja
W jego ujeciu, to dziatanie obok siebie, ramie w ramie>®. Oznacza to wiec obopdl-
ne, relacyjne odksztalcenia cztowieka i ziemi, zwigzane z wytwarzaniem wiedzy
o $wiecie 1 samowiedzy. Uchwyci¢ sens tych odksztalcen moze termin $wiado-
mo$¢ migsniowa, ktorym postuguje si¢ badaczka krajobrazu kulturowego Kirsten
Hastrup:

Nie chodzi tu po prostu o wiedze¢ ucielesniong — tak, jakby wiedza pochodzita spoza ciata; to
proces dziatajacy w dwie strony. Poznawanie to proces, w ktérym ustanawiane sg zarOwno 0so-
ba, jak i wiedza; jako ludzie stajemy si¢ tym, kim jesteSmy przez nasz zwiazek ze §wiatem.
Uzywam wigc pojecia Swiadomos¢ migsni, starajac si¢ uchwyci¢ wzajemnos$¢ relacji, w ktorej

okreslaja si¢ szlak i ten, kto go wytycza, a takze by wskaza¢ tryb poznania bezposrednio zwig-

zanego z do$wiadczeniem miejsca®’.

Swiadomo$¢ migsniowa, wiedza z glebi ciata, pozwala na tworzenie siebie
i $wiata za pomocg ruchu cial w przestrzeni. To rozpoznanie bliskie temu, co
pisze Yi-Fu Tuan o relacjach przestrzeni i ciata ludzkiego. To ona wyznacza kie-
runki i wartosci przestrzenne, potozenie i odlegto§ci — jest miarg $wiata, stwarza
$wiat i sposoby jego opisu swoim cialem>®. Ruch poprzeczny wyznacza nowe kie-
runki, wytycza wielorakie linie nadajagce doswiadczeniu glebie. Ruch w poprzek
mapy wydeptuje nowe $ciezki. To kolejny juz ruch transcendentny, pozwalajacy
na przekraczanie, modyfikowanie i demontaz mapy.

W dziataniach ,,Pracowni” ruch poprzeczny wytyczaja dziatania zestawiajace
ze sobg przynajmniej dwa, zazwyczaj niesasiadujace ze soba porzadki. Dobrym
przyktadem ruchu w poprzek sga parady masek w Rudzienicach i Besi animowa-
ne przez Ewe Schelige. Byly to tygodniowe warsztaty, w trakcie ktorych dzieci
budowaly (pod okiem plastyka Tadeusza Piotrowskiego) kukty-maski, a ktore
wienczyta parada — barwny, muzyczny pochdd prowadzacy w Rudzienicach

poprzez wie$, wszerz i wzdhuz”>°, a w Besi na wspak przez pola i tgki, po bez-

36 bidem, s. 32.

57 K. Hastrup, Swiadomos¢ miesniowa. Wytwarzanie wiedzy w Arktyce, przet. E. Klekot, ,, Teks-
ty Drugie” 27,2018, nr 1, s. 127-153.

58 Y -F. Tuan, Przestrzen i miejsce, s. 68.

39 E. Wotoczko, Rudzienice i maski, ,,Informator Zarzadu Gtéwnego Stowarzyszenia Spoteczno-
-Kulturalnego »Pojezierze« w Olsztynie”, grudzien 1979, XI Zjazd Delegatow SS-K ,, Pojezierze”,
b.ns.
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drozach. Tam zza wzgorza wytaniat si¢ ogromny, animowany r¢cznie ptak, a wige
mediator migdzy tym, co ziemskie i pozaziemskie. Zestawienie elementéw co-
dziennych i bajkowych, fantastycznych, tego co zwigzane z ziemia i tego, co prze-
kracza zwyklte bycie w Swiecie, pozwalato nie tylko na animowanie czasu wolne-
go, ale takze na to, co Ingold nazywa ekspozycja (z taciny ex-positio), byciem
poza miejscem (rowniez w przypadku ,,brudu”, ktéry wedhug Douglas jest czyms,
co nie jest na swoim miejscu). To dziatanie w sposob inny niz na co dzien — bar-
dziej uwaznie, jak chce Ingold®, czy, uzywajac okreslenia zaproponowanego
przez Anng Wyke, w sposob ,,zderytualizowany”. Widok parady muzykujacych
postaci wedrujacych przez pola— wytyczajacych wiasne $ciezki, czy tez idacych
,,Swoja droga” — to charakterystyczny obraz, ktorym wspotczesnie postuguje sie
wyrastajacy z ,,Pracowni” Teatr Wegajty. Chodzenie tam, gdzie si¢ zazwyczaj nie
chodzi, w sposob, w jaki si¢ tego zazwyczaj nie robi, w fachmanach, w przebraniu
dorostego, zwierzecia — odwotuje nas do tradycyjnych praktyk karnawalizacji,
odwrdcenia sytuacji zycia codziennego w celu ukazania jego innych jakosci, uj-
rzenia alternatyw. I cho¢ karnawalizacja zaktada de facto potwierdzenie i ponow-
ne ustanowienie obowigzujacego porzadku (metafora wentyla bezpieczenstwa),
zawiera tez elementy subwersji. Odstania umowno$¢ konwencji i pokazuje moz-

liwosci, ktore skrywa codzienno$c®!.

Tlustracja 3. Maski w Besi. Ptak na polu, fot. E. Scheliga

Zrodto: archiwum ,,Pracowni”.

60 T. Ingold, On not knowing and paying attention: How to walk in a possible world, s. 31.
o1 W. Dudzik, Karnawaly w kulturze, Warszawa 2005, s. 103—115.
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Ilustracja 4. Maski w Besi. Wedrowka przez pola, fot. E. Scheliga

Zrédlo: archiwum ,,Pracowni”.

Ruch w poprzek to gest krzyzowania ze sobg linii, zaplatania warkocza tacza-
cego rozne linie zycia®?. Korespondowanie ze §wiatem, czyli wzajemnie stwa-
rzanie si¢, to rowniez wplatanie wlasnej historii, stylu zycia i praktyk codzien-
nosci w gruby warkocz historii miejsca i ludzi tam zyjacych. W przeciwienstwie
do nawarstwiajacego si¢ i zanikajgcego palimpsestu, metafora splatania pozwala
na podkreslenie warto$ci ruchu, ktory, tak jak wydeptywanie $ciezek, jest w tym
samym stopniu fizyczny, co mentalny i kulturowy®. Wykonujac ruch w poprzek,
dodaje kolejne oczko splotu. Plote, wiec jestem.

/akonczenie

Zaproponowana przez mnie typologia szesciu typow ruchu — w dot (dwa
typy), w gore, w glab, wzdtuz i w poprzek — otwiera nas na logike dziatania,
ktéra pozwala na rozpoznanie mapy animacji kultury rozumianej jako badanie
w dzialaniu i badanie przez sztuke. Metodologia ta wywiedziona jest z praxis —
badan nad Interdyscyplinarng Placowka Tworczo-Badawcza ,,Pracownia”, a jej

2 T. Ingold, On not knowing and paying attention: How to walk in a possible world, s. 32.
63 T. Ingold, Footprints through the weather-world: Walking, breathing, knowing, ,Journal of
the Royal Anthropological Institute” (N.S.) 16, 2010, nr S1, s. S128.
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celem jest stworzenie wspolnej ptaszczyzny dla réznych tradycji animacyjnych
i nowa konceptualizacja animacji w obliczu kryzysu. Mam nadziej¢, ze w trakcie
dalszych prac nad tag metodologia, ktore zaktada¢ bedg rowniez badania w dzia-
taniu prowadzone przez artystow, antropologow i pedagogdw, uda si¢ opracowaé
koncepcje, ktora pozwoli animatorkom i animatorom z réznych szkoét i tradycji na
lepsze i1 bardziej poglgbione dziatanie animacyjno-badawcze.

Towards an open methodology: Culture animation
as research. The case of the activities of “Pracownia”
from Olsztyn

Abstract

In the article, I describe the outline of an open methodology of culture animation as a creative
study of oneself and the world. Based on the practices of the Interdisciplinary Creative Research
Center “Pracownia”, I propose a typology consisting of six moves on the map. The first is the degrad-
ing downward movement, which I also call “dirt”. It has two meanings. It is openness to action in
areas that are in the cycle of change at their lowest, most vulnerable or critical moment. Secondly,
it is the readiness to “getting the sense dirty”, i.e. subversive, critical and political action. The next one
is an upward movement: uplifting, purifying, building koinopolitical communities of local thought.
Its other aspect is the movement of the probe — a journey into yourself. The last of the types of
movement is moving along and across. The longitudinal research movement follows, discovers, and
embodies geography. Movement across draws new multiple lines that give depth to the experience,
treads new paths, produces muscular awareness and readiness to cross, modify and dismantle the map.

Keywords: culture animation, action research, creative research, movement, map, open meth-
odology
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