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Feministyczne sploty wtokien —
potencjat wspolnototworczy

w dziataniach artystycznych

w obszarze tkaniny

Abstrakt: Artykut zorganizowany jest wokot sparafrazowanego przez autorke pytania Olive Schre-
iner: ,,czy pioro lub otowek kiedykolwiek byty tak spajajace jak igta?”. Celem jest rozwazenie
zaro6wno wspolnototworczego potencjatu medium tkaniny, jak i praktyk z nig zwigzanych (haft,
patchwork). Na jego zrealizowanie pozwala analiza trzech wybranych dziatan artystycznych: pro-
jektu Stara Mitosna Kobiet, transparentu Haftu Okupacyjnego Kolektywu Ztote Raczki i tworczosci
Matgorzaty Mirgi-Tas. Tym samym w artykule rozpoznany zostaje subwersywny charakter dziatan
wykorzystujacych tkaning w celach rownosciowych i emancypacyjnych grup wykluczonych.

Stowa kluczowe: tkanina, haft, patchwork, feminizm, Matgorzata Mirga-Tas, Monika Drozynska,
wspolnota

Medium tkaniny wraz z wieloma technikami jej tworzenia badz zdobienia,
tradycyjnie postrzegane jest jako zajecie kobiet!. Powigzanie to stanowi konse-
kwencje praktykowania owej czynno$ci przez kobiety w ramach sprawowania
pieczy nad domem, a wigc szycia i reperowania ubran, poscieli i recznikow, co

' W niniejszym artykule rozwazam wspolnototworczy potencjat haftu oraz rekodzielniczej ak-
tywnosci artystycznej — zszywania, wyszywania, obszywania. Swiadomie nie wprowadzam po-
staci istotnych dla polskiej szkoty tkaniny (mi¢dzy innymi Magdalena Abakanowicz, Maria Teresa
Chojnacka, Maria Laszkiewicz, Teresa Muszynska) oraz ich przelomowych dokonan na polu ar-
tystycznym w latach sze$¢dziesiatych i siedemdziesigtych XX wieku skutkujacych emancypacja
tkaniny oraz przewartosciowaniem hierarchii modernistycznej. Powodem tego pominigcia jest fakt,
ze reprezentantki polskiej szkoty tkaniny nie tworzyly w technice haftu, ale technikach gobelinu/
kilimu/wtasnych/wtasnych splotowych. Ponadto ich praktyki nie mialy charakteru wspolnototwor-
czego. Tym samym nie znajdujg si¢ one na przecigciu problemu badawczego niniejszego artykutu.
Zob. M. Furmaniuk, Monumentalne tkaniny artystyczne w latach 60. i 70. XX wieku, Krakow 2023
[niecopublikowana praca magisterska].
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z kolei wynikato z podzialu pracy ze wzgledu na pte¢?. Medium tkaniny jest sil-
nie obcigzone ,,tradycja” marginalizacji, bedacej konsekwencja ptciowego i kla-
sowego podziatu sztuki’. Haft, dzierganie — zajecia rekodzielnicze postrzegano
jako aktywno$ci niewymagajace pracy intelektualnej. Ich status estetyczny byt
wiec podrzedny wobec ,,sztuki czystej”, ,,sztuki wysokiej”. Marginalizacja za-
chodzita takze na poziomie ptci — r¢kodzieto, okreslane takze mianem ,,robo-
tek kobiecych”, uznawano bowiem za ,,naturalne”, kobiece zajgcie praktykowane
w prywatnych przestrzeniach domowych?. Rola kobiety i ,, kobieca natura” w kre-
gu kultury europejskiej 1 anglo-amerykanskiej, w tym takze w Krolestwie Pol-
skim, do XIX wieku wykluczaly wigc realng tworczosc, pozostawiajac ja w sfe-
rze tak zwanych ,robotek recznych”, sztuk upickszajacych badz zdobniczych?.
Za przedtuzenie funkcjonowania ,,sztuk upiekszajacych” uzna¢ mozna praktyke
Bauhausu, polegajaca na kierowaniu do warsztatu tkackiego gtéwnie dziewczat
oraz zezwalaniu na ich nauczanie tylko w pracowni Gunty St1z1°. Znow spadek
po Bauhausie widoczny byt na polskich akademiach w latach sze$¢dziesiatych
1 siedemdziesigtych XX wieku, gdzie do pracowni tkanin, bedacych poklosiem
robotek recznych i ,,rzemiosta”, przyjmowano niemal wylacznie dziewczeta, bez
wzgledu na ich zainteresowania artystyczne’.

Jak wskazuje Rozsika Parker, sztuka haftowania stuzyta wychowaniu kobiet do
,ideatu kobieco$ci”; stanowita zatem element kontroli i podporzadkowania (ogra-
niczenie dziatalnosci do przestrzeni domu). Mozliwe jest jednak do zaobserwowa-
nia jednoczesne przechwycenie i rewaluacja tegoz zajecia, dzigki czemu moglo sie
ono sta¢ rowniez narzedziem kobiecego oporu® — co miato miejsce juz na poczat-
ku XX wieku w dzialaniach sufrazystek. Wspotcze$nie uwidacznia si¢ cigglosc
niejednoznacznego statusu ,,robotek kobiecych”, ktore pomimo tatki domowego
zajecia staje si¢ rowniez czynnikiem wspodlnototworczym i narzedziem oporu.

W ponizszym artykule przybliz¢ potencjal badan nad tkaning jako czyn-
nikiem budujagcym wspolnoty, pozostajacym jednoczesnie artystycznie twor-
czym. Wspolnotg rozumiem czgsciowo za Robertem Esposito jako prace wtozo-
na w utrzymywanie wzajemnych wiezi i po§wiecanie jednostkowej obojetnosci

2 M. Haveri, Urban knitting — the soft side of street art, ,,Synnyt — Taiteen tiedonal” 2013,
nr2,s. 2.

3 L. Lippard, Get the Message? A Decade of Art for Social Change, New York 1984, s. 98-99.

4 Zob. R. Parker, G. Pollock, Old Mistresses: Women, Art and Ideology, London 1981.

5 J. Dobkowska-Kubacka, Kobieca specjalizacja: sztuki upickszajgce. Inicjatywy wspierajgce
aktywnos¢ kobiet w zakresie sztuki uzytkowej oraz rzemiosta w drugiej potowie XIX w. w Krolestwie
Polskim, ,,Acta Universitas Lodziensis. Folia Historica” 106, 2020, s. 55, 53-75.

% E. Otto, P. Rossler, Bauhaus Women: A Global Perspective, London 2019.

7 Zob. wiecej: Magdalena Abakanowicz, red. A. Coxon, M.J. Jacob, London 2022; Abakanowicz.
Metamorfizm, red. M. Kowalewska, £.6dz 2018.

8 R. Parker, The Subversive Stitch: Embroidery and the Making of the Feminine, London 2010,
s. 11.
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na rzecz dobrowolnego dbania o relacje z innymi®. Ponadto postrzegam ja takze
jako zbiorowo$¢ o nieformalnej strukturze i oddolnym impulsie zawigzania, kto-
rej cztonkinie/cztonkowie dobrowolnie si¢ zrzeszajg. W tak zdefiniowanej wspol-
nocie uwzgledniam réwniez wytwarzanie si¢ mi¢dzy cztonkiniami wiezi, ktore
bazujg na podobnych potrzebach i zainteresowaniach. Analiza wspdtczesnych
praktyk rekodzielniczych Haftu Okupacyjnego Kolektywu Ztote Raczki, doku-
mentacji projektu Stara Mitosna Kobiet, a takze wybranej tworczosci Maltgorzaty
Mirgi-Tas umozliwi ukazanie r¢kodzieta w medium tkackim jako czynnosci o du-
zym potencjale wspolnotowym i tworczym, bedacym nastgpstwem spotkan w ko-
biecym gronie. Decyduje si¢ na analize tych trzech przyktadow, poniewaz prezen-
tuja one odmienne relacje zachodzace migdzy autorkami/autorami dziet. Tkanina
Mirgi-Tas powstata w relacji artystki i ,,rzemie$lniczek”, na Kolektyw Ztote Racz-
ki sktadaja si¢ relacje artystki nadzorujacej osoby nieprofesjonalne artystycznie,
natomiast projekt Hanny Babik to oddolne dziatanie artystow nieprofesjonalnych.
Tym samym wybor taki pozwala na rozpoznanie potencjatu tkaniny jako medium
wykorzystywanego przez réznorodne grupy do praktyk wspolnototworczych. Pa-
rafrazujac pytanie Olive Schreiner, spopularyzowane przez Parker'? — czy pioro
lub otowek kiedykolwiek byly tak spajajace jak igla? — zamierzam rozwazy¢
potencjat czynnosci oraz medium (tkanina) jako narzedzi stuzacych do konstytu-
owania wspolnot ruchom zaréwno oddolnym, jak i profesjonalnym.

Charakterystyczna dla ponizszych wspotczesnych przyktadow dziatan arty-
stycznych w medium tkaniny jest ich procesualno$§¢ — ta bowiem stanowi nieja-
ko warunek wspolnotowy!!. Rekodzielnicza, wspélna praca z materig to czynnik
kryjacy w sobie zarowno obiekt materialny, jak i metaforyczng strukturg czyn-
nosci wspolnego szycia, splatania i przeplatania licznych nici i igiet. Potacze-
nie dlugotrwatego procesu i finalnej materii mozna usytuowa¢ w ingoldowskiej
formie ,,zakrzeptego ruchu”!'?. Obejmuje on bowiem zaréwno forme wzrasta-
nia, transformacji, jak i finalnego obiektu. Ow ,,zakrzepty ruch” stanowi wiec
wspolny mianownik dla ponizszych przyktadow dziatan wspolnoto-tworczych
w medium tkaniny.

® M. Burzyk, P. Sawczynski, Wspélnota, immunizacja, zycie — o filozofii politycznej Roberta
Esposita, ,,Politeja” 23, 2013, s. 5-28.

10 “Has the pen nor pencil dipped so deep in the blood of the human race as the needle?” (Czy
pioro lub otéwek zanurzyly si¢ tak gleboko w krwi ludzkiej jak igla? — przekt. M.F.), cyt. za:
R. Parker, The Subversive Stitch, s. ix.

1O wspélnocie, ktéra musi pozosta¢ niedomknigta i w nieustannym procesie formowania zob.
R. Esposito, Pojecia polityczne. Wspolnota, immunizacja, biopolityka, Krakow 2015.

12 T, Ingold, Splataé otwarty swiat. Architektura, antropologia, design, red. E. Klekot, Krakow
2018, s. 17.
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Stara Mitosna Kobiet

Zakrzepty ruch pozwala na pochwycenie specyfiki miedzy innymi mi¢dzy-
pokoleniowego projektu rekodzielniczego Stara Mitosna Kobiet. Zainicjowany
przez Hann¢ Babik w warszawskiej dzielnicy Wesola, projekt zrzeszat 34 sasiad-
ki tytutowego osiedla, w wieku od 5 do 87 lat. W ramach projektu trwajacego
od czerwca do listopada 2021 roku kobiety zostaly poproszone, by na niewiel-
kim fragmencie Inianego materialu, przy uzyciu dowolnej techniki zdobniczej,
wyrazity swoja obecnoéé na osiedlu. Pomystodawczyni!3 taczy owo dziatanie
z koncepcja rzezby spotecznej Josepha Beuysa, ktorej istotg jest zardwno prze-
konanie o tworczym potencjale kazdego cztonka/cztonkini spotecznosci (i préba
wyzwolenia tegoz potencjatu), jak i przypisanie sztuce zdolnosci przeksztatca-
nia spoteczenstwa i wyzwalania miedzyludzkiej solidarnosci'4. Cho¢ zestawienie
z Beuysem jest nad wyraz trafne, to odwolanie do koncepcji craftivismu i estetyki
relacyjnej pozwoli poszerzy¢ zakres analizy projektu. Craftivism umozliwi bo-
wiem wprowadzenie materialnego aspektu projektu, ktérego koncepcja rzezby
spotecznej, czy estetyki relacyjnej nie uwzglednia. Natomiast powigzanie dziatan
z koncepcja estetyki relacyjnej Nicolasa Bourriauda pozwoli uwypukli¢ akt zrze-
szenia (nawet tymczasowej) wspolnoty.

Craftivism to termin bedacy potaczeniem stow craft (rgkodzieto) i activism
(aktywizm), wprowadzony przez Betsy Greer!® i rozpropagowany w polskich
pracach naukowych przez Ewe Kepe'®. Jak wskazuje Kepa, craftivism jest rodza-
jem ,,partycypacyjnego aktywizmu kulturalnego”, ktéry moze stanowi¢ ,,tworcze
akty oporu”!”. Craftivism swoje zatozenia opiera na spotecznym procesie zbioro-
wego upodmiotowienia, dziataniu, ekspresji i dyskusji/dialogu'®.

Dziatanie o charakterze ,,tworczego aktu oporu” odnajduje w drugim zatoze-
niu projektu. Wedlug rozpoznania Babik, kobiety stanowigce znaczng czes¢ lo-
kalnej spotecznosci historycznej Starej Mitosny, nie sg reprezentowane w prze-
strzeni publicznej — brakuje zaznaczenia ich obecnosci w nazwach szkot, ulic.

13 Babik podkreslata te kwesti¢ w referacie wygloszonym w ramach konferencji ,,Beuys. Artysta.
Szaman. Sztuka jako rzezba spoteczna”, ktora odbyta si¢ 25-26 listopada 2021 roku w Instytucie
Historii Sztuki UJ w Krakowie oraz w wywiadzie, ktory przeprowadzitam w dniu 18 lipca 2022 roku.

14 J. Beuys, Teksty, komentarze, wywiady, oprac. I. Jedlinski, Warszawa 1990, s. 72.

15 B. Greer, Craftivist history, [w:] Extra/Ordinary: Craft and Contemporary Art, red. M.E. Bu-
szek, Durham 2011, s. 175-183.

16 E. Kepa, Wydzierga¢ siebie i $wiat. Bombardowanie wibczkq jako zjawisko spoteczno-kultu-
rowe, ,,Ars inter Culturas” 2016, nr 5, s. 241-252; E. Kepa, Knitting — (wo)men s occupation, ,,Acta
Universitatis Lodziensis. Folia Sociologica” 70, 2019, s. 71-83; E. K¢pa, Dzierganie alternatywne.
Knitting graffiti jako tworcza praktyka konstruowania rzeczywistosci spotecznej, ,,Kultura Wspot-
czesna” 2017, nr 4 (97), s. 153-167.

17 E. Kepa, Dzierganie alternatywne, s. 157.

18 E. Carpenter, Activist tendencies in craft, ,,Concept Store” 2010, nr 3, https://research.gold.
ac.uk/id/eprint/3109/ (dostep: 10.09.2022).
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Rugowanie tejze obecnosci z przestrzeni miejskiej przeklada si¢ takze na brak
wiedzy o nich oraz usuwanie z pamieci kulturowej. W zwiazku z tym obok che-
ci zrzeszenia i aktywizacji sgsiadek istotnym dla organizatorki byt takze aspekt
herstoryczny projektu, kazde z siedmiu spotkan potgczono bowiem z zaznaja-
mianiem uczestniczek z historig istotnych w opinii Babik mieszkanek dzielnicy
Wesota (miedzy innymi Antonina Le$niewska, J6zefa Radzyminska, Jadwiga Ja-
raczewska). Finalnie do Inianej tkaniny przyszyto nadrukowane portrety histo-
rycznych mieszkanek wraz z rekodzietem wspotczesnych uczestniczek-sasiadek.

W opinii Rozsiki Parker haft jest czynnos$cig o charakterze dychotomicznym
— moze bowiem staé sie $rodkiem zaréwno represiji, jak i rewoluciji'®. Najnowsze
badania dotyczace rekodzieta tkackiego dodajg jeszcze jeden aspekt — niereduko-
walne do powyzszej opozycji robotki reczne mogly by¢ (i nadal sg) forma osobiste;j
wypowiedzi?. To, ze kobiety szyly z powodéw ekonomicznych oraz spotecznych,
nie wyklucza bowiem, Zze swoja pracg mogly wyraza¢ wlasne odczucia, a takze da-
zy¢é poprzez nig do artystycznego spehienia’!. Kwestie indywidualnej ekspresji
odnalez¢ mozna w gtdéwnym zadaniu uczestniczek Starej Mitosny — by wyrazié¢
swojg obecnos¢ na osiedlu. Efektem spotkan sg roznorodnie udekorowane frag-
menty tkaniny, niemal kazdy zawierajacy imi¢ autorki. Owo dziatanie postrze-
gam jako rodzaj transgresji regut ustanowionych w tak zwanej sztuce wysokiej
i niskiej. Podpis imienny nie musial przeciez stuzy¢ uczestniczkom w celu roz-
poznania wlasnej pracy — kazda z nich jest tak wyjatkowa, ze trudno o pomytke
(pojawiaja si¢ tkaniny miedzy innymi malowane, wyszywane cekinami, wstazka-
mi, makramami). Obecno$¢ imienia wykonawczyni jest w przypadku rekodzieta
rzadkim zjawiskiem, znow charakterystycznym dla ,,dziet sztuki”. Mozna wigc
uznac¢ to za kolejny sprzeciw uczestniczek, tym razem wobec hierarchii sztuki.

Koncepcje rzezby spotecznej czy estetyki relacyjnej nie uwzgledniaja koniecz-
nosci stworzenia ostatecznego efektu, dzieta materialnego, uznajac akt tworczy za
nadrzedny wobec dzieta. Koncepcja craftivismu pozwala jednak na dostrzezenie
warstwy materialnej prac uczestniczek, a takze faktu zakonczenia projektu wysta-
wa?2. Ukonczony patchwork, a wiec fizyczne potwierdzenie udziatu w projekcie,
byly bowiem wyraznym aspektem mobilizujacym uczestniczki do spotkan. Jed-
nym z przyktadow ilustrujacych wage owego projektu dla niektorych kobiet jest
fakt, iz w zwigzku z chwilowym przebywaniem poza Warszawg jedna z uczestni-
czek przestata organizatorce gotowy patchwork poczta®3.

19 70b. R. Parker, The Subversive Stitch.

20 H. Pritash, I. Schaechterle, S. Carter Wood, The needle as the pen: Intentionality, needlework,
and the production of alternate discourse of power, [wW:] Women and the Material Culture of Needle-
work and Textiles, 1750-1950, red. M. Daly Goggin, B. Fowkes Tobin, Burlington 2009, s. 14.

21 Y. Pritash, 1. Schaechterle, S. Carter Wood, The needle as the pen, s. 15.

22 Wernisaz wystawy odbyt sic w Miejscu Aktywnosci Lokalne;.

23 Informacja pozyskana w trakcie wywiadu z pomystodawczynia projektu Hanng Babik.
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Haft czy dziewiarstwo, cho¢ nauczane w dziewigtnastowiecznej Polsce w ,,szko-
fach upigkszajacych”, tradycyjnie praktykowano w prywatnej przestrzeni domo-
stwa. Uczestniczki projektu, przechwytujac tradycyjnie izolujace oraz izolowane
medium ,,robotek kobiecych” i wyprowadzajac te czynnos$¢ w przestrzen publicz-
ng, dokonaly aktu subwersji, polegajacego na przechwyceniu tradycyjnie ,,kobie-
cego” medium wraz ze zmiang jego znaczenia i statusu. Z tkaninami i igtami spo-
tykaly sie w miejscu widocznym, do$¢ obleganym, przy lokalnej Matej Tezni. We
wspolnym haftowaniu, partycypacji w przestrzeni osiedla wida¢ cechy zaréwno
craftivismu, jak 1 estetyki relacyjnej. Akt wyjscia z robdtkami na zewnatrz i spo-
tykanie si¢ kilkukrotnie w tym samym miejscu moze mie¢ charakter efemerycz-
nej pomnikowos$ci we wspotczesnej odmianie. Dziatanie to przejawia bowiem
podstawowe cechy pomnika wyszczegolnione przez Bourriauda, to jest upamiet-
nienie wydarzen, trwato$¢ pamigci i materializacje tego, co nieuchwytne?*. Haft,
tradycyjnie powigzany z patriarchalnymi praktykami opresji (narzedzie kontro-
li — przestrzen ograniczona do domostwa — oraz podporzadkowania), stal si¢
narzgdziem wytwarzania wspdlnoty, tymczasowego zrzeszenia, a takze jednym
z elementow pozyskiwania wiedzy dotyczacej herstorycznej przesztosci osiedla.

Kolektyw Ztote Raczki

Koncepcja zawigzywania si¢ wspolnot znajduje odzwierciedlenie rowniez
w dziataniach krakowskiego Kolektywu Ziote Raczki (w sktad ktérego wchodza:
Monika Drozynska, Gosia Samborska, Malgorzata Grygierczyk, Ewa Rodzin-
ka, Kuba Wesotowski). Monika Drozynska wskazuje na inspiracj¢ anarchistycz-
nymi kolektywami, podkreslajac znaczenie pracy, ktora ,,nie opiera si¢ na wy-
mianie ekonomicznej, ale na wymianie swoich umiejg¢tnosci, dziataniu na rzecz
wspblnego dobra”?. Kolektyw kreuje alternatywne strategie oporu — zaréwno
przez wspotprace, jak i1 przy wykorzystaniu historycznie zdegradowanej wzgle-
dem ,,sztuki czystej” i marginalizowanej ptciowo pozycji haftu. Praca Kolektywu
z 2016 roku zwigzana jest z Czarnymi Protestami w Polsce — przedstawia napis
,,Mysle, czuje, decyduje” wyhaftowany na kilkunastometrowej tkaninie. Zdaniem
Louis Bourgeois, igla ,,stuzy naprawianiu szkod, domaga si¢ przebaczenia [...],
to rowniez narzedzie uzdrawiajace, mozna za jej pomocg naprawi¢ winy, pora-
dzi¢ sobie z nienawiscia, opuszczeniem, wrogoscig, zniszczeniem wilasnej pra-
cy, krzywda wyrzadzong samemu sobie, [igla] nigdy nie jest agresywna, to nie

24 Zob. N. Bourriaud, Estetyka relacyjna, przet. £. Biatkowski, Krakéw 2012.

25 Smartfony won, tamborki w dion. Kolektyw ,, Zlote rqczki” zmienia swiat, Kobieta WP.pl,
17.11.2016, https://kobieta.wp.pl/smartfony-won-tamborki-w-dlon-kolektyw-zlote-raczki-zmienia
-swiat-6059639713014401a (dostgp: 20.09.2022).
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szpilka™?%. To whasnie igta naprawiajaca, gojaca i pomagajaca taczy¢ rozerwane
struktury operuje Kolektyw Ztote Raczki. Aspekt wspdlnotowy dziatania widocz-
ny jest w jednoczacym wykonywaniu transparentu — kilkunastometrowa tkani-
na nie jest bowiem jedng ptachta materiatu, ale zszytymi przez uczestnikow jej
skrawkami. Akt haftowania na obszernej, patchworkowej czarnej tkaninie moz-
na ujrze¢ jako ingoldowska probe ustanowienia relacji z otoczeniem i wytwo-
rzenia wiezi ze $wiatem?’. Efekt koncowy stanowi bowiem materialny dowod
zaangazowania wielu dloni, igiet i roznokolorowych nici. Wreszcie w haftowaniu
istotnego dla uczestnikow okrzyku ujawnia si¢ przezycie ,,siebie” w wykona-
niu kilkunastu os6b. Obszerna czarna tkanina stata si¢ przestrzenig wspolna dla
uczestnikow, przestrzenig umozliwiajacg takze wyraz artystyczny, bowiem kazda
z liter w pdzniejszych etapach zostata bogato zdobiona, zwykle ornamentalnym
haftem. W opinii Karoliny Wilczynskiej tkanina-transparent wykonany techni-
kg haftu uwidacznia kolektywna prace rak i ,,prowadzi do deheroizacji samego
protestu, pomyslanego tutaj jako ciggta praca nad tworzeniem wspolnoty”?8. Po-
nadto lewa strona transparentu, czg¢sto niewidoczna, ujawniajaca splatanie nitek,
wezelki, supeltki i przeszycia, rowniez w kontekscie Czarnego Protestu, wizualizu-
je dostownie niewidzialng prace¢ kobiet, a takze zawity, zmudny i brutalny proces,
jakim jest emancypacja i walka o prawa kobiet. Szycie i haftowanie transparentu
osadza uczestnikow i uczestniczki Haftu Okupacyjnego na linii dzialan sufrazy-
stek. Dwudziestowieczne dziataczki dokonywaty wyboru medium haftu $wiado-
mie, ten bowiem byt symbolem kobiecosci, $wiadczyt o ich ,,wychowaniu w ko-
biecych cnotach bezinteresownosci i stuzby”??. Na transparentach koegzystowat
on z malarskimi realizacjami, nie zostat uznany za jedyne dostepne kobietom me-
dium?3°. Rozsika Parker analizuje jeden z transparentow sufrazystek, wskazujac na
podziat jego pola obrazowego — ten bowiem dziela rowno: haft i farba, a zatem
symbole kobiecosci i mgskosci. To pozwala na dostrzezenie w transparencie istot-
nego dla sufrazystek punktu politycznego — Zzadania rownosci. W Hafcie Oku-
pacyjnym dochodzi jednak do zmiany owej strategii. Transparent jest wykonany
wylacznie technika haftu, jednak przy udziale zarowno kobiet, jak i m¢zczyzn.
Wspodlnym, cho¢ podzielonym na wiele nici glosem, wypowiadane jest zadanie

26 P Herkenhoff, Needles, [w:] Craft, red. T. Harrod, London 2018, s. 126.

27 T. Ingold, Splataé otwarty swiat, s. 121. Wiecej o analizie czynnoéci rekodzielniczej w opar-
ciu o koncepcje Tima Ingolda, zob. E. Kepa, Szorstkosc Inu i zapach wetny. Wykonywanie Sciegu za
Sciegiem jako forma dialogu z naturq, [w:] Strategie komunikacyjne i procesy tworcze, red. M. Bar-
tosiak, £.6dz 2022, s. 147-161.

28 K. Wilczynska, Haft Okupacyjny vs. craftywizm. Feministyczne strategie artywistyczne,
,»Czas Kultury”, 18.05.2019, https://czaskultury.pl/czytanki/haft-okupacyjny-vs-craftywizm-femi
nistyczne-strategie-artywistyczne/ (dostgp: 10.09.2022). Zob. réwniez: Polki, patriotki, rebeliantki,
red. 1. Kowalczyk, Poznan 2018.

29 R. Parker, The Subversive Stitch, s. 199.

30 Ibidem.
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praw kobiet. Mesko$¢ (w nowoczesnej patriarchalnej optyce) jest uniwersalna,
domyslna — to o kobietach niezmiennie nalezy przypominac¢, co wspdlnie, ponad
ptciami artykutuje Haft Okupacyjny.

Ostatnim etapem spajajacym uczestniczki jest juz sam udzial w Protescie
1 wspdlne przejscie — kilkunastometrowy transparent z tatwoscig miescil twor-
cow 1 twdrczynie — oni zespoili tkaning, ktéra stata si¢ bazg dla wyhaftowanego
okrzyku, znéw tkanina potaczyta ich w marszu.

Matgorzata Mirga-Tas

Budowanie idei wspolnoty oparte na przechwyceniu medium tkaniny obecne
jest takze w procesie powstawania pracy Przeczarowujgc swiat Malgorzaty Mirgi-
-Tas. Jest to monumentalna instalacja sktadajgca si¢ z dwunastu wielkoformato-
wych tkanin odpowiadajacych miesigcom w roku, znéw uktadem nawigzujaca do
Palazzo Schifanoia. Prezentowane obrazy sktadaja si¢ z trzech pasow. Gorny pas
to czegs¢ ukazujaca romska przesztose, histori¢ mitycznej wedrowki 1 przybycia
romskich spotecznosci do Europy, inspirowana siedemnastowiecznymi grafikami
pod tytutem Cyganie/Zycie Egipcjan lotaryfiskiego rytownika Jacquesa Collota.
Tam scenom z zycia Romow towarzysza antyromskie dystychy, elementy beda-
ce $wiadectwem quasi-kolonialnego, etnografizujacego spojrzenia na Romow. Pas
srodkowy to czg$¢ astrologiczno-herstoryczna, ukazujgca portrety Romni, ktore
zmienity postrzeganie romskiego $wiata, a wigc migdzy innymi Papuszy, Krystyny
Markowskiej, Timei Junghaus. Dolna partia tkaniny to natomiast obrazy romskiej
wspotczesnosci, portrety rzeczywistych osob i najblizszego otoczenia artystki.
W celu wskazania na wspolnoto-tworczy charakter instalacji postuze sie przykta-
dem tkaniny pochodzacej z dolnej partii miesigca czerwca. Obraz-tkanina przed-
stawia pie¢ kobiet — trzy z nich w pozie siedzacej usytuowane sa po lewej stro-
nie i w centralnej czes$ci. Kobiety pochylone sg nad masywnymi, pozszywanymi
w formie patchworku ptachtami materialu — kazda z nich w wyraznym skupieniu
oddaje si¢ szyciu. Prawa strong pola obrazowego wypetiajg natomiast dwie po-
staci kobiece przygladajace sie pracy. Posrdd barwnych tkanin mozna zauwazy¢
takze towarzyszace kobietom trzy psy. W obrazie tym ujawnia si¢ kolektywny
proces powstawania tkanin — Mirga-Tas (ktorej autoportret widnieje na tkaninie)
nie tworzyta bowiem kolazy sama, ale z pomocg najblizszych kobiet — matki,
Grazyny Mirgi, ukazanej w centrum kompozycji, siostry, Stanistawy Mirgi, spor-
tretowanej po stronie lewej, oraz dwoch krawcowych, Haliny Bednarz i Matgo-
rzaty Bronskiej. Wspotpraca kobiet ujawnia si¢ tutaj takze w doborze techniki —
patchwork polega bowiem na laczeniu skrawkow, fragmentéw tkaniny w nowa
catos¢. W trakcie jego tworzenia jedng tkaning zszywaja bowiem liczne zestawy
nici i wiele dtoni. Jednoczes$nie praca ma takze dos¢ silne cechy kolazu — mozna
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zauwazy¢ malowane detale, ale i elementy ze $wiata rzeczywistego przeniesione
na plotno, na przyktad igly, nitki, firanka w ,,oknie”, czy innym razem prawdziwe
karty do gry umieszczone w rece jednej z postaci. Jednoczesnie trudno oddzieli¢
od siebie tkaniny zszywane na obrazie — sg na tyle barwne i ornamentalne, tak
dekoracyjne, ze zlewaja si¢ w jedna, nad ktdrg pracujg trzy kobiety. Aspekt po-
zyskiwania wszystkich materiatléw przez Mirge-Tas takze stanowi istotny aspekt
w konteks$cie wspotpracy i troski — obrazy powstawaly bowiem ze skrawkow,
odrzuconych fragmentow tkanin, a takze ubran z drugiej reki. Tworczos¢ Matgo-
rzaty Mirgi-Tas upamigtnia wazne dla niej kobiety. Artystka zachowuje pamigé
o nich w formie wszywania w dzieto tkanin, materialdw, 0zdéb badz ubran do
nich nalezacych. Jak sama pisze ,,Niektore tkaniny bior¢ z lumpeksu. Ale wigk-
szos¢ to fragmenty ubran, ktére nosita moja siostra, kuzynki, ciotki, znajome.
Kiedy co$ mi si¢ u nich spodoba, od razu ostrzegam, zeby nie wyrzucaty tego
do $mieci, kiedy si¢ znosi, tylko daty go mnie. [...] Ludzie oddaja mi rzeczy, bo
wiedza, ze ich nie zniszcze, ale przetworze™?!. Proces ten, nazywany przez Da-
miana Le Basa , kontrolowang reinkarnacja”3?, pozwala na realne urzeczywistnie-
nie, uobecnienie portretowanych przez Mirge-Tas 0sob. Dzigki temu, jak zauwaza
Le Bas, ,,postaci sa tu nie tylko odtworzone, ale po czesci obecne™3. Dobér ma-
teriatu przez Mirge-Tas to rowniez troska o wymiar srodowiskowy, dopetiony
przez obecnos¢ psow — zwierzat nie-ludzkich na tkaninie. Instalacja ta opiera
si¢ na idei zmiany znaczen, zarowno w konteks$cie estetycznego statusu rekodzie-
fa (co wigcej, w tym wypadku romskiego), wizerunku romskich spotecznosci,
jak 1 samej tkaniny, ktéra w przypadku Romni ma szczeg6lne znaczenie kulturo-
we*. Wspolnotowy charakter dzieta uwidacznia sie zatem nie tylko w czynnosci
wspolnego zszywania tkanin, ale i w uwzglednianiu pomocy 0sob z zewnatrz,
niebezposrednio zaangazowanych w powstawanie dzieta. , Kontrolowana rein-
karnacja” pozwala im stac si¢ cze$cia pisanej przez Mirge-Tas romskiej historii.

Przytoczone w artykule przyktady skupiaja si¢ na podkresleniu wagi aktywno-
$ci, wspolpracy i sztuki koncentrujacej si¢ na osobistych i zbiorowych doswiad-
czeniach kobiet. Tkanina, haft uwidocznity si¢ jako subwersywne, jak w przypad-
ku projektu Stara Mitosna Kobiet, w ktorym ,,domowe” zajecie kobiet postuzyto
do wytworzenia wspolnoty poza domem oraz stworzenia w ramach przestrzeni
publicznej miejsca dla kobiet i kultywujacego pamie¢ o kobietach. W przypadku
akcji Haftu Okupacyjnego tkanina stala si¢ narzgdziem transgresji stuzacym do

31U Przeczarowujge $wiat. Malgorzata Mirga-Tas, red. W. Szymanski, J. Warsza, Warszawa-
-Berlin 2022, s. 168.

32 D. Le Bas, Tkanka gor. Spotkanie z twérczoscig Malgorzaty Mirgi-Tas, [w:] Przeczarowujgc
Swiat, s. 141.

33 Ibidem.

34 E.C. Brooks, Co znaczy przeczarowanie? Malgorzata Mirga-Tas i palac naszych marzef,
[w:] Przeczarowujgc swiat, s. 111.
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przekroczenia dotychczasowej opozycji kobiece-meskie, zaprzeczenia przypisa-
nych rol i wyartykutowania wspodlnotowego sprzeciwu wobec patriarchalnej po-
lityki panstwa. Dziatania Mirgi-Tas polegaja z kolei na wykorzystaniu margina-
lizowanego materiatu oraz techniki w celu wytworzenia emancypujacej i godnej
narracji o grupach marginalizowanych, jakimi sg spoteczno$ci romskie. Reasu-
mujac, w opisanych dziataniach uwidacznia si¢, ze wybor tak obcigzonego trady-
cja medium jest jednocze$nie probg usytuowania wyrobow na linii przedtuzenia
jego historii, jak i probg zrewidowania okreslajacych go dotychczas dychotomii.
Wracajac do pytania, ,,czy pioro lub otowek kiedykolwiek byty tak jednoczace jak
igla?” — na rzecz igly zdaje si¢ przemawiac jej cielesno$¢ i mozliwo$¢ uzywania
jej do kolektywnego wytwarzania. Przedstawione przyktady dziatan organizowa-
nych przez aktywnos$¢ rekodzielnicza zarowno ukazuja wspolnototworczy poten-
cjat dziatan tkackich, jak i pozwalajg na przemyslenie samej tkaniny jako niety-
powego materiatu dla sztuki. Materiatu, ktorego specyfika popycha tworczynie
raczej ku wspolnemu haftowaniu, wyplataniu i splataniu tkanin migdzy soba, niz,
jak w przypadku innych dziedzin sztuki, ku afirmacji twérczej jednostki.

Feminist weaves of fiber: Community-creating
potential in artistic activities in the field of textiles art

Abstract

The article is organised around Olive Schreiner’s question paraphrased by the author: “has a pen
or pencil ever been as bonding as a needle?” The aim is to consider the community-building potential
of the textile medium as well as practices related to it (embroidery, patchwork). It can be achieved
through the analysis of three selected artistic activities. Thus, the article recognizes the subversive
nature of activities that use fabric for equality-related purposes, as well as a means for the emancipa-
tion of marginalized groups.

Key words: textile, embroidery, patchwork, feminism, Matgorzata Mirga-Tas, Monika Drozyn-
ska, community
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