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Intymnos¢ ciata: performatywne
strategie wyzwolenia z,wyzwolenia"

Abstrakt: W artykule oméwione zostalo zjawisko intymnos$ci zniewolonej. Autorka odnosi si¢ do
analizy i interpretacji dziet tworzonych przez polskie artystki wspotczesne. Podejmuje si¢ omowie-
nia procesoOw wyzwalania ze stereotypowych modeli postrzegania ciata, w ktore wciaz wpisywane
sa kobiety. Przedstawia trzy strategie wspomnianego wyzwalania. Strategie te zostaja omdwione
i przeanalizowane przez pryzmat dziatan Grupy Sedzia Gléwny, prac Agaty Zbylut oraz dziatania
Iwony Majdan.
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W 1996 roku Rosemary Betterton opublikowata ksiazke An Intimate Distance.
Women Artists and the Body. Byta to jedna z pierwszych obszernych analiz in-
tymnosci w kontekscie sztuki wspotczesnej. Betterton omowila w niej migdzy
innymi prace Kathe Kollwitz, Georgii O’Keeffe, Helen Chadwick i Laury God-
frey-Isaacs. Koncepcja zaprezentowana w publikacji stanowila rozwiniecie fun-
damentalnej dzisiaj pracy Luce Irigaray Speculum of the Other Woman, w ktorej
badaczka $ledzita procesy wykluczania kobiet z kultury.

Wedlug Betterton to wlasnie te wymienione artystki zrewolucjonizowaty mysle-
nie o relacji migdzy kobietg i jej ciatem a ich reprezentacja w sztuce. Glowna teza
Betterton jest to, ze sztuka tworzona przez kobiety (women s art") oferuje nowy spo-
sob angazowania i konfrontowania odbiorcy z lekami dotyczacymi kobiecego cia-
fa. Badaczka w sposob pionierski wykorzystuje feministyczny nowy materializm:
uwzglednia wspotczesng nauke o reprodukcji, psychoanalize oraz badania nad body
horror w relacji do jedzenia, starzenia sie oraz seksu?. Jej rozwazania ukazuja, ze
doszto do swoistego przeformutowania roli ciala w sztuce tworzonej przez kobiety.

I Ksiazka nie doczekata si¢ thumaczenia na jezyk polski. Dlatego tez pozwalam sobie na th-
maczenie women s art jako ,,sztuka tworzona przez kobiety”, aby unikna¢ trywializacji kryjacej si¢
za okresleniem ,,sztuka kobieca”, ktore zostato juz dostatecznie omdéwione w polskim dyskursie
naukowym.

2 R. Betterton, An Intimate Distance: Women, Artists and the Body, London-New York 1996,
s. 159-160.
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Przywotywana przeze mnie Rosemary Betterton postawita teze, ze tego typu
sztuka oferuje nowy sposob angazowania i konfrontowania odbiorcy z lgkami do-
tyczacymi kobiecego ciata’. Betterton analizuje cialo w sztuce tworzonej przez
kobiety jako efekt materialnego i historycznego usytuowania oraz jako czynnik
warunkujacy owo usytuowanie. W artykule chciatabym ukazac, ze sztuka wspot-
czesna tworzona przez polskie artystki wykorzystujace ciato jako materiat arty-
styczny odnosi si¢ (bezposrednio badz posrednio) do ukazania intymnos$ci znie-
wolonej, to znaczy do takiej formy odczuwania cielesnego oraz emocjonalnego
przezycia, ktore u podstaw byly ograniczone przez spotecznie narzucong kon-
wencje. Intymnos¢ zniewolona bedzie wigc dotyczyta tych aspektow poruszanych
przez artystki, w ktorych pojawi si¢ temat cigzy, macierzynstwa oraz funkcjono-
wania w miejscu pracy. W ramy intymnosci zniewolonej wpisuja si¢ te rodzaje
intymnosci, w ktorych moze dochodzi¢ do zewnetrznego ograniczania wrazen
jednostki oraz narzucania im okreslonej konwencji. W tym miejscu nalezy do-
precyzowac pojecie intymnosci, ktorym bede postugiwac si¢ w ramach niniej-
szego artykutu. Termin ten, w moim przekonaniu, nalezy obecnie traktowaé jako
swoiste pole badawcze, w ktérym to intymnos$¢ funkcjonuje zaréwno w refleks;ji
zwigzanej z cielesno$cia, jak réwniez w obszarze studiow nad emocjami. Wiek
XXI, zwlaszcza w dziedzinie sztuki®, stanowi okres, w ktorym w pehi przejawia
si¢ szerokie spektrum intymnosci jako pola badawczego: od jej osadzenia w ciele,
przez tworzenie zindywidualizowanego jezyka symboli, az po sztuke konfesyj-
ng, demaskujacg w sposob bezposredni réozne stany emocjonalne oraz przezycia.
Dlatego intymnos¢ nalezy analizowa¢ z uwzglednieniem sfery cielesnej, a takze
z uwagg na konfesyjne zabiegi artystyczne, to jest przeniesienie prywatnej sfery
emocjonalnej do sfery publicznej.

Zacznijmy od oméwienia modelu kobiety wyzwolonej?, aby przyjrze¢ si¢ in-
tymnosci, w ktorej ciato kobiet ulega spotecznej seksualizacji. Ten model zostat
uksztattowany wraz z rozwojem aktywnosci zawodowej kobiet na rynku pracy®.
Pierwsze etapy wspomnianego rozwoju mozemy zaobserwowac juz pod koniec
wieku XIX. Wprowadzane zmiany miaty doprowadzi¢ do zredukowania problemu
nierownosci kobiet i mezczyzn na rynku pod katem zatrudnienia. Zignorowano
pozostate kwestie, jak chociazby cielesno$¢ oraz wiazaca si¢ z nig dyskryminacje
w sektorze zawodowym. Wraz z pojawieniem si¢ kobiet na rynku pracy pojawito
si¢ oczekiwanie, ze ,,kobieta bedzie aktywna na rynku pracy i jako taka przy-
czynia¢ si¢ bedzie do utrzymania tempa rozwoju gospodarczego, a rownoczesnie

3 Ibidem, s. 14.

4 B. Holmes, Manifest afektywistyczny, [w:] Przyjdécie, pokazemy Wam, co robimy. O improwi-
zacji tanca, red. S. Nie§piatowska-Owczarek, K. Stoboda, £.6dZ 2013, s. 249.

5 J. Helios, W. Jedlecka, Wplyw feminizmu na sytuacje spoleczno-prawng kobiet, Wroctaw
2016, s. 15-39.

6 S. de Beauvoir, Kobieta niezalezna, [w:] S. de Beauvoir, Druga ple¢, przet. G. Mycielska,
M. Le$niewska, Warszawa 2003, s. 737-767.
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bedzie pociagajaca seksualnie i tajemnicza dzigki wysitkowi wlozonemu w kre-
owanie wlasnego wizerunku™’. Taki sposob reprezentacji kobiet miat za zadanie
ksztaltowa¢ nowe pokolenie tych, ktore zarowno spetnig si¢ na rynku pracy, jak
1 wcigz beda odgrywac role matki i zony. Ten model wymagat wiec, aby kobieta
wyzwolona — z jednej strony — realizowata si¢ zawodowo, picta po szczeb-
lach kariery, a z drugiej — pozostawata osadzona w mechanizmie stereotypowego
wpisywania kobiet w role gospodyn domowych. Nacisk na wyzwolenie kobiet
tak naprawde doprowadzit do natozenia na nie kolejnych spotecznych oczekiwan,
klisz kulturowych, ktérym musiaty sprosta¢?.

Pole eksploracji intymnych doznan pozostato w sferze zniewolenia i koniecz-
nosci dostosowywania si¢. Uwazam, ze w procesie nieustannego ograniczania
oraz narzucania formy adaptacji ekspresj¢ intymnosci zniewolonej nalezy potrak-
towa¢ jako emocje wtorng’. Przez to pojecie rozumiem zestaw ztozonych przezyé
doswiadczanych przez jednostke. Emocje wtorne sg konstruktem spotecznym wy-
nikajgcym z polaczenia emocji pierwotnych z procesem socjalizacji. Emocje pier-
wotne wigza si¢ z instynktem i s3 wbudowane w reakcje cztowieka na sytuacje
graniczne!?. Te reakcje rzutuja na posrednie stany, takie jak poczucie intymnosci.
Dlatego konieczno$¢ odczuwania estetycznej przyjemnosci z patrzenia na kobiete
wyzwolona wiaze si¢ z potrzeba ograniczenia (a nawet i calkowitego wyelimino-
wania) emocji pierwotnej (zwigzanej ze sferg antyestetyczng), a tym samym ogra-
nicza intymnos¢ jednostki, zniewala ja. W intymnosci zniewolonej obserwujemy,
ze lezace u jej podstaw bezposrednie doswiadczenia, jak chociazby wstret wobec
danego zjawiska, prowadzg do zniewolenia doswiadczenia intymnego: uniemoz-
liwiaja poznanie owego do$wiadczenia na drodze samoeksploracji niekrepuja-
cej. To oznacza, ze ogranicza si¢ doswiadczenia intymne jednostki przez zakazy
i nakazy odnoszace si¢ do etycznych zasad i estetycznych kwestii wynikajacych
z bezposredniego doswiadczenia emocjonalnego. Dlatego tez w dziataniach arty-
stycznych, w ktorych podejmowane sg kwestie intymnosci zniewolonej, artysci
rozdzielajg sfer¢ odczu¢ bezposrednich od odczué posrednich.

Dodatkowo, jak zauwaza Wojciech Klimczyk, kobiety wyzwolone, speinia-
jace si¢ zaréwno na polu zawodowym, jak i w zyciu domowym, mialy wpisy-
wac si¢ w okreslong estetyke. Klimezyk zwraca uwage, ze zwickszajgca si¢ kon-
sumpcja rozwingta zapotrzebowanie na erotyzacj¢ zycia — pojawit si¢ popyt na
nieustajaca seksualizacje kazdego aspektu egzystencji jednostki'!. Reklamy, ar-
tykuly w kolorowej prasie, a takze filmy promuja erotyke ponowoczesna, czyli
taka, ktora nigdy nie bedzie procesem skonczonym. Erotyzacja ponowoczesna

7 W. Klimezyk, Erotyzm ponowoczesny, Krakow 2008, s. 129.

8 Ibidem, s. 122-128.

° A. Adamus-Matuszynska, Konflikt w spoleczernstwie a emocje czlowieka, ,,Chorzowskie Stu-
dia Polityczne” 2013, nr 6, s. 221.

10 Ibidem, s. 222.

W, Klimezyk, Erotyzm ponowoczesny, s. 21-25.
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sprawia, ze jednostka odbiera samg siebie jako niedoskonata. Aby spetnic stan-
dardy, musi ona si¢ wciaz ulepszac, czy to na polu wiedzy, sprawnosci fizycznej,
czy w kwestii wygladu. Jest to proces dazenia do doskonatosci, ktéra nigdy nie
nadejdzie, poniewaz oczekiwania beda wcigz zmieniane ze wzgledu na potrzeby
rynku konsumpcji. Anthony Giddens podkreslat, Zze obecnie potrzebujemy auto-
rytetow, ktore beda nam wskazywa¢ droge!'?. Owi specjalici zastapili instytucie
rodziny — to im jednostka moze zawierzy¢ swoje problemy. Kult autorytetow po-
jawia si¢ rowniez w kwestii erotyki ponowoczesnej pod postaciag mnogosci popu-
larnonaukowych artykutow, w ktorych autorzy uzywaja naukowego jezyka oraz
cytujg znanych badaczy, aby wykreowac siebie na ekspertow. Zatem to myslenie
w kategoriach procesu, ktory nie ma konca, lecz wymaga ciaglego ulepszania
oraz poszukiwania akceptacji u autorytetow, okresla estetyke ciata wymagang od
kobiet wyzwolonych. Maja one spelnia¢ wymdg profesjonalnosci oraz zachowa-
nia picknego wygladu — by¢ zadbane, eleganckie, wypoczgte i zadowolone, a ich
ciato ma by¢ ,,adekwatne”!3. Fenomen modelu kobiety wyzwolonej analizowaty
miedzy innymi Susan Bordo, Naomi Wolf czy Ewa Hyzy.

Sprowadzenie kobiety do ciata oraz przejawy tego zjawiska w zakresie filo-
zofii omowita Ewa Hyzy w ksigzce Kobiety, ciato i tozsamos¢. W podrozdziale
Kulturowe choroby kobiecych cial-podmiotow'* Hyzy przywotuje dwa okre$lenia
— ,kulturowy plastik”!> oraz ,,postuszne ciato”!® Foucaulta — ktorych uzywa
Bordo w celu wyjasnienia przemiany w odbiorze kobiecego ciata, ktora stala si¢
,paradygmatyczng cecha okresu p6znego modernizmu”!”. Badaczka na przykta-
dzie percepcji ciata przez osoby chorujace na anoreksje omawia dualizm duszy
i ciala. Zachowanie anorektyczek — odzieranie si¢ z kobiecos$ci oraz dazenie do
przyjecia chiopiecej identyfikacji — Hyzy postrzega jako paradoks kultury ciata
plastikowego. Dazenie do okreslonej fizycznej reprezentacji (chorobliwej szczup-
losci) odziera osoby chorujace na anoreksj¢ z podmiotowosci: ,,Anorektyczki sta-
ja sie cieniami kartezjanskiego dyskursu: stabe, bezptciowe, ciche, niezdolne do
zadnych aktywnosci i koncentracji umystowej. Chcac sta¢ si¢ pelnymi osobami,
przeciwnie, likwiduja swa podmiotowo$¢”!®. Jako jeden z powodow takiej patolo-
gii kultury'® badaczka podaje reklamy. Okresla je mianem mapy iluzji, terytorium

12 A. Giddens, Nowoczesnosé i tozsamosé. ,,Ja” i spoleczenistwo w epoce péznej nowoczesno-
Sci, przet. A. Szulzycka, Warszawa 2010, s. 230.

13 7. Melosik, Tozsamosé, cialo i wladza w kulturze instant, Krakéw 2010; A. Gromkowska,
Kobiecos¢ w kulturze globalnej. Rekonstrukcje i reprezentacje, Poznan 2002.

14 E. Hyzy, Kobieta, cialo i tozsamos¢. Teorie podmiotu w filozofii feministycznej korica XX wie-
ku, Krakow 2003, s. 203-207.

15 Ibidem, s. 203.

16 Ibidem.

17 Ibidem.

18 Ibidem, s. 204.

19 Ibidem, s. 205.
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budowanego z wyidealizowanych wyobrazen, ktére powoduja, ze kobiety zatra-
caja si¢ w tym nierealnym $wiecie. Tylko radykalna niezgoda, opor i autonomia
podmiotu, pozwola na zbudowanie rzeczywistosci odartej z patologiiZ’.

Dwie pierwsze dekady XXI wieku w polskiej sztuce wspotczesnej petne sa nie-
zgody, oporu i dziatan skupiajacych si¢ na swiadomej autonomii podmiotu. Sg to
dziatania, w ktorych artystki wykorzystuja wtasne ciato oraz wlasne do§wiadcze-
nie intymne do stworzenia realnego §wiata, w ktorym podmiot moze si¢ konsty-
tuowac¢. Warto przywota¢ w tym miejscu caty nurt sztuki menstruacyjnej, ktory
w Polsce promowany jest przez takie artystki jak: Ada Braun, Iwona Demko, Ka-
tarzyna Korzeniecka, Anka Les$niak, Malgorzata Stankiewicz, Magdalena Sam-
borska, Karolina Stepniowska, Ewa Potocka (efka_s), Anna Tomaszuk czy Jowita
Zychniewicz. Sg to tworczynie, ktérych dziela nadaja nowy bieg refleksji o intym-
nosci ciala. W ich pracach znajdziemy zabiegi obalajace tabu zwigzane z kobiecym
cialem oraz gesty artystyczne $wiadczace o silnej kontestacji erotyki ponowoczes-
nej. Wspomniane tworczynie mogly rozwija¢ swojg dzialalnos¢, migdzy innymi,
dzigki wezesniejszym dokonaniom polskich artystek wspotczesnych. Tworczynie
takie jak Katarzyna Kozyra, Natalia LL, Grupa Sedzia Gtowny, Iwona Majdan czy
Agata Zbylut konkretnymi dzialaniami otwieraty przestrzen do dyskusji o intym-
nosci, przeformutowywaty porzadki, prowadzac do stopniowego odrzucania tego
pozornego wyzwolenia.

Pragne przywotaé trzy dziatania artystyczne, ktore w moim przekonaniu po-
zwola na wyjasnienie procesOwW emancypacji intymnosci zniewolonej oraz zob-
razujg zabiegi artystyczne przyczyniajace si¢ do owych proceséw. Pokazg row-
niez, ze estetyka zwigzana z erotyka ponowoczesng jest wcigz obecna. Omowione
dzieta stanowig jedynie wybor sposrod prac artystek, ktore zostaty wspomniane
przeze mnie powyze;j.

Podsumowujac, kobiety w kulturze ponowoczesnej wciaz sa sprowadzane do
ciala. Wyzwolone z zamknigcia w domowej przestrzeni, s3 wpychane w kolej-
ny mechanizm zniewalania. Nazwanie wigc tego procesu ,,wyzwoleniem” kobiet
jest tylko pozorne, poniewaz opiera si¢ ono na jeszcze wiekszym zniewoleniu.
Zniewoleniu bedacego poktosiem ponowoczesnej erotyzacji ciata. Dochodzi do
narzucenia okreslonej formy, w ktorg kobiety powinny si¢ wpisa¢, aby spetié
spoteczne standardy.

Za przyktad moze postuzy¢é nam performans Grupy Sedzia Glowny, zaty-
tutowany Tele Game, z 2005 roku?!. Dzieto, ktore w 2019 roku, razem z praca

20 Ibidem, s. 207.

21 performans zaistnial w telewizji w okreslonym momencie czasowym — w 2005 roku stacja
TVN rozpoczeta nadawanie odrebnego kanatu telewizyjnego TVN Gra, na ktérym emitowano in-
teraktywne gry. Uczestnicy mogli dzwoni¢ do studia oraz rozwiazywac zagadki, za co otrzymywali
nagrody pieni¢zne. Formuta anonimowosci, przedstawienia si¢ wylacznie z imienia sprzyjata po-
czuciu bezkarnosci, ktore byto wykorzystywane przez dzwonigce osoby. Mechanizm dominacji,
wladzy pojawial si¢ u dzwonigcych w postaci prowokacyjnych komentarzy do (przewaznie) kobiet
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Natalii LL oraz Katarzyny Kozyry, zostato usuniete z wystawy w Muzeum Na-
rodowym w Warszawie??. Aleksandra Kubiak, jedna z performerek tworzacych
Grupe, w dniu ogloszenia decyzji o usunigciu pracy napisata na swoim profilu fa-
cebookowym: ,,Grupa Se¢dzia Glowny zostata ocenzurowana! Trzy tygodnie temu
$ciggnieto nasza prace z ekspozycji w #MuzeumNarodowew Warszawie. Wczoraj
wytaczono ekrany z pracami Katarzyna Kozyra i Natalia Lach-Lachowicz. Obu-
dzitam si¢ kraju totalitarnym, w panstwie, ktére boi sie sztuki i kobiet!”?3. Wy-
zwolenie kobiet nabiera nowych kontekstow wraz z uptywem czasu.

Tele Game to performans, ktory byt nadawany na zywo w telewizji TVP Kul-
tura w ramach programu ,,Nocy Artystow”. Aleksandra Kubiak i Karolina Wiktor
zdecydowaty si¢ na dzialanie performatywne, w ktorym beda wykonywaty
wszystkie polecenia dzwonigcych do telewizji oséb. Staty si¢ tym samym catko-
wicie zalezne od anonimowego wspotuczestnika performansu, ktéremu nie na-
rzucano zadnych ograniczen. Uprzedmiotowienie ciata, na ktore zdecydowaly si¢
artystki, mozemy potraktowac jako ukazanie sprzecznos$ci w koncepcji kobiety
wyzwolonej. Kubiak i Wiktor dobrowolnie zdecydowaty si¢ na udziat w perfor-
mansie. Jednak na potrzebe tego dzialania zastosowaty estetyzacje ciata, ktéra wpi-
sata je w okreslony porzadek symboliczny — kobiet mtodych, zadbanych, atrak-
cyjnych. Ubrane w krotkie szare sukienki, wysoko naciagnigte biate podkolandwki
z czarnymi lakierkami, §wiadomie dopuscity infantylizacje oraz wykorzystaly ste-
reotyp tagodnego wizerunku — takiego, ktory osmiela do kontaktu. Wpisaly sie
tym samym w wizualng reprezentacj¢ wytresowanej dziewczynki. [zabela Kowal-
czyk w artykule Ciemne strony matej dziewczynki — na wybranych przyktadach
z polskiej sztuki wspotczesnej zwraca uwage na trening ciata, ktoremu poddaje sie
dziewczynki juz od poczatkow procesow wychowawczych. Kowalczyk przytacza
komendy, ktore kieruje si¢ w strong mtodych dziewczat: ,,Siedz prosto, nie garb sig,
trzymaj nogi razem, uwazaj, bo si¢ pobrudzisz, przestan si¢ kreci¢!”?*. Kontrola
nad ciatem staje si¢ konieczno$cia, a relacja z wlasng cielesnoscia okazuje si¢ na-
znaczona obowigzkami i trudnosciami. Artystki z Grupy Sedzia Gtowny decyduja
si¢ na taki stroj, aby niejako sprowokowac¢ do wydawania im polecen i podda¢ si¢
tresurze. Telefony od widzow ukazaty, ze wykreowany przez nie wizerunek skta-
nial do okreslonych typow zachowan: prowadzit do zniewolenia kobiecej cieles-
nosci, a tym samym jej seksualizacji. Artystki, na poczatku dziatania, stworzyty

prowadzacych programy telewizyjne. Komentarze, ktore towarzyszyty Tele Game, takie jak ,,Sciag-
nij bluzke”, pojawiaty si¢ rowniez na antenie TVN Gra.

22 W momencie ogloszenia decyzji o usunieciu pracy z wystawy stalej w MN w Warszawie
byta ona pokazywana takze w BWA Zielona Goéra pod nazwg ,,Rachunek z mitosci platoniczne;j.
Wystawa kolekcji Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie”.

23 Informacja z prywatnego konta artystki na Facebooku.

24 1. Kowalczyk, Ciemne strony matej dziewczynki — na wybranych przyktadach z polskiej sztu-
ki wspolczesnej, [w:] W poszukiwaniu matej dziewczynki, red. 1. Kowalczyk, E. Zierkiewicz, Poz-
nan 2003, s. 62.
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SwW0jg postawa wrazenie pelnej kontroli nad zaplanowang akcja. W trakcie trwania
dziatania okazata si¢ ona pozorna, sttumiona przez wiladze i sitg¢ nad kobietami,
ktoérg poczuli dzwonigcy widzowie — wszak styl trenowania i dyscyplinowania
zdominowal caty performans. Losowe komendy, przytoczone w artykule przez
Kowalczyk, podczas Tele Game znalazly swoje urzeczywistnienie. Okazaly si¢
rowniez przyktadem patokultury?3, o ktorej pisata Ewa Hyzy. Performerki ukaza-
ty swoim dziataniem, ze model kobiety wyzwolonej w patokulturze jest jedynie
pozorny. Kobiety moga wybiera¢ z okreslonej puli konkretnych estetyk majacych
je wpisa¢ w ciggla potrzebe tworzenia seksualnie aprobowanych podmiotow,
ktore — jak zwracatam wczesniej uwage — nigdy nie sg skonczone, nigdy nie
sg doskonale, nigdy nie spetnig wszystkich oczekiwan. Kobiety staty si¢ przed-
miotami w okre§lonej machinie oczekiwan, a ich intymno§¢ — produktem, ktéry
miat zaspokaja¢ potrzeby zwigzane z ponowoczesng erotyka. ,,Jestesmy narze-
dziem w Pana rekach”?6 — stwierdzita w trakcie performansu Karolina Wiktor.
Tele Game miato na celu ukazaé, jak minimalne poczucie wtadzy moze wptynac
na cztowieka. Warto tez zwrdci¢ uwage na proces powolnego zawlaszczania ciat,
ktory nastgpil w performansie. Poczatkowe komendy 0s6b dzwonigcych brzmia-
ty nast¢pujaco:

,,Chcialem Wam da¢ pierwsza prosbe-instrukcje wystaé. Czy mozecie si¢ nam tak pigknie
uktoni¢ tutaj? [$§miech kobiety]. Jeszcze jakies takie delikatne, mile pozdrowienie mozecie
wysta¢ mojej matzonce tutaj [Smiech kobiety]”.

,.Zblizcie si¢ do kamery, nie wida¢ waszych twarzy”.

,,Czy moga Panie zdja¢ peruke... No duzo lepiej... Okulary tez mi przeszkadzaja [okulary
korekcyjne]”.

,,Czy moga si¢ Panie odwrocic¢? [kobiety odwracaja si¢, Smiech mezczyzny] Przejsc pare krokow
w przod i si¢ wrocic”.

,,Chcialbym, zeby usiadty Panie po turecku [...]. A teraz moze sukieneczki do gory. A czy moge
sobie jeszcze co$ zyczy¢?

KW: To Pan dzisiaj decyduje.

Aha. A czy moga Panie odstoni¢ swoje pigkne piersi? A druga Pani? Pani z tatuazem? Bardzo
tadne majg Panie piersi. A teraz moga Panie wstac¢? I zdja¢ majteczki”.

,.Ja prositbym, zeby si¢ Panie juz ubraly”.

,,Dobry wieczor, czy mozecie $ciagnaé ponczoszki?”.

,,Hallo. Ja mam taka prosbe, aby si¢ Panie teraz rozebraty”.

,,Prosba ze studia, czy mozecie si¢ ubra¢ i opowiedzie¢ o zdjeciach, ktore wyswietlg si¢ na tab-
licy?”.

,,Czy ja moge mie¢ esencjonalne pytanie? Czy moga mi Panie wytlumaczy¢ skad pomyst na to
dziatanie?”?’

25 E. Hyzy, Kobiety, cialo i tozsamosé, s. 205.

26 Wszystkie wypowiedzi performerek pochodza z nagrania wystapienia Grupy Sedzia Gtowny
pt. Part XL. Tele Game, Artmuseum, http://artmuseum.pl/en/filmoteka/praca/sedzia-glowny-part-x1-
telegame?agel8=true (dostep: 20.12.2022).

27 Ibidem.
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Telefony, w ktorych padata prosba o rozebranie sig, ukazanie czgsci ciata, po-
chodzily od m¢zezyzn. Dopiero ostatnie przytoczone pytanie, zadane przez kobie-
te, pozwolito artystkom na przyblizenie idei stojacej za pomystem na to dziatanie.
Zaden z ogladajagcych nie zainteresowat sie samg ideg owego performansu, lecz
koncentrowat si¢ wylgcznie na potencjale wladzy, ktory zostat mu zaoferowany.
Dopiero po kilkudziesi¢ciu minutach padto pytanie o sam koncept. Towarzyszyto
mu podziekowanie artystkom za dziatanie, za odwage oraz ubolewanie nad mno-
goscig prosb o rozebranie si¢. W nastepnych minutach zadzwonit kolejny uczest-
nik, ktory takze poprosit artystki o $ciagnigcie sukienek. Gdy Karolina Wiktor po-
prosita go o powtorzenie pytania, telefon si¢ urwatl. Prosby, ktére padly w trakcie
performansu, pokazuja, jak tatwo dyscyplinowac kobiece cialo, okresla¢ je przez
pryzmat estetyki oraz tego, czy wpisuje si¢ ono w akceptowalny model seksualno-
$ci. Mnogos¢ komentarzy odnoszaca si¢ do wieku artystek, uwagi o atrakcyjnosci
dziewczat, urodzie ich cial, pokazuje, ze obrany przez nie wizerunek zostal spo-
tecznie zaakceptowany, ze speknity kryteria uprzedmiotowienia seksualnego oraz
wpisat si¢ w koncept tresury. Prosba o Sciggnigcie okularow i1 peruk uwypukla
jedynie dazenie do estetyzacji ciata artystek przez usunigcie tych elementow, ktod-
re moglyby stanowi¢ komunikat braku. Moze by¢ ona odczytywana jako proba
odkrycia, czy w tej konwencjonalnej estetyce ciala nie ma jakiej$ niedoskonatosci.
Performans ujawnit to, ze — po pierwsze — intymnos¢ ulegta komercjalizacji oraz
— po drugie — wladza wptywa na intymno$¢: ma moc sprawcza, aby ewokowaé
intymno$¢ w przestrzeni publicznej®®.

Wspomniane wczesniej wyzwolenie z ,,wyzwolenia” kobiet, nabiera postfe-
ministycznego znaczenia w sztuce drugiej dekady XXI wieku. To wtedy wyrazne
staje si¢ wykorzystanie w sztuce wlasnego wizerunku w sposob przesmiewczy,
zabawowy. ArtySci dzigki temu wytwarzaja poczucie upodmiotowienia, ktore
okazuje si¢ podstawg emancypacji.

Bedac kilka lat temu w Helsinkach, jako$ chyba w grudniu, maszerowatam przez miasto
w roztapiajagcym si¢ $niegu w zamszowych kozakach na szpilkach. Rozgladajac si¢ wokot
i zdatam sobie sprawe z tego, ze tylko ja chodzg w tak niewygodnych butach. Reszta dziewczyn
miata buty lepiej dostosowane do takich okolicznosci. Natomiast duzo bardzo niewygodnych
butow noszg kobiety na wschodzie: w Rosji, Ukrainie. Zdatam sobie wowczas sprawe z tego,
jak daleko siggaja kwestie rownosciowe, ktore podswiadomie determinuja nawet to, czy jest mi

wygodnie, kiedy ide w $niegu po miescie. I znowu prywatne jest publiczne®.

Wspomniana zabawa ze standardami, z narzuconym projektem seksualiza-
cji wizerunku kobiet, pojawia si¢ w pracach Agaty Zbylut. Parncia (2018) odpo-
wiada na problem dotyczacy mechanizméw konsumpcyjnych. Zbylut w swojej
pracy wskazuje na presje wymuszajacg na kobietach nieustanng walke o to, aby

28 Grupa Sedzia Gtowny podjeta si¢ dalszej eksploracji zagadnien zwigzanych z erotyzacja
ciata, wladzg oraz seksualizacja. W Hommage a Natalia LL, pracy z 2006 roku, grupa trawestuje
stynng prace Natalii LL.

29 A. Zbylut, Muka, Szczecin 2019, s. 217.
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utrzymaé swoja urode. We wspolpracy z lekarka Bogng Gaj podejmuje sig¢ eks-
perymentu na wlasnym ciele, ktéry ma odstoni¢ owe mechanizmy kryjace si¢ za
osiggnigciem spolecznie akceptowalnego wygladu. W tym celu artystka tworzy
seri¢ autoportretow.

Zaczglo si¢ od wizyty u kosmetyczki, ktora miata mi usunaé¢ makijaz permanentny brwi. Zabieg
byt bardzo bolesny, po powrocie do domu moje brwi krwawity. Wiedziatam, ze czeka mnie
kilka dni spedzonych samotnie w domu w oczekiwaniu na zejscie opuchlizny. Podczas tego
czekania zrobitam pierwszg seri¢ zdjec.

[...]

Siedzac w domu z babelkami kwasu hialuronowego na szyi zdatam sobie spraw¢ z tego, ze ten
czas ,,pomi¢dzy” jest niewidoczny dla 0sob postronnych, ze nigdy nie widziatam nikogo w stan-
ie, w jakim sama teraz jestem>’.

W spoteczenstwie dochodzi do roztamu w kontekscie granic medycyny este-
tycznej. Zbylut wskazuje, ze wiele zabiegow estetycznych dostgpnych w gabi-
netach dentystycznych, a nawet u kosmetyczki, nie przynosi poczucia wstydu.
Jednak c6z jest bardziej wstydliwego, niz kobieta, ktore nie jest w stanie pogodzic
si¢ ze swoim wiekiem? — pyta Zbylut®!. | Uczy si¢ nas, by$my ignorowaty na-
uczania naszych matek dotyczace pickna, 0zdob czy uwodzenia poniewaz matka
— starzejac si¢ — zawiodta. Jezeli kobiecie uda si¢ mie¢ mentora, to relacja z nim
bedzie miata charakter profesjonalny i nie bedzie w niej miejsca na nabywanie
takich intymnych umiejetnosci’32.

Zbylut zwraca uwage na dazenie do idealizacji ciata w kulturze ponowoczes-
nej, w ktorej liczy sie wytacznie perfekcyjnosc. Relacja z osoba wskazujaca dro-
ge do owego ideatu bgdzie miata charakter profesjonalny — czyli obierze forme
Giddensowskiego autorytetu®3, ktéry zastapi niespeniajaca oczekiwan relacje
z bliskimi (u Zbylut przyktad ze starzejacg si¢ matka). To, co mozemy zaob-
serwowac¢ w serii Paricia, to przyktad dzieta postugujacego si¢ zardwno ironig,
jak i empatyczng percepcja. Ironiczny zabieg zostat zastosowany przez artyst-
ke w samym tytule dzieta. Uzycie stowa ,,pancia*, ktérego konotacja wskazuje
na przesmiewcze okre$lenie kobiet przesadnie dbajacych o swoj wyglad, zosta-
fo zestawione z wizualizacjg zabiegu odzierajacego kobiete z przesadnosci —
z usuni¢ciem makijazu permanentnego. Makijazu, ktory mial sprawiac, ze kobieta
zawsze bedzie gotowa do zaprezentowania swoich wdzieckow. Widok zakrwawio-
nych brwi przelamuje stereotypowa reprezentacje gotowego produktu, jakim jest
pancia. Natomiast empatyczna percepcja wynika z postawienia si¢ przez Zbylut

30 Ibidem, s. 28-29.

31 Ibidem, s. 29.

32 N. Wolf, Mit urody, przet. M. Rogowska-Stangret, wstep do pol. wyd. K. Dunin, Warszawa
2014, s. 105.

33 A. Giddens, Przemiany intymnosci. Seksualnosé, mitos¢ i erotyzm we wspélczesnych spote-
czenstwach, przet. A. Szulzycka, 2006, s. 255-256.

34 A. Zbylut, Muka, s. 41-48.
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w roli podmiotu samostanowiacego o sobie. Podmiotu obnazajacego sie z tego, co
prywatne/intymne. Zbylut w autoportretach niezwykle $wiadomie wykorzystuje
swoja seksualno$¢. To samo czyni w pracy Fotografia intymna z 2018 roku. Na
13 fotografiach widzimy ja lezacg na tozku z biaty posciela®>. Artystka uktada
swoje nagie ciato w §miatych pozach, nie odstaniajgc jednak przy tym intymnych
czesci ciata. Pozostajg one zastonigte przez otwarty laptop z widocznym logoty-
pem firmy Apple. Zbylut tworzy wizualna gre¢ z odbiorca: z jednej strony prowo-
kuje tytulem, ze oto mamy fotografi¢ sfer intymnych kobiecego ciata, a z drugiej
— przez zastonigcie tych sfer ukrywa to, co intymne. Pozostaje wigc pytanie:
czym jest tytutowa intymno$¢ w fotografiach artystki? Staje si¢ ona prowoka-
cja oraz gra ze wyobrazeniami odbiorcy. Zbylut w przyjmowanych przez siebie
pozach powiela przedstawienia kobiet z popularnych czasopism przeznaczonych
dla mezczyzn. Z jednej strony odstania intymno$¢ poprzez powielenie ponowo-
czesnej erotyki, a z drugiej — zastania genitalia, przez co sprowadza intymno$¢
do sfery osobistej, prywatnej, nieeksponowanej publicznie. Jej praca moze row-
niez stanowi¢ komentarz do stopniowego odchodzenia od cielesnej reprezentacji
intymnos$ci w stron¢ budowania jej nowego znaczenia. Zastaniajaca si¢ (cho¢ nie
w gescie zawstydzenia) Zbylut stanowi komunikat — fotografuje swoja intym-
nos$¢, jednak tylko ja mam do niej dostep. Ciekawe jest rowniez to, czym artyst-
ka zastania genitalia. Nie jest to biate przescieradlo, na ktérym lezy. Uzycie go
mogtoby symbolicznie odnosi¢ si¢ do zawstydzenia, ukrycia nagosci pod mate-
rialem. Zastonigcie si¢ laptopem mozna zinterpretowac jako owe uswiadomie-
nie sobie konieczno$ci ograniczenia wybordow. Zakrycie intymnych czesci ciala
jest wyborem. Nie musimy juz ukazywac swojej nagosci, aby nadazy¢ za ocze-
kiwaniem medialnym, za realizacja wszystkich celéw narzuconych przez spote-
czenstwo. W normalizowaniu seksualnosci bardzo istotng role odgrywa wzrok.
To wlasnie patrzenie, przygladanie si¢, obserwowanie aktow seksualnych miato
na celu ich detabuizacje, normatywizacj¢ i oswojenie, a w konsekwencji dopro-
wadzilo do — wspomnianego przeze mnie wczesniej — uprzedmiotowienia osdb
upubliczniajacych swoje akty seksualne. Jednak rola wzroku jest tutaj kluczowa
w zrozumieniu procesu detabuizacji i normatywizacji seksualnosci.

We wzrokocentrycznej wtadzy w obliczu seksualizacji chodzi gtéwnie o przy-
jemno$¢, swoiste konsumowanie ciata. Konsumpcja, jak wskazuje Wojciech
Klimczyk, jest dziataniem w ponowoczesnej kulturze, ktore ma znieczuli¢ na Ieki
zwigzane z realnym obcowaniem z ciatem>®. Badacz zwraca uwage, ze konsump-
cja ciala stata si¢ projektem — od kreacji medialnego wizerunku ciala mtode-
go, powabnego, do budowania ciala wedle wiasnych zasad®’. Kiedy patrzymy

35 A. Zbylut Fotografia intymna, Agata Zbylut, https://agatazbylut.com/Article/fotografia-in
tymna (dostep: 20.01.2023).

36 W. Klimczyk, Erotyzm ponowoczesny, s. 118.

37 Ciata si¢ obecnie wybiera” (ibidem, s. 119).
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na dziatania Agaty Zbylut, z jednej strony musimy si¢ zgodzi¢ z Klimczykiem,
ze cialo funkcjonuje w kategoriach projektu ksztattowanego przez sam podmiot.
Z drugiej — nie sposob nie zauwazy¢, ze obrany przez nig projekt sigga po kultu-
rowe klisze erotyzujace kobiece cialo. W Fotografiach intymnych Zbylut w spo-
sob swiadomy wykorzystuje ciato jako przedmiot konsumpcji. Artystka buduje
reprezentacj¢ ciata na wlasnych zasadach, jednak pula form wyrazu sprowadza
sie¢ do powielania zabiegdéw majacych znieczuli¢ odbiorce. Prowadzi to do tego,
ze w Fotografiach intymnych dominuje reprezentacja nagiego ciata jako formy
idealnej, z matym wyjatkiem — zakryciem czg$ci intymnych laptopem.

Zbylut przetamuje model kobiety wyzwolonej: kreuje obraz bardzo samo-
swiadome;j kobiecej seksualnosci, ktory nie spetnia kryteriow normalizujacych
kobiecy wizerunek. Dokonuje wizualnego wyzwolenia z modelu kobiety wyzwo-
lonej. W zestawieniu z performansem Grupy Sedzia Gtowny widzimy wyraznie,
ze Zbylut nie chce swoim wizerunkiem wpisac si¢ w okre§lony model kobiecos$ci.
Karolina Wiktor i Aleksandra Kubiak, ubierajac si¢ w krotkie sukienki, peruki
i podkolanowki, swiadomie wpisujg si¢ w spotecznie narzucony model kobieco-
Sci — w tym przypadku podlegajacy formom dyscyplinowania. Zbylut dokonuje
mocnego przetamania, przejmujac wtadze nad swoim ciatem.

Waznym przykladem z obszaru swoistego przejmowania wladzy nad swoim
ciatem jest praca Iwony Majdan Casting na meza (2002). Jej projekt oddaje cha-
rakter potencjalnosci wyzwolenia z intymnos$ci zniewolonej. Artystka dokonuje
wyzwolenia ze schematu kobiety wyzwolonej, nie tylko na ptaszczyznie wizual-
nej, lecz takze w sferze emocjonalnej. Iwona Majdan jest Polka, ktora na co dzien
mieszka w Kanadzie. W 2002 roku zdecydowata si¢ na powrot do kraju, aby zor-
ganizowaé The Love Project’®. Przez trzy miesigce w przestrzeniach galeryjnych
w najwigkszych polskich miastach przestuchiwata kandydatéw na potencjalnego
meza. Majdan pisze o samej akcji w nastepujacy sposob:

PANOWIE, UWAGA, UWAGA!!

Przez nastgpne trzy miesiace intensywnie poszukuje kandydatow na me¢za. Pragne oglosi¢ moje
intencje w catej Polsce (i zrobi¢ mate zamieszanie). Jak na razie, plan akcji zaktada podanie
ogtoszen do gtoéwnych gazet oraz komunikatéw o precyzyjnie ustalonych spotkaniach w roznych
miejscowosciach z ,,zainteresowana” publicznoscia (pierwsze takie spotkanie odbyto si¢ 21 lis-
topada w Lublinie w Galerii KONT). Przewiduje réwniez bezposrednie ,,zaczepki” interesuja-
cych mnie os6b w kawiarniach, tramwajach i na ulicy. Rodzina tez dotaczy si¢ do akcji, zapoz-
najac mnie ze znajomymi kawalerami (nie wiem[,] czy ich wybor przypadnie mi do gustu).
Proces, ktorego si¢ podejmuje[,] sktada sie z wielu niewiadomych. A ryzyko jest nie mate®.

Iwona Majdan zamieszcza réwniez konfesyjne wyjasnienie zorganizowanej
przez siebie akcji:

38 1. Majdan The love project, Twona Majdan, http://iwonamajdan.com/projects/love_project.
html (dostep: 5.02.2023).

39 1. Majdan, ,, The love project” — casting na meza, BWA Zielona Gora, https:/bwazg.pl/
archiwum/29-2003/628-iwona-majdan-qthe-love-projectq-casting-na-ma-090103 (dostep: 5.03.2023).
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Zapraszam Was do wspolnego przezywania, poprzez moje intymne zwierzenia. Bede zawiada-
mia¢ Was o waznych spotkaniach oraz publicznie oglosz¢ moja decyzj¢. By¢ moze pozniej
zaprosze Was na §lub. Moje prace artystyczne czgsto podejmujg temat intymnosci. W poprzed-
nich akcjach zapraszalam nieznane mi osoby, aby milczac, towarzyszyty mi w miejscach pub-
licznych. Zostawiatam swoj numer telefonu w wielu miejscach, aby nawigzaé¢ kontakt z przypad-
kowymi osobami. Ostatnio, pisalam listy mitosne i wysytalam je do os6b wybranych z ksiazki
telefonicznej*?.

Majdan przelamuje spoleczny porzadek wynikajacy z kultury patriarchatu,
w ktorym glownym podmiotem sprawczym zamagzpodjscia ma by¢é mezczyzna,
i pozwala na zaistnienie w publicznym dyskursie emocji bezposrednich. Dzieje
si¢ tak ze wzgledu na konfesyjny charakter tego dzieta. Szczeros¢ dziata emancy-
pacyjnie na intymno$¢ zniewolona.

Wyzwolenie, ktore dokonuje si¢ w dzialaniu Majdan, wigze si¢ rowniez z prze-
wartosciowaniem spotecznej hierarchii. Wedtug Joanny Tokarskiej-Bakir w kul-
turze ponowoczesnej od kobiet wymaga si¢, aby ich pozycja spoteczna byta niz-
sza od tej, ktorg zajmuja mezczyzni. Kobieta jest rowniez pigtnowana za zbytnie
ujawnianie si¢ ze swoim ja — przypisuje si¢ jej wtedy miano ekshibicjonistki*!.
Gdy ze swoimi wyznaniami obnaza si¢ spotecznie mezczyzna, okreslany jest on
jako ekscentryk i odkrywca*?. Dziatanie Majdan jest przyktadem reprezentacji
petlnego wyzwolenia, obrazuje kobieca wolno$¢ w sposob, ktory opisata Joanna
Tokarska-Bakir: ,,[kobieta] powinna by¢ wolna, by¢ soba, to jest by¢ kobiecg na
swoj whasny sposob, na tysiac i jeden whasnych sposobow™*3. Artystka zapropo-
nowala alternatywna interpretacje rdl ptciowych: oparla scenariusz projektu na
kobiecych dziataniach dalekich od modelu zseksualizowanej ,,kobiety wyzwo-
lonej”. Majdan w podsumowaniu projektu zwraca uwage na funkcjonowanie ko-
biety w polskim spoleczenstwie. Wskazuje, ze jej eksperyment udowodnil, ze
w Polsce wciaz mysli si¢ o kobiecie jako o ,,kruchej istotce, ktora zajmuje si¢
przygotowaniem kolacji i domem™**.

Majdan oferuje siebie jako gtowny element dziatania artystycznego. Eksponu-
je swoja osobowo$¢, obnaza si¢ emocjonalnie przed potencjalnymi kandydatami.
Prezentuje swoje intymne ja jako towar, ktory moze zainteresowac potencjalnego
meza. Jej dziatanie nie tylko prowokuje do spojrzenia na sytuacje zamazpdjscia
w odmiennym ujeciu niz ukonstytuowany przez porzadek patriarchalny. Dopusz-
cza ekspozycje intymng w konfrontacji z obcymi mezczyznami, aby wskaza¢ na
koniecznos¢ szczerosci w budowaniu trwatych relacji.

W trakcie trwania projektu artystka publikuje na swojej stronie dziennik.
W publikacji informuje o swoich emocjach zwigzanych z akcja. Teksty te sg

40 Ibidem (interpunkcja oryginalna).

41 J. Tokarska-Bakir, Wypowied? w dyskusji redakcyjnej. Kobiety twércze. Miedzy eksploatacjq
a wykluczeniem, ,,Pismo OSKA” 1999, nr 3, s. 1-14.

42 Ibidem.

43 Ibidem.

4 M. Wendotowska, Casting na meza, ,,Uroda” 2003, nr 5, s. 135.
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przyktadem swoistego pamigtnika intymnego. Zapiski pozwalaja nam towarzy-
szy¢ artystce w procesie, ktory, jak si¢ finalnie okazuje, zakonczyt si¢ dla niej roz-
czarowaniem. Artystka zakochuje si¢ w jednym z uczestnikow projektu. Ta rela-
cja jednak szybko zostaje zakonczona przez potencjalnego partnera. Nie sprawia
to jednak, ze Majdan rezygnuje z przedsiewziecia® . Finalnie okazuje sie, ze z ca-
tej akcji najwickszg warto$¢ ma dziennik artystki. Publikowany przez caty czas
trwania projektu wywotal niemalg dyskusje wsrod krytykow sztuki, ktorzy bar-
dziej niz samg ideg dziatania zajeli sie analizg stanéw emocjonalnych artystki*®.

Jak wida¢, erotyzacja ciata, a doktadniej — potraktowanie go jako swoistego
materiatu — obrazuje rdzne strategie dotyczace wyzwalania intymnosci ze $ci-
slego powigzania jej z seksualnoscig. W przypadku Grupy Sedzia Glowny uka-
zano model stereotypowej seksualizacji kobiecego ciata, wynikajacy z procesow
tresowania, a tym samym zarysowano mechanizm zniewolenia intymnosci oraz
ograniczenia mozliwosci samodecydowania o sobie samej. Artystki jak w so-
czewce przedstawity spoteczny problem uprzedmiotowienia ciata. Agata Zbylut
przetamuje owe zniewolenia: zwraca uwage na mozliwos¢ wyzwolenia si¢ za
sprawg przewrotu w reprezentacji kobiecos$ci przez ujawnienie tego, co ukryte.
Natomiast Majdan koncentruje si¢ na ukazaniu pelnego wyzwolenia i swobody
samodecydowania. Wykorzystuje do tego §miatg gr¢ ze stereotypami i konwen-
cjami zasymilowanymi przez kultur¢ polska, poprzez ukazanie kobiecej inicjaty-
wy w budowaniu relacji.

W celu dokonania emancypacji intymnosci nalezy wyswobodzic jg z blednego
kota nieustajacego dgzenia do ulepszonej seksualnosci, ale tez odrzuci¢ utozsa-
mianie intymno$ci wylacznie z seksualnoscia. Zalazkiem owego odrzucenia byt
projekt Iwony Majdan. A dziatania Grupy Sedzia Gtowny czy Agaty Zbylut uka-
zaty jak opresyjne jest ograniczanie reprezentacji intymnos$ci wylacznie do klisz
wynikajacych z kultu ciata. Wyzwoli¢ intymno$¢ to znaczy tworzy¢ w sposob
szczery, unikajac blednego kota wynikajacego z erotyki ponowoczesne;j.

Intimacy of the body: Performative strategies
of emancipation from “emancipation”

Abstract

This paper discusses the phenomenon of enslaved intimacy. The author refers to the analysis
and interpretation of works created by contemporary Polish artists. The discussion of the processes
of liberation from stereotypical models of body perception, in which women are still inscribed,

45 A. Szulce, Iwona w nagrode, ,,Polityka” 2003, nr 7, s. 78.

46 Pojawity sie publikacje okreslajace projekt jako ,.alternatywe dla rozzalonej starej panny”.
Zob. M. Radkiewicz, ,, Mgz dla Kanadyjki”. Role piciowe w The Love Project Iwony Majdan, [w:]
Gender w kulturze popularnej, Krakow 2003, s. 172.
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is undertaken. The article presents three strategies of this kind of liberation. These strategies are
discussed and analyzed through the prism of the actions of the group Sedzia Gléwny, the works of
Agata Zbylut, and one action of Iwona Majdan.

Keywords: intimacy, contemporary art, body, polish art
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