Prace Kulturoznawcze 27, nr3 | Wroctaw 2023

https://doi.org/10.19195/0860-6668.27.3.8

Karolina Gierszewska

ORCID: 0000-0002-1497-5576
Uniwersytet Wroctawski

Wspdlnota gniewu i troski. Imaginaria
dziewczynskosci w Igrzyskach smierci
| Dziczy na tle badan Carol Gilligan

Abstrakt: Koncepcja etyki troski opracowana przez Carol Gilligan uznawana jest w ramach teorii
feministycznej za oryginalny i interesujacy model konstruowania wzorcow dziewczynskiej empa-
tii. Stosujac ja jako narzedzie analityczne, pochylam si¢ nad wybranymi modelami narracyjnymi
w utworach kultury popularnej, kierowanych przede wszystkim do grona mtodych odbiorczyn.
Troske oraz gniew traktuj¢ jako afekty majace olbrzymi wpltyw na decyzje podejmowane przez
bohaterki serialu Dzicz oraz literacko-filmowe;j serii Igrzyska smierci, kierujace si¢ konkretnie tro-
ska o bezpieczenstwo najblizszych oraz potrzeba specyficznie postrzeganej sprawiedliwosci. Tak
budowane strategie narracyjne pozwalaja odczytywaé nastoletnie bohaterki w sytuacji opresji jako
upodmiotowione i sprawcze postaci, zwickszajac reprezentatywnos$¢ postaw niezaleznych bohate-
rek dziewczecych w kulturze popularne;.

Stowa kluczowe: etyka troski, badania dziewczynskosci, kultura popularna, seriale, literatura mto-
dziezowa

Kultura popularna czesto staje sie obiektem analizy, szczeg6lnie w odniesie-
niu do takich koncepcji, jak dojrzewanie, tozsamos¢ czy lek przed zagrozenia-
mi'. Do tej pory trend byt co prawda duzo bardziej widoczny w przestrzeni za-
chodniej humanistyki, jednak zarowno z uwagi na zwigkszajaca si¢ dostepnosé
tekstow kultury, jak i1 rozszerzanie perspektywy rodzimej humanistyki, analiza
utwordw kultury popularnej staje si¢ powszechniejsza rowniez w polskiej reflek-
sji o kulturze. Niniejszy tekst nalezy do nurtu analizujacego wybrane utwory kul-
tury popularnej. Przyjeta w nim perspektywa osadzona zostata w studiach femi-
nistycznych, przede wszystkim w opisanej przez Carol Gilligan feministycznej

! Por. K. Czajka-Kominiarczuk, Seriale. Do nastepnego odcinka, Warszawa 2021; D. Junke,
Transcendencja i sekularyzacja, Motywy religijne we wspolczesnych amerykanskich serialach tele-
wizyjnych, Krakow 2018; T. Zaglewski, Kinowe uniwersum superbohateréw. Analiza wspélczesne-
go filmu komiksowego, Warszawa 2017.
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etyce troski. Na przyktadzie bohaterek popkultury, postawionych w nieoczekiwa-
nej dla nich sytuacji, podejmuj¢ probe przesledzenia motywacji, jakie nimi kie-
ruja, a koncepcja Gilligan pozwoli na przyjrzenie si¢ im jako nie tylko postaciom
typowym dla popularnych nurtéw tworczosci kierowanej do tak zwanych mto-
dych dorostych (young adults), ale rowniez przedstawicielkom pokolenia zabie-
rajacego gltos w swojej sprawie i podejmujacego dziatania na rzecz spolecznosci,
z ktorej sie wywodzg — lub ktorg konstruuja.

U

Koncepcja,innego gtosu’
jako narzedzie analityczne

Koncepcja feministycznej etyki troski opracowana zostata przez Carol Gilligan
na podstawie badan i wywiadéw z dorastajacymi dziewczynami, przeprowadzo-
nych przez nig samg i jej zespot. Ich kluczowym odkryciem stato si¢ wskazanie
momentu dysocjacji w procesie dorastania oraz przyczyn zaistnienia takiego stanu.
W publikacji Chodzcie z nami! Psychologia i opor Gilligan wskazuje, ze dorasta-
nie (oraz idgca z nim w parze inicjacja) w patriarchacie $cisle tacza si¢ z zawsty-
dzaniem i wykluczeniem, a szczegélnie odczuwaja to osoby narazone na utrate
mozliwo$ci wyrazania siebie za pomocg wlasnego glosu i opowiedzenia wtasnej
historii%. Analizujac dwie, oddzielone kilkuletnim odstgpem serie wywiadow prze-
prowadzanych ze statg grupg dziewczynek (p6zniej juz nastolatek), a nastepnie
przedstawiajac wyniki tych analiz im samym, zesp6t doszedt do wniosku, ze mie-
dzy dziewigtym a trzynastym rokiem zycia w uczestniczkach badania zaszta zna-
czgca zmiana. Spostrzezenia, do ktorych dochodzity jako dziewigciolatki, kilka
lat pézniej wydawaty im si¢ blahe i nieznaczace, a czg¢sto rowniez dziecinne.
Autorka przywotuje reakcje jednej z uczestniczek, trzynastoletniej Tracy, ktora
poczatkowo stwierdza, ze wypowiedzi te sg ghupie, ale ostatecznie dochodzi do
wniosku, ze cechowata je przede wszystkim szczeros¢. Jak stwierdza Gilligan,
w czteroletnim okresie migdzy dziewigtym a trzynastym rokiem Zycia ,,szczery
glos zaczyna brzmie¢ niemadrze w ich [dziewczyn] uszach™. Badaczka podaje
w watpliwos¢ zatozenie, jakoby przyczynami tego braku zaufania do samej siebie
sprzed kilku lat mogty by¢ socjalizacja do roli kobiecej czy hormony zwigza-
ne z okresem dojrzewania. Diagnoza catego zespotu dotyczyla procesu inicjacji
i przemiany, a ceng uzyskania akceptacji ze strony spotecznosci, do ktérej doj-
rzewajace dziewczyny wkraczaty, byto wyrzeczenie si¢ swojego ,,innego gtosu”,
,stlumienie” w sobie tej szczerej, dziewiecioletniej dziewczynki*. W odpowie-
dzi na konieczno$¢ odrzucenia wewnetrznych przekonan i dostosowania si¢ do

2 C. Gilligan, Chod?cie z nami! Psychologia i opor, przet. S. Kowalski, Warszawa 2013, s. 28.
3 Ibidem, s. 36.
4 Ibidem.
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spoteczno-kulturowych oczekiwan wobec dorastajacych dziewczyn te mialy wy-
ksztalci¢ w sobie nowy rodzaj wrazliwosci, okreslanej przez zespot Gilligan femi-
nistyczng etyka troski. Charakteryzuje ja mozliwo$¢ rozszerzenia empatii na inne
podmioty, co w kulturze patriarchalnej odczytuje si¢ jako lepsze przystosowanie
do opieki nad stabszymi. Gilligan stwierdza jednak, ze w istocie dziewczyny sg
W stanie na etapie inicjacji w nowej roli spotecznej dostrzec fatsz miedzy uksztat-
towanymi juz w nich kompetencjami (takimi jak niezalezno$¢ czy umiejetnose
stawiania granic) a oczekiwaniami wobec mtodych kobiet (bycie milg i grzecz-
ng). Wiasnie ten falsz wigzg z narracja patriarchalng®. Kategoria troski staje sie
w takim rozumieniu opresyjnym mechanizmem, ktory uniemozliwia zadbanie
o samg siebie, jednak catkowita rezygnacja z niej kierowataby w stron¢ postawy
skrajnie indywidualistycznej, szczegdlnie niebezpiecznej w warunkach koniecz-
nosci walki o przetrwanie w sensie dostownym czy metaforycznym. Odczuwanie
gniewu, potrzeba buntu i sprzeciwianie si¢ narzucanej spotecznie roli staje si¢
w takich realiach rowniez proba zawalczenia o wtasna podmiotowos¢. Wspolnota
troski 1 wspolnota gniewu to przestrzen, w ktorej nastoletnie dziewczyny majg
mozliwos$¢ podzieli¢ si¢ do§wiadczeniem i udzieli¢ sobie wzajemnego wsparcia
w procesie ksztalttowania samych siebie. Monika Rudas-Grodzka okresla ten stan
jako piekto-niebo dziewczynskosci® i wskazuje, ze perspektywy narratywizowa-
nia dojrzewania dziewczynek obrazowane w kulturze moga by¢ bardzo zréznico-
wane, ale w zdecydowanej wigkszo$ci wigzg si¢ z ksztattowaniem specyficznej
wrazliwo$ci, traconej na rzecz podmiotowosci dorostej kobiety. Propozycja odzy-
skiwania glosu jako strategii interpretacyjnej pozwala nie tylko dowartosciowaé
te specyficzng, utracong dziewczynska wrazliwos¢, ale takze uczyni¢ z niej rame
dla tworzenia si¢ wspolnot troski i gniewu.

Bohaterki kultury popularnej, ktore poddaj¢ analizie, mniej lub bardziej swia-
domie wykorzystuja mozliwosci, jakie daje im powrdt do ,,innego glosu”: kluczo-
wego w koncepcji Carol Gilligan sposobu formulowania ocen sprzed istotnego
dla osiggnigcia dojrzatosci momentu dysocjacji, rozdzielenia miedzy rozpoznany-
mi oczekiwaniami a wypracowanymi juz zachowaniami. Podejmuja si¢ dziatan,
ktore wplywaja na ich usytuowanie w rzeczywistosciach fabularnych, bywajac
jednoczesnie zmuszonymi do dokonywania btyskawicznych wyboréw z uwagi na
specyficzne warunki. Kierujac si¢ potrzebg zatroszczenia si¢ o siebie, bliskich
lub otoczenie, przyjmujg zroznicowane postawy — od pos§wigcenia po gniew, wy-
nikajacy z niezgody i potrzeby gwattownej zmiany. W literacko-filmowe;j serii
Igrzyska Smierci (Hunger Games) autorstwa Suzanne Collins gtowna bohaterka
doskonale zdaje sobie sprawe z tego, ze jest pod ciagla obserwacja, a mimo to za-
skakujaco czgsto podejmuje dzialania zgodnie z tak zwanym ,,odruchem serca”,
kierujac si¢ wlasnym poczuciem sprawiedliwo$ci, a w miare rozwoju wydarzen

5 Ibidem, s. 38.
6 Por. M. Rudas$-Grodzka, Pieklo-niebo dziewczynskosci, ,,Czas Kultury” 2022, nr 2, s. 9-21.
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coraz cze$ciej dziatajac w odruchu gniewu. Bohaterki serialu Dzicz (The Wilds)
z panoptyczno$ci swojej sytuacji nie zdajg sobie sprawy wcale, a wreez prze-
ciwnie — sg przekonane o catkowitym porzuceniu przez bliskich, co sprawia,
ze relacje migdzy nimi staja si¢ znacznie silniejsze, a zbudowana przez nie mi-
krospoteczno$¢ oparta jest na wspolnym odzyskiwaniu odrzuconej w procesie
inicjacji szczerosci. W obu przypadkach odbiorca ma wiec do czynienia z sil-
nymi psychicznie oraz sprawnymi fizycznie bohaterkami zdolnymi do przezycia
w warunkach zdawaloby si¢ niemozliwych; jednoczesnie sg to postaci opieraja-
ce swoje dziatania na powrocie do wlasnego glosu, gltosu zapomnianej, szczerej
dziewczynki, nie tylko przez zaopiekowanie si¢ sobg nawzajem, ale takze poprzez
wsciekto$¢ kierowang wobec ujawniajacych si¢ oprawcoéw. Gniew uznaje si¢
zZwyczajowo za niepozadang emocje, jednak jako afekt ma silny potencjal budo-
wania wspolnoty, a w sytuacji zniewolenia moze prowadzi¢ do uksztattowania si¢
silnej podmiotowosci nakierunkowanej na dziatania polityczne i solidarno$cio-
we’. W perspektywie analitycznej, wykorzystanej przy probie odczytania wymie-
nionych tekstow kultury jako specyficznych imaginariéw dziewczynskiej troski
1 dziewczynskiego gniewu, staja si¢ one konstruktem uzytecznym do budowania
wspolnoty samych bohaterek oraz wspolnoty bohaterek i odbiorczyn/odbiorcow
tekstow pod wptywem procesu projekcji-identyfikacji. Polega on na przeniesie-
niu swoich do$wiadczen na posta¢ fikcyjna, dzigki czemu mozliwe jest przyje-
cie pozycji mniej subiektywnego obserwatora i zmiana perspektywy postrzegania
niektérych probleméw®. Kultura popularna z jednej strony czerpie z ugruntowa-
nych juz wzorcow, poniewaz gwarantuje to zainteresowanie odbiorcéw oraz moz-
liwos¢ kapitalizacji zyskow z wyprodukowanego dla masowego odbiorcy dzieta;
z drugiej za§ ma potencjat wplywania na postawy osob, do ktorych jest kierowana.
Mowa tutaj szczegolnie o tworczosci zaadresowanej do grupy mtodych dorostych.
Obecne w niej zachowania czy archetypy postaci sa bowiem w stanie wptywaé na
postrzeganie otaczajacego odbiorcow $wiata.

Wspolnota gniewu

Katniss Everdeen, bohaterka zekranizowanej w 2012 roku trylogii literackiej
Igrzyska smierci, funkcjonuje w dystopijnej rzeczywistosci. Dorasta w spoteczen-
stwie opierajacym si¢ na nieréwnos$ciach, z wyraznie zarysowanym podziatem
klasowym: przetrwanie uprzywilejowanych najsilniejszych uzaleznione jest od

7 Por. K. Starego, Gniew, wspélczucie, solidarnosé — w strone politycznie i krytycznie zoriento-
wanej pedagogiki emocji, ,,Problemy Wspotczesnej Edukacji” 2016, nr 2, s. 64-75.

8 Proces projekcji-identyfikacji zostat opisany miedzy innymi jako narzedzie filmoterapeutycz-
ne, umozliwiajace skonfrontowanie si¢ z przebytymi traumami, a jako takie mozna rozumie¢ takze
proces dojrzewania. Por. M. Kozubek, Filmoterapia. Teoria i praktyka, Gdansk 2016, s. 13—14.
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grup najbardziej wyzyskiwanych. Fikcyjne Panem, powstate na zgliszczach Sta-
néw Zjednoczonych, podzielone jest na dystrykty, a w ramach trwajacej kilka-
dziesiat lat kary za podjecie proby obalenia tego porzadku, kazdy z nich zobowig-
zany jest do wystania swoich przedstawicieli na Glodowe Igrzyska. Zwycigzca
lub zwyciezczynig zostaje osoba, ktora jako jedyna przezyje walke z innymi
uczestnikami, zywiotami oraz gtodem. Nastoletnia Katniss dorasta w jednej z naj-
ubozszych czgséci kraju, zdominowanej przez przemyst gorniczy. Chociaz jako
uczestniczka $miertelnej rozgrywki nie powinna mie¢ szansy w starciu ze szko-
lonymi w innych dystryktach nastoletnimi gladiatorami i gladiatorkami, Katniss
zwycieza. Swoje szczegdlne umiejetnosci zawdziecza samodzielnej, toczonej od
kilku lat walce o przetrwanie w gospodarce niedoboru. Wymykata si¢ poza grani-
ce miasta i polowata, dostarczajac w ten sposdb warto$ciowe pozywienie pozosta-
tym cztonkiniom swojej rodziny, matce oraz mtodszej siostrze.

Troska o najblizszych, do grona ktorych zaliczaja si¢ nie tylko jej biologiczni
krewni, ale takze rodziny jej przyjaciot, to podstawowa motywacja w wiekszo-
$ci dziatan Katniss. Opieka nad siostrg spadta na nig po $mierci ojca. Dzigki jej
umiejetno$ciom, takim jak skradanie si¢ czy strzelanie z tuku rodzina Katniss,
chociaz nadal pozostajaca wsrod najgorzej sytuowanych mieszkancéw miasta,
moze liczy¢ na zaspokojenie podstawowych potrzeb. Dziewczyna otacza szcze-
g0lng opieka siostre, stajac si¢ dla niej zastepstwem cierpiacej na depresje matki.
To réwniez troska o nig staje si¢ powodem, dla ktérego Katniss ostatecznie tra-
fia na Glodowe Igrzyska — zgtasza si¢ na ochotniczke zamiast siostry, wiedzac,
ze w poréwnaniu z jedenastolatkg ma jakiekolwiek szanse na przezycie. Podjeta
pod wptywem impulsu decyzja na state nadaje dziewczynie rozpoznawalny status
w spoleczenstwie Panem. W przeciwienstwie do zyjacych w silniejszym lub stab-
szym ucisku totalitaryzmu osadnikow z dystryktow, mieszkancy stolicy nie tylko
nie biorg udziatu w turnieju, ale traktuja go jako rozrywkowe widowisko na miare
popularnych survival reality show. Walczace o zycie nastolatki to gwiazdy jedne-
go lub — o ile przezyja — kilku sezonow. Poswigcenie Katniss doskonale wpisuje
sie¢ w narracje telewizyjnego show; jej dziatanie, wynikajace z potrzeby ocalenia
siostry, jest bez watpienia szczere, a tego rodzaju doswiadczen potrzebuja otocze-
ni iluzorycznym spektaklem mieszkancy stolicy.

Inny glos Katniss wybrzmiewa w trakcie relacjonowanego na zywo turnieju.
Kiedy ginie jej sojuszniczka, dziewczyna zegna ja gestem wykonywanym w trak-
cie pogrzebow. Odstania w ten sposob prawde o rozgrywece, z ktorej nie zdaja sobie
sprawy mieszkancy stolicy i czgsci dystryktdw: ich obecnos¢ na arenie to skazywa-
nie mtodych ludzi na niepotrzebng i niesprawiedliwg $mier¢. Jej zachowanie przy-
nosi nieoczekiwane dziatanie, kiedy w rodzimym dystrykcie zmartej dziewczynki
wybuchaja zamieszki. W finale turnieju Katniss podejmuje ostatnig probe przejecia
kontroli nad zyciem swoim i swojego partnera — za jej namowg oboje decyduja
sie na przyjecie sSmiertelnej dawki trujacych owocow. Gest odczytany zostaje bar-
dzo jednoznacznie jako sprzeciw wobec warunkéw narzuconych przez Kapitol nie
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tylko samym uczestnikom turnieju, ale rowniez dystryktom. Wtadza pozornie uste-
puje dziewczynie, jednak spontaniczny sprzeciw zapowiada jedynie dalsze losy
Katniss i catego jej $wiata. Chociaz kolejne decyzje podejmowane przez dziewczy-
ne w celu ratowania innych nie zawsze przynoszg oczekiwane skutki, w trakcie ko-
lejnej rebelii walczgce ze sobg obozy probujg wykorzystac ja w charakterze sym-
bolu rewolty. Okazuje si¢, ze proby pracy nad wizerunkiem bohaterki, prowadzone
przez wszystkie strony, nie przynoszg oczekiwanych efektow; duzo skuteczniejsze
jest umozliwienie jej podejmowania samodzielnych decyzji o dziataniu. Kierujac
si¢ troskg o siostre, Katniss w nieplanowany sposoéb staje si¢ rozpoznawalna i in-
spiruje obywateli Panem do buntu. Zestrzelenie rezimowych bombowcoéw w ak-
cie zemsty za zbombardowanie szpitala polowego, zarejestrowane przez kamery,
pociaga za soba do walki wigkszos¢ kraju. Egzekucja na prezydentce porewolu-
cyjnego porzadku, odpowiedzialnej za Smier¢ ratowniczek medycznych w trakcie
ostatniej proby opanowania rebelii, ocala nowopowstala spotecznos¢ przed kolej-
nym rezimem. Za sprawa spontanicznych decyzji, nierzadko stawiajacych jg sama
na skraju zagrozenia, nieznana nikomu wczesniej siedemnastolatka zyskuje site
gotowa pociagnac za sobg w ogien caty kraj. Dziatania dziewczyny wpisujg si¢
w repertuar zachowan wynikajacych z przyjecia modelu etyki troski. Najwazniej-
szym motorem nap¢dowym jest potrzeba zapewnienia bezpieczenstwa mtodsze;
dziewczynki, pozostajacej pod opiekg bohaterki. Jednak wyjscie poza znany sobie
horyzont uswiadamia Katniss skale niesprawiedliwosci spotecznej, co sprawia, ze
narasta w niej gniew. Ten zostaje zreszta wielokrotnie wykorzystany w procesie
kreowania jej wizerunku na potrzeby wystepu na arenie oraz pézniej, jako ikony
rewolucji. Symbolem Katniss staje si¢ ogien, podobnie jak gniew niezwykle trud-
ny do kontrolowania, niosacy zniszczenie i prowadzacy do wypalenia, ale jedno-
cze$nie umozliwiajacy wspolng walke o lepsza przysztos¢. Gniew personifikowa-
ny jako dziewczyna czy kobieta jest oczywiscie silnie osadzony w kulturze — juz
w mitologii greckiej obecne byly bohaterki takie jak Meduza czy Erynie. Postaci
te dlugo odczytywano jako kobiety, ktore nie przeszly drogi poskromienia wtas-
nych emocji, nie bylty w stanie nad nimi — a jednocze$nie nad sobg — zapanowac,
przez co $ciagnety na siebie ostracyzm. Jednak wspotczesna interpretacja kaze
o nich mysle¢ bardziej jako o figurach mocy, ktoére przede wszystkim z powodu
patriarchalnej opresji nie byty traktowane jako heroski czy wykonawczynie stusz-
nej zemsty’. Konstrukcja gtownej bohaterki w powiesci oraz jej ekranizacjach,
kierowanych przede wszystkim do grona mtodych odbiorczyn, opiera si¢ juz nie na
tradycyjnym rozumieniu gniewu jako emocji, ktérg nalezy poskromi¢ w procesie
dojrzewania, ale na obudowywaniu dookota niego sprawczosci bohaterki, a takze
mozliwosci zbudowania osobliwej wspdlnot doswiadczen — w ktorej gniew, po-
dobnie jak ogien, wcale nie musi sia¢ spustoszenia, ale moze dawac¢ bohaterkom
szans¢ na zyskanie podmiotowosci.

9 Por. J. Zimmermann, Kobiety i inne potwory. Tworzenie nowej mitologii, przet. H. Pustuta-
-Lewicka, Wolowiec 2023.
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Wspdlnota troski

W obszarze narracji krazacej wokot odzyskiwania innego glosu, a wraz z nim
rowniez u§wiadamiania wlasnej sprawczosci, ulokowaé mozna bohaterki serialu
Dzicz dostepnego w Polsce od 2020 roku na platformie Amazon Prime. Protago-
nistkami pierwszego sezonu jest grupa nastolatek uwiezionych na bezludnej wy-
spie po katastrofie samolotu, w sezonie drugim widzowie moga $ledzi¢ ich losy na
przemian z grupg znajdujacych si¢ w identycznej sytuacji chtopakéw. Obie zbio-
rowosci w rzeczywistosci uczestnicza w eksperymencie naukowym, majgcym
udowodnic¢ tezg, jakoby dziewczyny miaty, w poréwnaniu do ,,meskiej grupy kon-
trolnej” duzo wicksze mozliwosci nawigzywania wspotpracy i budowania opar-
tych na empatii spotecznosci. O ile wspomniany eksperyment nie spetnia kate-
gorii naukowosci pod wieloma wzgledami, o tyle sama opowies¢ o losach grupy
dziewczyn moze postuzy¢ pogltebianiu wiedzy — jest bowiem interesujacym stu-
dium dla sposobu obrazowania wspotczesnego dziewczynstwa.

Przetrwanie na wyspie wymaga od catej grupy wspotpracy i zaufania, a od
poszczegdlnych jednostek — zaangazowania w dzialania majgce na celu zapew-
nienie bezpieczenstwa pozostatym. Grupa skladajaca si¢ z obcych sobie (w wiek-
szosci) o0sob staje sie¢ wiec doskonatym materiatem na zaprezentowanie bardzo
zréznicowanych postaw wobec sytuacji krancowej. Kiedy oczekiwana pomoc nie
nadchodzi, niewielka spotecznos¢ zaczyna wypracowywaé praktyki wychodzace
poza zaspokajanie doraznych potrzeb, a obliczone raczej na dlugotrwaty pobyt.
Oznacza to, Ze poza racjonowaniem ocalatej z wypadku zywnosci czy zbudowa-
niem prowizorycznego schronienia bohaterki zaczynaja poznawacé wyspe, a ra-
zem z nig — roéwniez siebie same. Kilkuosobowa grupa przeprowadza si¢ w glab
wyspy, a jednoczes$nie zaczynajg wytwarza¢ si¢ miedzy nimi mechanizmy funk-
cjonowania wspolnotowego. Proces ten pozwala réwniez kazdej z nich na prace
nad relacja z wlasnymi do§wiadczeniami, poniewaz w rzeczywistosci pozbawio-
nej wptywu otoczenia bohaterki maja mozliwo$¢ wroci¢ do wiasnego glosu od-
rzuconego w trakcie inicjacji i przemiany. W tym celu konieczne okazuje si¢ prze-
pracowanie traum i konfliktow — w istocie bedacych przyczyng wytypowania ich
do ,,eksperymentu”.

Choroba i przedwczesna $Smierc rodzica to wydarzenie, ktdre na trwate zmienia
Dot, zmuszajac ja do blyskawicznego osiggnig¢cia samodzielno$ci. Dzieki wspar-
ciu pozostatych dziewczyn, pomimo dwdch nastepujacych po sobie traum, $mierci
rodzica oraz katastrofie lotniczej, w koficu udaje si¢ jej odzyskac spokdj i kontrole
nad sobg. Dla innej z bohaterek, odnalezienie wtasnego glosu to przede wszyst-
kim zwrdcenie si¢ ku innym, zapewnienie im uwagi i poczucia bezpieczenstwa,
a takze twarde osadzenie w rzeczywistosci, kiedy stan psychiczny jej towarzyszek
gwaltownie si¢ pogarsza. W takich przypadkach wspolnota ksztaltujaca sie w gro-
nie ocalatych staje si¢ poczatkowo oazg bezpieczenstwa, w ktérej dochodza do
siebie w chwilach kryzyséw, mimo utraty zaufania grupy, a nawet narazenia jej
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na niebezpieczenstwo. Nowe miejsce i jego zasady, opierajace si¢ na wzajemnym
szacunku, to takze bezpieczna przestrzen, w ktorej cz¢$¢ bohaterek moze swobod-
nie eksplorowac swoja tozsamos¢. Odrzucenie regut konserwatywnego, religijne-
go $rodowiska staje si¢ waznym krokiem w budowaniu romantycznych relacji oraz
akceptowaniu swojego niedoskonatego, ukrywanego wczesniej wizerunku.

W grupie wyrdzniaja si¢ rowniez dwie pary bohaterek o silniejszych relacjach:
rodzinnych i przyjacielskich. Pare¢ siostr w momencie znalezienia si¢ na wyspie
wigcej dzieli niz faczy. Ich wigz uwypukla przede wszystkim silne potrzeby emo-
cjonalne, u jednej z nich — rywalizacji, u drugiej — walidacji. Kazda czuje odpo-
wiedzialnos¢ za t¢ druga, a relacja w przynajmniej rownym stopniu definiowana
jest przez wzajemny zal. Catkowitym przeciwienstwem dynamiki migedzy nimi
jest wiez przyjacielska miedzy dwojka innych bohaterek. Dziewczyny pozosta-
ja ze soba bardzo blisko emocjonalnie, cho¢ nie sg spokrewnione. Oferujg sobie
nawzajem bezwarunkowe wsparcie i troske, ktore umozliwiajg zaufanie komus
spoza bliskiego kregu oraz pozwalaja przepracowac traume¢ zwigzang z przemoca
seksualng z przesztosci.

Tytulowa dzicz staje si¢ dla calej grupy oraz dla kazdej dziewczyny z osob-
na miejscem, w ktorym udaje im si¢ pozna¢ i odzyska¢ inny glos, powrdci¢ do
odrzuconej w ramach troski o relacje z innymi szczero$ci i — co wazne — zbu-
dowac¢ zdrowsze niz wezesniej relacje z pozostatymi cztonkiniami grupy. Wspol-
nota, jaka si¢ migdzy nimi ksztattuje, poczatkowo wydaje si¢ naturalna w obliczu
sytuacji, w jakiej si¢ znalazly. Jednak z czasem, kiedy zagubione ,,dzikie dziew-
czynki”, ktore mozna dostrzec w nich z perspektywy teorii Gilligan, odnajdujg si¢
w roli sprawczych nastolatek, podejmuja dziatania na rzecz spotecznos$ci, ktora
same stworzyly. To wlasnie we wspolnocie umiejetnie wypracowujg zasady funk-
cjonowania w taki sposob, by kazda z jej cztonkin mogta si¢ w niej odnalez¢ bez
koniecznosci rezygnacji ze swoich odnalezionych glosow. Do§wiadczenia sprzed
katastrofy staja si¢ przesztoscig. Pamigtajac o nich, bohaterki jednoczesnie od nich
odchodza. Skonstruowana przez nie wspolnota ma swoja historig, na ktorg sktadaja
sie nie tylko losy indywidualne, ale takze wydarzenia, w jakich uczestniczyly ra-
zem lub wzajemnie si¢ wspieraty. W ten sposob, dzigki silnej wigzi emocjonalne;j,
protagonistki umiejetnie konstruujg bezpieczng przestrzen, w ktorej wzajemne za-
opiekowanie si¢ sobg zastepuje relacje niedziatajagce w rzeczywistosci poza wyspa.

Czy mozemy miec dziewczynskie utopie?

Narracje skupione wokoét 0sob nastoletnich to niezwykle bogaty zbior utworéw
kultury popularnej. Mozna wskaza¢ tutaj zarowno dzieta literackie, filmowe czy
telewizyjne, jak i ich ,,hybrydy”: transmedialne adaptacje, rebooty (bedace pro-
ba od$wiezenia ugruntowanych juz utwordéw) czy alternatywne reinterpretacje,
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jak chociazby promowany jako wspolczesna odpowiedz na klasyczna seri¢ Mat-
gorzaty Musierowicz — Fanfik Natalii Osinskiej'?. Rowniez osadzanie w rolach
glownych postaci bohaterek dziewczecych jest silnie ugruntowane w literaturze,
na co wskazuje chociazby seria Lucy Maud Mongtomery. Doczekata si¢ ona licz-
nych przektadow oraz adaptacji filmowych i telewizyjnych, w tym serialowej po-
wstatej we wspotpracy serwisu streamingowego Netflix z kanadyjska telewizja
publiczna. Serial wywotal lawing komentarzy, od 0s6b zachwyconych poetyckos-
cig jezyka filmowego po glosy krytyczne, doszukujace si¢ wptywu tak zwanej
politycznej poprawno$ci na zmiany w stosunku do ksigzkowego oryginatu. Se-
ria L.M. Montgomery silnie wptyneta na sposob przedstawiania i konstruowania
dziewczynskosci w tresciach kierowanych przede wszystkim do mlodych odbior-
czyn, akcentujac bogactwo $wiata wewnetrznego, rozpoznawanie wiasnych uczué
i uczenie si¢ kontroli nad nimi, a takze budowanie pozytywnych relacji z otocze-
niem, w tym réwniez z innymi dziewczynami. Jednocze$nie nalezy pamigtac, ze
seria 0 Ani Shirley byta dla jej autorki proba opisania rzeczywistosci, ktorej nigdy
nie miata okazji do§wiadczy¢!!, a jej zyciorys duzo bardziej prawdziwie odwzo-
rowuje inna, nieco mniej popularna seria, Emilka ze Srebrnego Nowiu. Tytutowa
Emilka, w przeciwienstwie do Ani, musi nauczy¢ si¢ funkcjonowaé w nieprzy-
jaznym otoczeniu, nawigzywac trudne relacje z rowiesniczkami, niekoniecznie
konczace si¢ przyjaznig na $§mier¢ i zycie, a jednym z najwigkszych wyzwan staje
si¢ pogodzenie ze stratg 1 osiggniecie samodzielnosci w niesprzyjajacych warun-
kach. Wspotczesne bohaterki kultury popularnej to oczywiscie duzo liczniejsza
grupa, umozliwiajgca utozsamienie si¢ ze specyficznymi doswiadczeniami okresu
dojrzewania znacznie szerszemu gronu odbiorczyn. Utwory kierowane do osob
nastoletnich oraz mtodych dorostych, ukazujace losy bohaterek mierzacych sie
7z — upraszczajac — przeciwnosciami losu, to zaréwno filmy czy seriale, jak
i ksiazki; gatunkowo czerpig lub wprost nawigzuja do tworczosci obyczajowej,
przygodowej, a nawet horroru. Ta réznorodno$¢ pozwala na przyjecie bardzo
odmiennych od siebie narracji, w ktorych bohaterki sg w stanie zaprezentowaé

10 Wspomniany Fanfik promowany byt migdzy innymi na internetowych tamach ,,Krytyki Po-
litycznej” jako ,,Anty-Jezycjada”, co zaznacza w swoim artykule Beata Gromadzka. Jednoczesnie
wskazuje ona na znaczace roznice pomigdzy sposobem konstruowania bohaterek Jezycjady autor-
stwa Matgorzaty Musierowicz a osobg bedaca w fabularnym centrum Fanfika. O ile pierwsze byty
w zdecydowanej wigkszosci ,.energiczne i otwarte na §wiat”, zdolne poradzi¢ sobie z problemami
codziennego zycia, o tyle Tosia/Tosiek jest osoba apatyczna, bezwolna i skupiona na wlasnych prze-
zyciach. Przytoczona analiza po§wigcona zostata w duzej mierze strategiom narracyjnym, co ma na
celu wskazanie kluczowych réznic migedzy tworczoscia Malgorzaty Musierowicz oraz powiescia
Natalii Osieckiej. Jednoczesnie tekst zwraca uwage na fakt, ze utwory te byly ze soba poréwnywa-
ne. Por. B. Gromadzka, Anty-Jezycjada? Jakie sq najnowsze powiesci dla dziewczqt i o dziewcze-
tach na przykladzie Fanfika (2016) Natalii Osinskiej?, ,,Filoteknos” 2020, nr 10, s. 225-239.

1 Por. P. Oczko, Anna z domu o zielonym dachu. O cyklu powiesciowym Lucy Maud Montgo-
mery, ,,Teksty Drugie” 2013, nr 5, s. 42—61.
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szereg odmiennych postaw, ukazujagc rozmaite strategie funkcjonowania jako
dziewczyny. Katarzyna Czajka-Kominiarczuk, skupiajac si¢ na serialach, wska-
zuje rowniez inne kategorie: tworczo$¢ ukazujaca codzienno$¢ pewnej grupy
bohateréw przechodzacych kolejne etapy dojrzewania (1), seriale prezentujace
mtode osoby podobne do odbiorcow seriali, roznigcych si¢ jednak statutem spo-
tecznym (2), oraz historie nastolatkdéw, w ktorych pojawia si¢ niezwykly, czesto
paranormalny element!?. Obsadzenie utworu kultury nastoletnimi bohaterami
daje takze duze pole do wykorzystania atrakcyjnej strategii narracyjnej opraco-
wanej na podstawie teorii monomitu Josepha Campbella'?, opierajacego sie na
przemianie zachodzacej w postaci w trakcie pokonywania kolejnych przeszkod
i rozwigzywania problemow. Alternatywa wobec koncepcji Campbella moze by¢
klucz interpretacyjny opracowany przez Maureen Murdock, wedlug ktérej ,,dro-
ga bohaterki ma by¢ duzo lepiej dostosowana do specyficznych doswiadczen
kobiet w warunkach patriarchatu”!4. Obecno$¢ narracji skupiajacych si¢ wokot
bohateréow i bohaterek nastoletnich jest wigc wyraznie widoczna oraz umozli-
wia zréznicowang reprezentacje¢, jednak bohaterki o silnie zaakcentowanej pod-
miotowosci, podejmujace dziatania i funkcjonujace w obregbie konstrukcji pa-
triarchalnych, ale wymykajace si¢ jego ograniczeniom, to zjawisko stosunkowo
nowe, obecne na coraz wigkszg skale. Nie znaczy to, ze takich bohaterek w kul-
turze popularnej wezesniej nie byto wcale, nawet wspomniana Ania Shirley mia-
ta olbrzymi potencjat emancypacyjny. Jednak to adaptacja Netfliksa podejmuje
probe rekonstrukeji powiesci powstatej ponad sto lat wczesniej w sposob atrak-
cyjny dla wspotczesnego odbiorcy, a przede wszystkim — odbiorczyni, uwydat-
niajac postaci dziewczyn ,,bioracych sprawy w swoje rece”. Serial Dzicz oraz
seria Igrzyska smierci wpisuja si¢ w okre$long tendencje, w mysl ktorej bohaterki
zyskuja podmiotowos$¢ i mozliwos¢ aktywnego wpltywu na rzeczywistosc.
Bohaterki obu omawianych utworow kultury popularnej zmuszone sg do pod-
jecia dziatan w rzeczywistosci urzadzonej inaczej niz ta, ktorg znalty do tej pory.
Katniss z ubogiej gérniczej osady trafia na salony oszalamiajacej przepychem
stolicy kraju, a nastepnie zostaje wrzucona w tryby machiny propagandowe;.
Ocalate z katastrofy samolotu dziewczyny zmuszone sg do wypracowania tak-
tyk przetrwania przy ograniczonych zasobach. Wszystkie bohaterki podejmuja
decyzje spontanicznie, dziatajac w poczuciu samodzielnie rozumianej sprawied-
liwosci lub dziatajgc na rzecz grupy, w ktorej przypadkiem si¢ znalazty. Wy-
pracowane w ten sposob ustalenia wydajg si¢ dziata¢ pozytywnie na bohaterki
Drziczy, chociaz zakonczenia ich historii najprawdopodobniej nigdy nie pozna-
my — stacja zdecydowala si¢ przerwa¢ prace nad serialem po emisji drugiego

12 K. Czajka-Kominiarczuk, Kazde pokolenie ma swojego Dylana, czyli o serialach mlodzie-
zowych, [w:] K. Czajka-Kominiarczuk, Seriale. Do nastegpnego odcinka, Warszawa 2021, s. 320.

13 Por. I. Campbell, Bohater o tysigcu twarzy, przet. A. Jankowski, Poznan 1997.

14 Por. M. Murdock, Podréz bohaterki. Kobieca droga do pelni, przet. E. Tokaczew, Czeladz 2020.
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sezonu. W przypadku Katniss rozwiazanie jej historii jest szczesliwe tylko pozor-
nie — w obliczu traumatycznych wydarzen dziewczyna dysocjuje od wlasnych
wspomnien, poniewaz jedynie w ten sposob udaje si¢ jej funkcjonowaé w nowej
rzeczywistosci. Odnoszac si¢ do Gilligan, mogg stwierdzié, ze Katniss, wracajac
do swojej szczerosci, nie odnajduje pozytywnego rozwigzania, a proba odzyska-
nia utraconego gltosu — nie przynosi ulgi. Narracje dotyczace dziewczynskosci
sa jednak coraz wyrazniej obecne w ramach kultury popularnej, a model aktyw-
nej bohaterki, ktora podejmuje probe odzyskania sprawczosci zaczyna wypierac
dominujacy do tej pory typ protagonistki ulegtej i niepodejmujacej walki o sama
siebie. Tak konstruowana dziewczynskosc¢ nie tylko zwicksza reprezentatywnosé
mniej wyraznych do tej pory postaw, ale takze dostarcza nowych, bardziej roz-
norodnych wzorcow.

Community of anger and care: Imaginaries of girlhood
in The Hunger Games and The Wilds in the context
of Carol Gilligan’s research

Abstract

Within feminist theory, the concept of ethics of care introduced by Carol Gilligan is considered
to be an original and interesting model for describing patterns in which empathy expresses and mani-
fests itself in the process of constituting young female subjectivity. Using it as an analytical tool, the
author examines selected narrative models in works of popular culture addressed primarily to young
audiences. Care and anger are treated as emotions that have a huge impact on the decisions made by
the protagonists of the TV series The Wilds and the book and film series The Hunger Games, who
are motivated by concerns for the safety of loved ones and the demand for a specific idea of justice.
Narrative strategies built in this way allow the audience to perceive teenage protagonists in experi-
encing various forms of oppression as figures of empowered and agency, which in turn increases the
spectrum of the attitudes of independent girl heroines presented within the popular culture.

Keywords: ethics of care, girlhood studies, popular culture, TV series, young adult literature
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