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niezalezna artystka wizualna i filozofka

Fotografia chtopska w zakfadach
fotograficznych w okresie transformacji.
Na podstawie ksigzki Dworki i patace oraz
czasopisma branzowego ,Twoje Studio”

Abstrakt: W ramach rezydencji w Centrum Kultury Zamek w Poznaniu i projektu Zaklad Fotogra-

ficzny (2018) przeprowadzitam inwentaryzacj¢ wyposazenia wielkopolskich zaktadow fotograficz-
nych: przede wszystkim tet wykonywanych przez malarzy rzemie$lnikéw oraz rekwizytow. Na
jej podstawie, wspdlnie z kolektywem wydawniczym Ostrov opracowatam ksigzke fotograficzna
Dworki i patace.

Artykut poswigcony jest kulturze wizualnej odwiedzonych przeze mnie zaktadéw fotogra-
ficznych, czasopismu branzowemu ,,Twoje Studio”, a takze sesjom scenkowym, w ktérych braty
udziat tla i rekwizyty. Badam wytwarzang za ich pomoca tozsamo$¢ — szlacheckie imaginarium
posiadajacej chtopskie korzenie i aspirujacej do lepszego zycia fantomowe;j klasy $redniej. Weielanie
si¢ do nowej grupy spotecznej odbywato si¢ zgodnie z panujacymi wowczas normami widzialno-
$ci — na drodze nasladowania, gdzie rol¢ tak zwanej konwencji przebieranki odgrywaty migdzy
innymi sesje scenkowe inspirowane kulturg arystokratyczno-ziemianska. Wizerunki wytwarzane
za pomocy tel, rekwizytdw, choreografii i gestow miaty legitymizowaé nowa pozycje spoteczna,
pomagac w pigciu si¢ w gore po drabinie spoteczne;.

Korzystajac z narzedzi radykalnego programu socjologii wizualnej — kategorii patrzenia
»przez” oraz ,,za” zdjecie — pokazuje, ze fotografi¢ zwiazana z kultura wizualng zaktadow foto-
graficznych mozna zaliczy¢ do fotografii chtopskiej. Jedna z jej cech jest niemozliwos$¢ zaprzeczenia,
ze czegos nie bylo, ze kto$ nie istnial. Fotografia chtopska, ktorej najwazniejsza cecha byto upamiet-
nienie, stuzyta, jak udowadniam, silnemu zapominaniu: wspdlnych korzeni — chtopskiej genealogii.

Stowa-klucze: fotografia chtopska, zaktad fotograficzny, imaginarium, klasa $rednia, radykalny
program socjologii wizualnej

W ramach projektu Zaktad Fotograficzny (2018) rezydencji artystycznej w Cen-
trum Kultury Zamek w Poznaniu dokonatam inwentaryzacji wyposazenia za-
ktadow fotograficznych, tet wykonywanych przez malarzy rzemies$lnikéw oraz
rekwizytow wykorzystywanych do sesji studyjnych. Przez okres trwania rezydencji
udato mi si¢ odwiedzi¢ ponad 25 miejsc w Wielkopolsce. Moja praca stanowita
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rodzaj mikrobadan w ramach, jak nazwalby to Roch Sulima, antropologii co-
dziennosci!. Zgromadzony materiat ztozyt sie na fotograficzne archiwum, ktorego
wigksza czes$¢ postuzyla do stworzenia ksigzki fotograficznej Dworki i patace.
Premierze ksiazki towarzyszyta wystawa, na ktorej pokazywatam wybrane foto-
grafie, miedzy innymi Kamienie. Zorganizowatam takze cykl spotkan, przykta-
dowo wyktad Antoniny Gugaty dotyczacy fotografii rzemieslniczej oraz projektu
artystki — Fotograf warszawski (2015)2.

Sadze, ze fotografi¢ studyjna z lat osiemdziesiatych i dziewiecdziesiatych XX
wieku wraz z fenomenem sesji scenkowych oraz wykorzystywane w niej tfa i re-
kwizyty nalezy zaliczy¢ do fotografii chtopskiej, ktorg rozumie¢ mozna nastepu-
jaco: osoby o ludowym pochodzeniu stanowig podmiot inicjujgcy powstanie zdjgc
1 majacy na nig wptyw, jej cecha charakterystyczng jest upamigtnianie, a gtbwnym
motywem wykonywania zdjeé — obrzedy religijne: $luby, chrzty, komunie®. Foto-
grafi¢ chtopska badam jako zjawisko polegajace na wcielaniu si¢ 0sob o chtopskim
pochodzeniu do klasy sredniej za pomoca konwencji nasladowania i przebieran-
ki— gtownych kategorii widzialno$ci okresu transformacji, stuzacych klasowym
awansom®. Zwracajac uwage na charakter powstatych za pomoca tych konwencji
wizerunkdow, pokazuje, ze zaliczy¢ je mozna do sarmatyzmu masowego wypel-
niajgcego pustke symboliczng po ziemianstwie, dajacego emocjonalne spetnienie
oraz uwspdlnienie przesztoéci® w obliczu zmian, jakie przyniosta ,,przesniona
rewolucja”.

Sieggam do radykalnego programu socjologii wizualnej Marka Krajewskiego
i Rafata Drozdowskiego, ktorej podstawg jest zalozenie, ze zainteresowanie foto-
grafig powinno by¢ jak najszersze i traktowane jako system dziatan, regul, przed-
miotdéw ludzkich i nie-ludzkich, a nie tylko jako system wizualnych reprezenta-
cji’. Teoretycznym odniesieniem dla tych zatozen jest teoria Terrence’a Wrighta,
w ktorej ujgciu na fotografie mozna spogladac na trzy sposoby: ,,przez zdjecie”, ,,na
zdjecie”, ,,za zdjecie”, Minie interesuje w szczegdlnosci pierwsza i trzecia kategoria.

' R. Sulima, Antropologia codziennosci, Krakéw 2000.

2 Projekt Antoniny Gugaty polegal na wizytach u warszawskich fotografow i zlecaniu wykona-
nia w nich zdjecia dyplomowego. Artystka w ramach praktyk, ktore mozna zaliczy¢ do archeologii
fotografii, dokumentowata rowniez identyfikacje wizualng zaktadoéw, miedzy innymi akcydensy
graficzne, i1 fotografowata ich witryny. Zob. https://culture.pl/pl/dzielo/antonina-gugala-praca-z-
wystawy-fotograf-warszawski (dostep: 15.11.2021).

3 J. Bartuszek, Miedzy reprezentacjq a ,,martwym papierem”. Znaczenie chlopskiej fotografii
rodzinnej, Warszawa 2005.

4 M. Szczesniak, Normy widzialnosci. Tozsamosé w czasach transformacji, Warszawa 2016,
s. 64.

5 P. Czaplinski, Plebejski, populistyczny, posthistoryczny. Formy polityczno$ci sarmatyzmu
masowego, ,,Teksty Drugie” 2015, nr 1.

© A. Leder, Przesniona rewolucja. Cwiczenie z logiki historycznej, Warszawa 2014.

7 R. Drozdowski, M. Krajewski, Za fotografie! W strone radykalnego programu socjologii
wizualnej, Warszawa 2011, s. 7.
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Tlustracja 1. Widok wystawy ,,Zaktad Fotograficzny”, Centrum Kultury Zamek w Poznaniu,
11-14.04.2018, fot. Krystian Daszkowski

Zrodto: www.kdaszkowski.com.
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Ilustracja 2. Widok wystawy ,,Zaktad Fotograficzny”, Centrum Kultury Zamek w Poznaniu,
11-14.04.2018, fot. Krystian Daszkowski

Zrédto: www.kdaszkowski.com.

Pierwszy sposob, czyli patrzenie ,,przez zdjecie”, zaklada migdzy innymi, ze zdj¢-
cia nie reprezentuja rzeczywistosci, nie sg jej odbitka, ale sg nig samg — same stano-
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wig rzeczywistosc, jej slad. Do takiej metody — w Swietle programu — zaliczaja si¢
silnie skonwencjonalizowane obrazy fotograficzne, powstajace w wypracowanym
przez lata kanonie: identyfikacje, aspiracje, wyobrazenia. Patrzenie ,,za zdjecie”
to zwrocenie uwagi na rzadzace fotografiami reguty spoteczno-kulturowe, zbada-
nie jakie, wlasciwosci perswazyjne, performatywne, regulacyjne one posiadaty.

Mysle, ze niniejszy artykut stanowi cickawe dopetnienie badan, jakie przepro-
wadzit Andrzej Wajda, w 1956 roku dokumentujacy i opisujacy ekrany fotografow
ulicznych na tamach czasopisma ,,Polska Sztuka Ludowa” (zaliczajacy je do sztuki
z pogranicza sztuki ludowej i robotniczej), pytajac o to, w jaki sposob odzwier-
ciedlaly one dazenia i ambicje ludu®.

Fotografia chtopska

Temat fotografii chtopskiej podejmuje Joanna Bartuszek w publikacji Miedzy
reprezentacjq a martwym papierem zawierajacej efekty badan terenowych autorki
1 przeprowadzonych przez nig wywiadow poglebionych. Fotografig chtopska na-
zywa fotografie wykonywane z inicjatywy mieszkancéw wsi od konca XI1X wieku
az po czasy wspotczesne oraz fotografie oséb pochodzacych z warstwy chtopskie;.
Bartuszek przeprowadza ciekawe studium tego zjawiska i pokazuje wiele istotnych
cech fotografii chtopskiej, w tym gtéwna — upamigtnianie. Jako inng z tych cech
wskazuje ona ,tendencj¢ do mylenia rzeczywistosci z jej przedstawieniem, do
utozsamiania wizerunku i osoby na nim wyobrazonej, co powoduje jej uobecnie-
nie i wywotuje réznego rodzaju reakcje na ten obraz”®. Autorka podkresla te role,
cytujac Rocha Sulime:

Wazna cechg $wiatopogladu chlopskiego jest kryterium prawdy naocznej, zastepujacej moc

stowa méwionego, ktore polega na traktowaniu fotografii jako $ladu rzeczywistosci, wiernego

i obiektywnego zapisu wydarzenia. Umiejscawianie tego, co wida¢, i poruszanie si¢ w dycho-
tomiach ,,podobne—niepodobne”, ,,prawdziwefnieprawdziwe"10.

Osoby, ktore wzigty udziat w badaniu Bartuszek (54 wywiady oraz 240 zdj¢cia),
to w wigkszosci mieszkancy wsi majacy wyksztatcenie podstawowe, zawodowe
lub $rednie. Wydaje si¢ zatem, ze autorka nie uwzglednita dynamiki klasowej
oraz przebudowy struktury spotecznej, jaka dokonata si¢ pod wptywem przemian
polityczno-spoteczno-gospodarczych w Polsce!!. Pomija w tych badaniach miesz-

8 A. Wajda, Ekrany fotograféw ulicznych, ,,Polska Sztuka Ludowa™ 1956, nr 1, s. 3.
9 Ibidem, s. 10-11.
10 R, Sulima, Fotografia chtopéw polskich, . Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 1987, nr 14,
s. 114
11" Zdaniem Andrzeja Ledera w Polsce dokonata sie narzucona z zewnatrz rewolucja, ktora trwale
zmienila strukture spoteczng. Okoliczno$ci, w jakich nastgpita— terror i przemoc — doprowadzity
do jej zbiorowego wyparcia. Rewolucja ta miata polega¢ na porzuceniu mentalnosci wiejskie;j i fol-
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kancow miast pochodzacych ze wsi i posiadajacych rodowdd chlopski. Autorka
poswigca uwage gldwnie pamigci i wspomnieniom oraz indywidualnemu podej$ciu
do fotografii. W mniejszym stopniu podejmuje temat norm kulturowych, jakie
mozna odczyta¢ w fotografii chlopskiej oraz ich znaczenia dla zbiorowosci.

O tym, ze fotografii chtopskiej nalezaloby szukac zardwno na wsi, jak i miescie,
swiadczytyby wyniki konkursu redakeji tygodnika ,,Nowa Wie$§” i kwartalnika
,,Fotografia” z 1985 roku pod tytutem ,,Fotografia polskiej wsi” (obejmujacy foto-
grafie do 1948 roku), na ktéry naptyneto ponad 6000 zdje¢ od niemal 600 os6b'?.
Apel konkursowy brzmiat nastepujaco:

Interesuja nas portrety chtopskie, zdj¢cia dzieci 1 dorostych, starcoéw, architektura nie tylko
zagrod wiejskich, otwarcie szkoty, poswigcenie mostu, budowa kosciota lub gminy, zebrania,
defilady i procesje, uroczystosci rodzinne i publiczne, strajki, przemarsze wojsk, partyzantka,

nadziaty ziemi [...]. codzienna praca, zycie kulturalne, obrz¢dy ludowe, zwyczaje, dwory i cha-

tupy, bieda i dostatek, losy jednostkowe i zbiorowe!?.

Co cieckawe, ogromng czes$¢ tych fotografii (prawie potowa) nadestaty osoby
z miasteczek i duzych miast, cho¢ apel zostat skierowany do mieszkancow i miesz-
kanek polskiej wsi. Zaskoczylo to organizatoréw konkursu, tym bardziej ze — jak
zauwazaja — liczba ta bylaby znacznie wigksza, gdyby inaczej prezentowata si¢
struktura kolportazu ,,Nowej Wsi”. Autorki zwrocity uwagg, ze: ,,Liczby te s$wiad-
czg o mobilnosci spoteczenstwa wiejskiego i potwierdzaja znane skadinad zjawisko
przenoszenia si¢ ludnosci pochodzenia chtopskiego do miast”'4. Zgromadzony
material pozwala wigc przesledzi¢ migracje w poszukiwaniu awansu z obszarow
wiejskich na tereny miejskie, a takze pokazuje drogi awansu spolecznego chtop-
skich rodzin.

Zakfad fotograficzny

W swojej pracy w ramach wspomnianego projektu skupiatam si¢ na aktual-
nej ofercie zaktadow i odwiedzatam tylko te miejsca, w ktorych tta i rekwizyty
nalezaty do statego wyposazenia studio. Zwracatam rowniez uwage na wszelkie
praktyki z nimi zwiazane, migdzy innymi sesje fotograficzne. Trzeba pamigtac
rowniez o rozproszonym archiwum rodzinnym, znajdujagcym si¢ w naszych do-

warcznej na rzecz mentalno$ci miejskiej i miejskiego stylu zyciu, ktory usankcjonowat pozniejsze
powstanie i istnienie klasy $redniej. Zob. A. Leder, Przesniona rewolucja..., Warszawa 2014, s. 7.

12 Finatem konkursu byta wystawa w warszawskiej Zachecie (1993), na ktérej pojawily sie
wyselekcjonowane z nadestanych materiatéw zdjecia oraz towarzyszace im teksty. Powstat takze
album Fotografia chtopow polskich (1993) zawierajacy teksty Aleksandry Garlickiej i Marii Bijak.
W 1987 roku w kwartalniku ,,Konteksty” pojawit si¢ takze tekst Rocha Sulimy Fotografia chtopow
polskich, odnoszacy si¢ do konkursu i wystawy.

13" A. Garlicka, M. Bijak, Fotografia chlopéw polskich, Warszawa 1993, s. 8.

14 Ibidem, s. 11.
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mach, w prywatnych albumach, na ktore sktadaja sie fotografie wykonane w czasie
ogromnej popularnosci zaktadow.

W pierwszej kolejnosci dokonatam usytuowania zaktadow na mapie i w czasie.
Moje wizyty miaty dotyczy¢ nie tyle geograficznych, co czasowych peryferii'>.
Czes¢ z nich znajdowata si¢ na granicy bankructwa, czes$¢ zostata na drodze suk-
cesji przekazana kolejnemu pokoleniu'®. Niektore zaktady funkcjonowaty w ten
sam sposob co 20 lat temu, niektore zdazyty przejs¢ przez wszystkie stadia foto-
graficznych mod oraz wykorzystywac¢ dawne tta i rekwizyty — nadajac im drugie
zycie!”. Niektére z odwiedzonych przeze mnie zaktadow zamknety si¢ catkiem
niedawno!®. Czgsto dostawatam tez propozycje wykupienia tet'®, bo chociaz mocno
zuzyte, przez lata wcigz wydawaly sie czym$ cennym.

W zaktadzie fotograficznym w Pepowie — skad pochodze — dzialajacym
w gminie liczacej okoto szes$¢ tysiecy mieszkancow, znajdowato sie pigc tet. Fo-
tografie powstale z ich uzyciem wypetniaty archiwa rodzinne tej spotecznosci
przez ostatnie 30 lat. Jesli tematem tla jest wie$ (polna Sciezka, wnetrze budynku
gospodarczego), przewaznie mamy do czynienia z obrazem wyidealizowanym,
a portretowana z ich uzyciem osoba przywotuje na mysl reprezentacje¢ wlasciciela
majatku — pana, a nie chtopa, chama. Wsrod rekwizytéw znalazly sie: tawka,
balustrada, kolumienka, latarnia, klecznik i kwiaty.

W trakcie wizyt natrafitam na branzowa gazetke ,,Twoje Studio”, wydawang
w latach dwutysigcznych. Skupiata ona $rodowisko fotografow-rzemieslnikow
z calej Polski. O tym, jaka popularnoscia cieszyly si¢ ich ustugi w danym czasie,
przekonuje jeden z jej wspotredaktorow:

Od wschodu na zachdd i od poétnocy na potudnie, w kazdej miejscowosci fotografowie, wyko-
nujac codzienne ushugi, tworza najwigksze archiwum fotograficzne czasow, w ktorych zyjemy.
Dokumentuja naszg historig, zatrzymuja czas20.

Gazetka stanowita przewodnik po nowosciach technologicznych, zwlaszcza
wchodzacej wowczas na rynek fotografii cyfrowej, udzielata wskazowek dotycza-
cych wyposazenia studio i jego obstugi. Informowata o warsztatach, szkoleniach

15 Odwiedzajgc zaklady w trakcie mojego projektu, nie dostrzegtam znaczacych réznic po-
miedzy duzym miastem (Poznaniem) a matym miasteczkiem (na przyktad Pleszewem), co wska-
zywaloby na to, ze granica migdzy kultura ludowa a miejska, centrum a peryferiami nie przebiega
w przypadku fotografii studyjnej migdzy wsig a miastem.

16 Na przyktad w Kepnie odwiedzitam dwa zaktady, z ktérych jeden nalezat do starszego mat-
zenstwa $wiadczacego ustugi od zakonczenia wojny. Wszystko wskazywalo na to, ze wlasciciele
sktaniaja si¢ raczej ku zamknigciu dziatalnos$ci. Drugi zaktad, po rodzinnej sukcesji, przejety przez
syna dawnych wlascicieli, prosperowat bardzo dobrze, posiadat bardzo duze studio i ogromna
liczbe tet.

17 Przyktadem takiego zaktadu jest studio w Nowym Tomysu.

18 Takim przyktadem jest zaktad w miejscowosci Buk.

19 Takg oferte ztozyta mi whascicielka zaktadu w Mitostawiu.

20 P Parvi, Zakoiczenie do wydania specjalnego, ,,Twoje Studio” 2002, wyd. specjalne, s. 137.
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i konkursach oraz zawierata relacje i fotodokumentacje z tych spotkan®!. Do tego
wytyczala trendy i upodobania poprzez szczegotowe instrukcje, jak zadowoli¢
klientow. Radzita fotografom, jak zwigkszy¢ dochody i jak przetrwaé w warunkach
silnej konkurencji, w okresie szczytu popularnosci sesji studyjnych. Co ciekawe,
jeden z jej wspotzatozycieli i redaktorow, fotograf pochodzacy z Ostrowa Wiel-
kopolskiego, byt wspdtwiascicielem rodzinnej firmy Bea produkujacej tta fotogra-
ficzne. Pozwala to przypuszczaé, ze wydawany na cata Polske branzowy magazyn
mogl nie tylko zwigksza¢ sprzedaz tego towaru, lecz takze dzigki gustotworczej
i edukacyjnej roli gazetki tworzy¢ pewien kanon, a takze go upowszechniac.

Z raportu zamieszczonego na famach gazetki dowiadujemy sie, ze w 1990 roku
w polskich cechach byto zarejestrowanych ponad 2000 zaktadow fotograficznych:

Jak Polska dtuga i szeroka, w miastach, miasteczkach i osiedlach spotykamy widoczne z dale-

kanapisy ,,Foto”, ,,Fotograf™, ,,Agfa”, ,,Fuji”, ,,Kodak” i inne, prowadzace klientéw do punktow

ustugowych, zwigzanych ze zdjeciami?2.

Podstawg ich dziatalnosci — obok zdj¢¢ legitymacyjnych i paszportowych,
a takze wywotywania filmow i robienia odbitek — byta fotografia pamiagtkowa,
glownie okoliczno$ciowa: z okazji §lubow, komunii i chrztow. Niektore zaktady
fotograficzne w Polsce funkcjonowaty nieprzerwanie od 20 lat. Od potowy lat
siedemdziesigtych XX wieku mamy do czynienia z pojawianiem si¢ bardzo du-
zej liczby nowych miejsc, co umozliwiata stopniowa transformacja gospodarcza
w strone gospodarki wolnorynkowe;j??, wraz z towarzyszacymi jej normami zacho-
wan — samodyscypling i kontrolg wizerunku, aspiracjami i wiarg w jednostkowe
kreowanie wtasnego losu. Najwigkszy ,,boom” na zaktady przypadal na pdzne
lata osiemdziesigte i wezesne lata dziewiecdziesigte XX wieku. Zaktady dzielity
si¢ wowczas na te nalezace do fotografow amatorow, ktorzy w obliczu przemian
politycznych i zwigzanych z nimi konsekwencji gospodarczych przewidzieli nisz¢
narynku oraz podazali §ciezka zautomatyzowanego procesu tworzenia i wywoty-
wania zdje¢??, i te, ktore kontynuowaty wielopokoleniowa tradycije, jak przeczytaé
mozemy na tamach gazetki:

Wiele nazwisk takich jak Melcerowie, Nasierowscy, Niesporkowie i wielu innych, ktorzy kon-

tynuuja rodzinne tradycje, przejmujac i pokazujac swoje warsztaty pracy z pokolenia na poko-

lenie, na stale wpisani s3 w polska tworczo$¢ rzemieslnicza i artystyczng”?>.

2l Fotograficzne érodowisko branzowe gromadzito sie na szkoleniach, warsztatach i impre-
zach, migdzy innymi w lokalu U Pana Michala w Warszawie albo na wyjazdach integracyjnych
w Wysowej lub Lebie.

22 p. Parvi, Przedmowa do wydania specjalnego, ,,;Twoje Studio” 2002, wyd. specjalne, s. 4.

23 M. Gdula, Odwazyé sie by¢ srednim. Genealogia i przysztosé polskiej klasy sredniej, ,,Kry-
tyka Polityczna” 2015, nr 42.

24 Wtasciciele zaktadow uzywali w tym celu okreslenia, ze zaktady fotograficzne powstawaty
w latach dziewig¢édziesiatych ,,jak grzyby po deszczu”.

25 K. Niesporek, Komunia — wyzwanie dla mistrza, ,,Twoje Studio” 2001, nr 3, s. 42.
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Twoje studio zdradza poniekad warunki zycia okresu przemian gospodarczych
i spotecznych. Dowiadujemy sig, jaki byl status materialny zar6wno wtascicieli
zaktadow, jak i klientow. Rok 2000 to byt rokiem transformacji z fotografii ana-
logowej 1 laboratoryjnej obrobki zdje¢ — w strong matryc cyfrowych, no$nikow
pamigci. W przejsciu na technologie cyfrowa widziano przede wszystkim przy-
spieszenie i utatwienie pracy oraz nizsze koszty produkcji. W ogloszeniu konkursu
Foto Lato z 2001 roku mozemy przeczytac: ,,Miejscowi mawiaja: »Lato$ buraki
obrodzili, co w wolnym ttumaczeniu oznacza, ze lato trwalo caty rok (»tego roku
jest urodzaj na buraki« — przyp. ttumacza), fotograficzne rowniez”>°. Urodzaj na
buraki zdawat si¢ jednak z roku na rok malec.

Zmiany nadeszty, gdy w zwiazku z kryzysem gospodarczym spadto zainte-
resowanie ustugami, spowodowane: zubozeniem ludnosci, bezrobociem, stabym
przeplywem pieniadza i brakiem plynnos$ci finansowej duzych i matych przedsie-
biorstw. ,,Czasy obecne to zmiana przyzwyczajen i zdecydowanie mniejsze zasoby
finansowe polskiej rodziny”?’. Na tamach gazetki zadawano sobie pytanie: ,,Czy
polski przemyst zwigzany z branza fotograficzng ma szanse¢ rozwoju i funkcjo-
nowania przy dzisiejszym stanie gospodarki?”’?8. W 2001 roku dato si¢ w efekcie
odczuwac coraz trudniejsza sytuacje i kondycje przedsiebiorstw, w tym zaktadow
fotograficznych. Odzwierciedla to sytuacja Daniela, opisana przez socjologa Marka
Szymaniaka w reportazach z mniejszych miast. Daniel jest mieszkanicem Bartoszyc
i okolo 2005 roku zostat zwolniony przez swojego szefa — wiasciciela zaktadu
fotograficznego, ktorego ,,nie byto juz dtuzej sta¢ na pracownika”?°.

Nadazanie za zmianami, utrzymywanie wysokiej jako$ci ustug i wyroznienie
godnych uwagi z powickszajacego sie na fali popularnosci fotografii cyfrowej grona
amatoréw nadzorowala firma Kodak — jeden z najwigkszych koncernow na swie-
cie zajmujacych si¢ produkcja sprzgtu fotograficznego i filmowego, ktorego kapituta
w Polsce przyznawata prestizowa nagrode — certyfikat Promise of Excellence,
wpisujacy sie¢ w wolnorynkowy porzadek czasu transformacji. Sesje w zaktadach
miaty nie tylko obiecywac wyjatkowe, artystyczne, nieszablonowe portrety, lecz
takze gwarantowac ich skuteczno$¢ w awansie do wyzszych sfer i do lepszego
zycia zgodnie z obowigzujacymi chwytami reaklamowo-marketingowymi??.

Wraz z rewolucja cyfrowa powigkszyl si¢ znacznie wachlarz mozliwosci ma-
nipulowania obrazem. Pojawialy si¢ tez nowe technologie druku i nowe rodzaje
papieru. W akcji promocyjnej majacej zwickszy¢ sprzedaz nowego metaliczne-
g0 papieru sprawiajgcego wrazenie trojwymiarowosci przekonywano, ze jego

26§ Kornatowski, Foto Lato, ,,Twoje Studio” 2001, nr 9, s. 2.

K. Niesporek, Komunia — wyzwanie dla mistrza..., s. 43.

28 P. Parvi, Cyfrowy Puszczykéw, ,Twoje Studio” 2001, nr 9/10, s. 40.

M. Szymaniak, Zapas¢. Reportaze z mniejszych miast, Wotowiec 2021, s. 69.

Pierwszy certyfikat ,,obietnicy wyjatkowosci”, zostat przyznany w 2000 roku panu Wacta-
wowi z zaktadu Foto Studio z Pszowa przy ulicy Pszowskiej.
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uzycie ,,ograniczone jest jedynie przez wyobraznie fotografa™!. Gazetka radzita,
jak skutecznie przyciagnac klientow. Wykladata podstawy dotyczace kompozycji,
koloru i §wiatta, objasniajac je ,,na chtopski rozum’3?. Réwniez dzieki organizowa-
nym warsztatom i kursom ,,uczyta myslenia”, poniewaz najlepszej jakosSci sprzet
nie mogl zastapi¢ umiejetnosci fotografa. Wygrywat ten, kto potrafit z tych nowych
narzedzi korzystaé. Warsztaty dodawaty otuchy, odwagi, wiary we wiasne sity,
czasem podsuwaty gotowe receptury, na przyklad takie jak ta:

Wykonujac zdjgcia plenerowe czy studyjne, zadbajcie o pare trikéw, dorzuccie do zdjecia filtr

nasladujacy dowolny styl malarski. Zdjecie, na ktorym beda widoczne $lady pedzla, przenie-

sione na ptotno da zaskakujacy, bardzo wiarygodny efekt. Nie zaszkodzi, aby w widocznym

miejscu na sztalugach stato tego typu powigkszenie oprawione na blejtram, obok moze lezeé¢

paleta z farbami i pedzle [...] tego typu scenografia da ztudzenie dopiero co dokonczonego

obrazu®.

Autorzy dodaja jeszcze, aby pamigtaé, ze klient musi mie¢ $wiadomos¢, ze
kupuje fotografie, a nie obraz4, co §wiadczyé moze o gtebokim przekonaniu o ilu-
zorycznosci tych przedstawien.

Sesje scenkowe

Do jednej z gtownych ofert zaktadéw nalezaty takze sesje w studio, czyli tak
zwane scenki. Dotyczyly one zdjg¢ okolicznosciowych upamigtniajacych wazne
momenty z zycia, przede wszystkim §luby, nieco rzadziej komunie i chrzty. Po-
wstale w ten sposob fotografie umieszczano pézniej w albumie lub na $cianie.
Z relacji fotografow i fotografek dowiedziatam sie, ze w szczytowym momencie
popularnosci sesje okoliczno$ciowe w studio cieszyly si¢ tak duza popularnoscia,
7e na sobotnie sesje dla nowozencow przeznaczano zaledwie pot godziny. Sezon
przypadal na miesigce jesienno-zimowe, a konczyt si¢ latem: ,,na poczatku lipca
nastepuje spadek zlecen prawie do zera. Zaréwno w studio, jak i laboratorium.
Jest to znak, ze zaczely siec wakacje. Wakacje rowniez dla fotografa”. Scenki
stanowity prawdziwe wyzwanie, takze pole do popisu umiejetnosci zwigzanych
z posiadanym warsztatem: ustawieniem i oswietleniem modeli, aranzacjg studia.
Im wigkszy wybor tet i rekwizytow, tym wieksza byta szansa na przyciggnigcie
klientéw: ,,Na zapleczu, zbierano gigantyczne stosy foteli, tawek, stotéw, bukie-

3U Ibidem, s. 32.

32 K. Kosinska, Kolor — narzedzie i symbol, ,;Twoje Studio” 2001, nr 1, s. 25.

3 S. Kornatowski, Gorzko, gorzko, ,,;Twoje Studio” 2001, nr 9, s. 48.

34 Ibidem.

35 Nie udato mi si¢ zbada¢ tego doktadnie, ale przypuszczam, ze skoro okres poznego lata to
jednoczesnie czas zniw, wiec unikano organizowania wowczas wesel.
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tow, sztucznych kwiatoéw, skrzypiec, patefondw, ksiazek i wiele innych ciekawych
przedmiotéw przypominajacych rekwizyty teatralne’36.

W $wietle radykalnego programu socjologii wizualnej sesje scenkowe odkrywa-
ty status spoteczny jednostki’’. Odpowiednie manipulowanie, zarzadzanie ciatami
oraz przedmiotami — obiektami materialnymi — ubiorem, rekwizytami, poda-
zajac dalej za Drozdowskim i Krajewskim, miato moc wptywania na wlasny los,
genealogie, zyciowe szanse®®. Fotografie mogly zdradza¢ nas i dyskredytowaé®.
Wazne bylo wigc, by t¢ materialno$¢ odpowiednio okielzna¢. Dzigki odpowied-
niemu zarzadzaniu przedmiotami kazdy miat szanse by¢ tym, kim chciat*’,

Wezesniejsze fotografie, na ktorych mtodzi stojg statycznie — rami¢ w rami¢ —
zostaty zastgpione z czasem przez swobodne — cho¢ nieraz nieco sztuczne i wy-
muszone — wielowatkowe, narracyjne pozy. Gazetka ,,Twoje Studio” proponowata
pomysty i wyznaczata trendy. W sprawozdaniu z warsztatow, ktore odbyty sie
w Warszawie, redaktor gazetki daje nastgpujace wskazowki:

Starajmy si¢ zaoferowaé¢ naszym klientom co$ wigcej, dodajmy troch¢ marzen i wprowadzmy

elementy dynamiki obrazu, stworzmy wrazenie ruchu i zwiewnosci, a zdjecie przestanie by¢

zwykla fotografia §lubng i stanie si¢ petnym Zycia obrazem®*!.

W namowach do poszukiwania wtasnego i rozpoznawalnego stylu w ustawieniu
modeli i aranzacji pojawia si¢ okreslenie ,,choreografia™?. Tego typu praktyki bytyby
tu przejawem raczej ,,gustu barbarzynskiego” w terminologii Pierre’a Bourdieu, dla
ktorego publiczno$¢ ludowa odrzuca wszelkiego rodzaju formalne poszukiwania oraz
efekty, ktore dzicki wprowadzaniu dystansu wobec uznanych konwencji zmierzajg
raczej do odseparowania widza od widowiska, uniemozliwiajac wejscie w gre i catko-
wite utozsamienie si¢ z postaciami. Lud preferuje raczej takie wytwory, ktérych moze

sta¢ sie uczestnikiem, gdzie moze wcielaé si¢ w postacie i si¢ z nimi utozsamia¢®,

Tha i rekwizyty

Regularnie, niemalze w kazdym numerze czasopisma ,,Twoje Studio”, poja-
wiaty si¢ reprodukcje najnowszych, malowanych tet wykonywanych przez firme
Bea. W trakcie warsztatow, organizowanych przez tworcow wspomnianej gazet-

36 P Parvi, Zakoriczenie do wydania specjalnego, ,,Twoje Studio” 2002, wyd. specjalne, s. 137.

37 R. Drozdowski, M. Krajewski, Za fotografie! W strone radykalnego programu socjologii
wizualnej, Warszawa 2011, s. 183—184.

38 Ibidem, s. 183.

39 Ibidem.

40 Ibidem, s. 187.

41 K. Jankowski, Malte studio, ,,Twoje Studio” 2001, nr 11, s. 31.

42 K. Niesporek, Komunia — wyzwanie dla mistrza..., s. 43.

4 P. Bourdieu, Dystynkcja. Spoleczna krytyka wladzy sqdzenia, przet. P. Bilos, Warszawa
2005, s. 13.
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ki, pokazywano, jak takie tla odpowiednio stosowac i oswietlac. Ich dystrybucja
zajmowat si¢ migdzy innymi jeden ze wspotredaktorow, wspotorganizator imprez
branzowych i szkolen.

Firma Bea z Ostrowa Wielkopolskiego zostata zatozona w 1992 roku i jako jedna
z pierwszych zajeta si¢ produkcja tet fotograficznych na duza skale. Zaopatrywa-
ta wigckszo$¢ miejsc, ktore odwiedzitam. Autorami tet byli gléwnie anonimowi
tworcy — regionalni artys$ci. Jak przyznata wspotwtascicielka firmy: ,,Udato sie
uzyska¢ dobrej jako$ci produkty, a przy tym wypetni¢ luke na rynku™**. W owym
czasie firma prosperowata bardzo dobrze, o czym §wiadczy nastgpujacy fragment:

Pierwsza pracownia byta niewielka, pracowalis$my na kilku stanowiskach jednoczes$nie. Zapo-

trzebowanie byto tak duze, ze przez pewien czas musieliSmy przeznaczy¢ nawet cz¢$¢ swojego
mieszkania na malowanie tet®.

Oweczesne techniki malarskie pozwalaty na ich tatwe reprodukowanie, tworze-
nie serii. Wykonywano je z papieru lub na wytrzymalej, elastycznej tkaninie, aby
unikna¢ zataman i zagniecen podczas nawijania na aluminiowa o$. Wedtug infor-
macji zawartych w gazetce firma Bea wyposazyta w tta ponad tysigc zaktadow:

Z czasem popyt na tla byt tak duzy, ze podj¢to decyzje o rozbudowie i modernizacji firmy.

Powstata doskonale wyposazona hala produkcyjna o powierzchni prawie 500 mkw. Urucho-
miono kilka stanowisk*0.

Tta jak na dwcezesne czasy byly dosy¢ drogie i o tym, czy zaklad przyciagnie
klientéw, decydowata ich liczba w studio. Wlasciciele i whascicielki na wyposaze-
niu zaktadu posiadali przewaznie okoto pi¢¢ tet. Cena jednego tta wynosita okoto
1000 ztotych, co stanowito wowczas kosztowng inwestycje.

Na tamach gazetki znajdywaly si¢ réwniez reklamy rekwizytow, najczesciej
kolumienek — stanowiacych obowigzkowy element wyposazenia studio. Stuzyty
one gtownie rownowazeniu kompozycji zdjecia, ale mozna bylo rdwniez z ich
pomocg ustawi¢ modela w kontraposcie, co dodawato osobie portretowanej pew-
nej swobody. Sam element doskonale uzupetniat tla, pasowat zaréwno do tych
przedstawiajacych wnetrza, jak i park. Czesto w tworzeniu rekwizytow wspie-
rano si¢ wlasng wyobraznig, wynajdujac gotowe przedmioty, albo wyobraznia
lokalnych majsterkowiczow i rzemieslnikow, ktorzy wykonywali dany rekwizyt
na zaméwienie, na przyktad fawke czy latarni¢. Popularne byto tez zaopatrywanie
si¢ w wyposazenie studio na miedzynarodowych targach fotograficznych, migedzy
innymi Polfoto w Warszawie lub targach Photokina w Kolonii, skad pochodza mig-
dzy innymi plastikowe, szare kolumienki — czg¢sto spotykane w fotograficznych
atelier. Ceniono ich funkcjonalno$¢ — lekkie i tatwe w przestawianiu, stanowily
utatwienie podczas wytezonej pracy i duzej liczby nastgpujacych po sobie sesji.

44 M. Pawtowska, Firma Bea, ,,Twoje Studio” 2004, nr 1, s. 51.
4 Ibidem.
46 Ibidem.
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Tustracja 3. Fragment ksiazki artystycznej Matgorzaty Myslinskiej, Dworki i patace, Poznan 2018
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W pierwszej potowie ubiegtego stulecia scenografie w studio stanowity malo-
wane obrazy, wiszace zastony i kotary. Potem, tuz po wojnie, przyszta moda na
kolorowe ekrany wedrownych fotograféw ulicznych, a pdzniej tla gladkie, gdzie
jedynym dodatkowym elementem na zdjeciu byt bukiet kwiatow. Nastepnie, mniej
wiecej w potowie lat siedemdziesigtych XX wieku, wraz z upowszechnieniem si¢
fotografii kolorowej, wrécita moda na tta barwne, malowane, nawigzujace for-
malnie do tet z poczatku wieku i kolorowych ekranow. Do najpopularniejszego
motywu mozna zaliczy¢ zamki, patace, dworki oraz parki. Sg to migdzy innymi
wnetrza komnat, bibliotek, gabinetow, schodow, na ktorych widac zegary, gabloty,
obrazy, balustrady. Czasem sg to wnetrza zmyslone, a czasem malowane na wzor
istniejacej architektury, na przyktad zamku Ksigz koto Watbrzycha. Bohaterowie
1 bohaterki uczestniczacy w scenkowych sesjach zdjgeciowych na tle tych wnetrz
przypominaja przeistaczajacego si¢ z parobka w jasnie pana bohatera powiesci
Wiestawa Mysliwskiego Patac (1970), ktory przechadzajac si¢ z pokoju do pokoju,
stopniowo popada w coraz wigksze urojenia i zaczyna si¢ utozsamiac z przodkami
dziedzica spogladajacymi na niego z wiszacych na $cianach portretow™’.

Translacja struktury

Po 2000 roku rewolucja cyfrowa w zaktadach fotograficznych stopniowo zaczela
wypiera¢ malowane tla i rekwizyty, miedzy innymi ze wzgledu na duzo tatwiej-
szy proces obrobki zdje¢. Uzywano do tego celu tak zwane blue i green screeny.
Dawato to nieskonczone mozliwo$ci symbolicznego podnoszenia swojego statusu
poprzez manipulowanie obrazem, jak przekonuje jeden z redaktorow:

Jesli przeprowadzimy operacj¢ umiejgtnie i z wyczuciem, mozemy umiesci¢ naszych klientow

np. na $rodku nowojorskiej ulicy lub srédziemnomorskiej plazy i nikt nie zorientuje si¢, ze

fotografowani stali w rzeczywisto$ci na tle niebieskiej Sciany w zaktadzie fotograficznym w Pci-
miu Dolnym™3.

Patrzac ,,za fotografie”, dostrzezemy, ze ,,spoteczne definicje normalnosci — to,
co jest przedstawione na zdj¢ciu, znajduje si¢ na nim zazwyczaj dlatego, ze zostato
[...] spotecznie obtaskawione™. Wielki projekt transformacji kraju nobilitowat
sukces i dostatnie zycie, z kolei pigtnowat klasg robotniczg i figurg homo sovieticusa
obarczanego wina za spowalnianie reform rynkowych’, dlatego, jak pisza dalej
autorzy radykalnej socjologii wizualnej, ,,wszelkiego typu czynnosci manipulacji

47 W. Mysliwski, Palac, Szczecin 1988.

48 J. Marczyk, Fotografia cyfrowa w zakladzie fotograficznym, ,,;Twoje Studio” 2001, nr 3, s. 59.

49 R. Drozdowski, M. Krajewski, Za fotografie!, s. 25.

0 K. Swirek, Réznica klasowa: symboliczna, wyobrazeniowa i realna, ;Widok. Teorie i Praktyki
Kultury Wizualnej” 30, 2021, https:/www.pismowidok.org/pl/archiwum/2021/30-wizualnosc-klas-
-spolecznych-struktury-i-relacje/roznica-klasowa (dostep: 15.11.2021).
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i zabiegi retuszerskie ujawniajg spoleczne matryce winy i wstydu™>!

co woleliby$my zakry¢, wymazac.

Z czasem tak zwane scenki wyszly z kanonu, zaczgto je postrzega¢ w katego-
riach kiczu, utozsamiajac sztuczne pozy ze sztucznoscia zdjecia. Zdjgcie miato
by¢ naturalne, prawdziwe i przekonujace. Na pytanie: ,,Czy zmierzamy do na-
turalno$ci?” Krzysztof Niesporek odpowiada w wywiadzie: ,,MySle, ze tak, to
jest ta droga, ktora powinnismy pdj$¢ w tej chwili. Wszystkie takie powyginane
pozy, ktore byly jeszcze parg lat temu modne, juz w tej chwili nie majg zadnego
uzasadnienia™?. Okoto 2002 roku wrécita moda na zdjecia monochromatyczne
czarno-biate 1 w sepii, stylizowane na lata dwudzieste XX wieku. Pojawity si¢
tez fotografie w tak zwanej technice crossu — czyli mocno kontrastowych zdjeé
w zimnej tonacji i ze zmigkczajacg kontury poswiata. P6zniej sesje studyjne zostaty
zastapione przez plenerowe sesje zdjgciowe>>.

Sadze, postugujac si¢ ponownie terminologia Bourdieu, ze mamy tu do czy-
nienia z translacjg struktury — niezmiennego dystansu pomiedzy panujacymi
a podporzadkowanymi, odtwarzajacego si¢ przez ,,zmiang¢ miejsca” i polegajaca
na tym, ze ,,klasy nieuprzywilejowane sgdza, ze osiggaja pozycje dawniej dla nich
niedost¢pne, podczas gdy nie majg one juz tej wartosci i tego miejsca, jakie przy-
znawano im w systemie wezesniejszym”4. Gdy sesje scenkowe z wykorzystaniem
scenografii w fotograficznym atelier, popularne wezesniej wsrod klasy wyzszej,
staja si¢ szeroko dostepne migrujacym w gore z nizszych warstw spotecznych
masom, znajdujgce si¢ wyzej w hierarchii spotecznej grupy osoéb wynajdujg inne
reprezentacje, innego rodzaju dystynkcje, ustanawiajg nowe, obowigzkowe dla
uzyskania pozadanej szacownosci gusta.

W trakcie prowadzonych badan szukatam odpowiedzi na pytanie, czy ksztal-
towanie gustow bylo rolg fotografow, czy tez odpowiadali oni raczej na potrzeby
klientow? Na pewno fotografowie byli dla swoich klientow ustugodawcami. Klienci
w fotografii tej byli aktywnym podmiotem, jak to ma miejsce w fotografii chtop-
skiej. Z jednej strony mozemy stwierdzi¢, ze odpowiedzialnos¢ za sesje i podazanie
z duchem czasu lezala po stronie fotografow. Z drugiej strony, do dobrych praktyk
obiecujacych powrot klientow i rentownos¢ zaktadu nalezato wystuchiwanie ich
potrzeb:

, pokazujac,

Pozwolcie waszym klientom na czynne uczestniczenie w projektowaniu zaréwno zaproszen,

jak i naklejek. Poczuja si¢ bardzo wazni, ze maja wklad w przygotowanie do waznego wyda-

rzenia. Liczmy sie z ich zdaniem>>.

51 R. Drozdowski, M. Krajewski, Za fotografie!, s. 25.

52 K. Jaworska, Fotografia slubna, rozm. przepr. K. Niesporek, ,,Twoje Studio” 2004, nr 1, s. 78.

3 Miejsce, gdzie odbywata si¢ moja rezydencja artystyczna — dawny Zamek Cesarski w Po-
znaniu w stylu neoromanskim, obecnie Centrum Kultury Zamek (instytucja w latach 19621996
funkcjonujgca jako Patac Kultury), stanowi jedno z takich popularnych ,tel”.

54 D. Eribon, Droga do Reims, przet. M. Ochab, Krakow 2019, s. 161.

35 8. Kornatowski, Gorzko, gorzko, ,,Twoje Studio” 2001, nr 9, s. 48.
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Mozna przypuszczaé, ze upowszechnienie si¢ fotografii cyfrowej, oraz poja-
wienie si¢ nowej konkurencji — fotografow amator6w — wzmacniato strategie
pracy opartg na nasladowaniu i dzialaniu wedle zyczen klientéw. Z kolei proby
ksztattowania gustow mogty si¢ podejmowac zaktady posiadajace renomg. Bar-
dzo dobrze $cieranie si¢ gustu profesjonalistow i odbiorcow oddaje komentarz do
wydania specjalnego ,,Twojego Studia”, w ktérym witasciciele doswiadczonego
studia Mami Foto Studio, panstwo Mikolajczykowie, przyznali:

Byloby ideatem, gdyby klienci w petni akceptowali nasza wizje, ale to utopia. W naszym studiu
z uwaga wstuchujemy si¢ w ich oczekiwania, sugerujac jednoczes$nie wlasny punkt widzenia
oraz wyobrazenia i kreacje stylistyczne odbiegajace od konwencji. Raz nam si¢ udaje, raz nie,
ale podejmujemy proby. Gdyby fotograficy zaniechali dyskretnego ksztattowania gustow klien-
tow, to do tej pory robilibyémy retuszowane ,,monidta”, jakie oferowano naszym dziadkom>°.

Fragment ten wskazuje na proby zdystansowania si¢ do praktyki utozsamia-
nej z fotografig chtopskg — wykonywania monidta. Fotograf podejmuje role gu-
stotworcza, ma doradzi¢ w kwestii wizerunkowej, ale czy udato si¢ poskromic
chtopska fantazje? Hubert Francuz, ktorego uwage przyciggnely podczas spaceru
po miescie rzedy zdje¢ w witrynie zaktadu fotograficznego stanowiace jego wi-
zytowke, prezentacj¢ dorobku majaca przyciagnac klientow, pisze:

Jesli na moment odtaczy¢ respiratory zapotrzebowania rynku, gustow, upodoban i technicznej

sprawnosci, to mozemy znalez¢ si¢ wprost przed hipnotycznym ciggiem obrazow, ta sama

opowiescig w nieskonczonych wariantach. Zsynchronizowany uktad zgbatek marzen, oczeki-
wan, potrzeb, konwencji i koniecznos$ci zaczyna dziataé na zwigkszonych obrotach’”.

Wtasnie na ten ciagg hipnotyczny, nie na sam gust, ale na ten powielany masowo
cigg obrazdéw nalezy tu zwrdci¢ uwage. Przedmioty i tla oprocz tego, ze zaspo-
kajaty pewne potrzeby klientow, utrwalaty rowniez obecne wsrdd nich schematy
myslenia. Nie tylko stanowity one przejaw niewinnej jarmarcznej estetyki>S, ale
odgrywaty réwniez rolg legitymizowania hegemonii nowej grupy — fantomowe;
klasy $redniej i stanowity odbicie jej marzen i aspiracji.

Jak staralam si¢ pokazaé, poszukujac przyktadow fotografii chtopskiej, nie
powinni$my si¢ ogranicza¢ do osob i grup zamieszkujacych tereny wiejskie. Po
inwentaryzacji zaktadéw wielkopolskich mog¢ stwierdzi¢, ze nie odnalaztam
szczegdlnych réznic pomiedzy zakladami znajdujacymi si¢ w Poznaniu a tymi
w mniejszych miejscowosciach. Sadz¢ rowniez, ze obserwacje te potwierdzityby
rodzinne archiwa.

56 M. Mikotajczyk, Krétka prezentacja zakladu, ,Twoje Studio” 2002, wyd. specjalne, s. 72.

57 H. Francuz, Miasto. Twarz. Masyw, [w:] Hawaikum. W poszukiwaniu istoty piekna, red.
M. Kozien, M. Miskowiec, A. Pankiewicz, Krakow 2015, s. 129.

38 F. Springer, Brakujgce stowo, [w:] Hawaikum. .., s. 9.
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Glowna rola fotografii chtopskiej — upamietnianie, o ktoérym pisze Bartuszek,
wiaze si¢ tu z rownie silng moca (zbiorowego) zapominania: chtopskiej genealo-
gii. Umozliwiaty to wspomniane cechy, takie jak kryterium prawdy naocznej,
czyli silne utozsamianie reprezentacji i wizerunku z prawda, z rzeczywistoscia.
Podobnie jak ekranizacja Trylogii Henryka Sienkiewicza, ktora zyskata w tym
samym czasie popularno$¢ dzieki nowym mediom: kinu, telewizji, no§nikom VHS,
i ktora — jak ocenil Przemystaw Czaplinski — stanowi przejaw sarmatyzmu
masowego, majacego moc jednoczenia i unifikacji’, tak sesje scenkowe staty sie
szeroko dostepne dla mas dzigki nowym technologiom fotograficznym. Fotografia
kolorowa dodatkowo potggowata emocje, przyciagata (na wzor ekranéw ulicznych),
hipnotyzowata tak jak kolorowe ekrany, uwodzita sliskim i1 btyszczacym papierem,
kolorowym albumem, fotomontazem. Scenografia— tla i rekwizyty — wprowa-
dzata elementy iluzji przy jednoczesnej duzej mocy reprezentacji. Scenki stano-
wily tez pewnego rodzaju rytuat pozwalajacy za pomocg konwencji przebieranki
wej$¢ w buty pana, rozsias¢ sie w fotelu jak bohater powiesci Mysliwskiego Patac,
weisnaé w za ciasny garnitur®?.

Peasant photography in photo parlours
during the transformation period:
Based on the book Dworki i patace

and the trade magazine Twoje Studio

Abstract

Within the artist residency in Zamek Culture Centre in Poznan, and my artistic research The
Photo Parlour (2018),  made an inventory of equipment and paraphernalia of photo parlours in the
Greater Poland region, mainly backdrops made by painters-craftspeople and props. The collected
material let me build a photographic archive, on which my photography book Dworki i Palace
[Manors and Palaces]—prepared in tandem with the self-publishing collective Ostrav—is based.

The article is devoted to the visual culture of photo parlours and the identity they have built,
a common imaginarium of a phantom middle class—rooted in its peasant ancestry, but nonetheless
aspiring to live a “better life.” This process of coallescing into a new social group was spurred by
visual norms prevalent during the transformation period—with imitation chief among them. In the
field, I have investigated the role of playing dress-up, playing so called “scenes sessions,” inspired
by cultural norms of the aristocracy and the gentry. The images created with backdrops, props,
choreographies and gestures legitimized new social positions, which were then applied by social
climbers during their ascent.

39 P. Czaplinski, Plebejski, populistyczny, posthistoryczny. Formy politycznosci sarmatyzmu
masowego, ,,Teksty Drugie” 2015, nr 1, s 21.
60 J. Berger, O patrzeniu, przet. S. Sikora, Warszawa 1999, s. 48.
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Using theoretical tools of a “radical program of visual sociology” and the category of looking
“behind the image” I argue that the visual culture of photo parlours can be classified as peasant
photography. One of the features of peasant photography is its inability to deny someone’s exist-
ence. Peasant photograph, one of the major characteristics of which was commemoration, served
as a means of a collective “unremembering,” or intentional forgetting—of one’s peasant origins.

Keywords: peasant photography, photo parlour, imaginarium, middle class, radical program of
visual sociology
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Matgorzata Myslinska (ur. 1988) — doktora, artystka wizualna i filozofka. Absolwentka Uniwersytetu
Artystycznego im. Magdaleny Abakanowicz i Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.
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