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Rola intymnosci w sztuce
ustanej sennymi wizjami

Abstrakt: W artykule podjeta zostata proba odpowiedzi na pytanie: czy sztuka wspolczesna, w ktorej
arty$ci siegaja do intymnego $wiata, ma szansg sta¢ si¢ przyczynkiem do budowania wspolnoty?
Podejmujac si¢ kwestii budowania relacji, autorka odniosta si¢ do przemian estetycznych w sztuce
surrealistycznej, do ktorej nawigzywata miedzy innymi Cecilia Alemani — kuratorka 59. Biennale
w Wenecji. Odniesienie to pozwolito ukazaé, w jaki sposob wspotczesni artysci pracujacy z katego-
rig intymnosci buduja ,,dzieta-lustra”. Proces tworzenia relacji zostal przeanalizowany w kontekscie
zabiegu translacji. Teoria ta zostata wprowadzona przez przywotanie koncepcji Susanne Langer —
filozofki zaliczanej do grona teoretyczek emocjonalnej teorii sztuki. Autorka tekstu omowila w nim
dzieta Leonory Carrington, jak rowniez ekspozycj¢ zaprezentowang w trakcie wskazanego Biennale
w pawilonie francuskim oraz pawilonie polskim w 2022 roku.

Stowa-klucze: intymnoé¢, Biennale, sztuka wspotczesna, surrealizm

Cecilia Alemani, kuratorka 59. Biennale w Wenecji, w wywiadzie dla ,,The
Art Newspaper” przywotala jedng z idei, ktora stata u podstaw stworzonej przez
nig wystawy: ,,Nawet artysci, ktorzy sa najbardziej »polityczni«, wrocili do je-
zyka, ktory jest intymistyczny i osobisty”!. Wypowiedz kuratorki byta dla mnie
punktem wyjscia do eksploracji wystawienniczych sal oraz refleksji nad dzieta-
mi zgromadzonymi w Arsenale i Giardini. Sktonita mnie takze do rozwazan nad
miejscem intymnosci w dzielach surrealistycznych, jak tez w pracach wspotczes-
nych artystow korzystajacych z odniesien do estetyki tego kierunku.

Dlaczego Alemani zdecydowala si¢ na siggnigcie po dzieta inspirowane §wia-
tem snow? Czym podyktowany byl dobor prac o wyraznie intymistycznym

1 B. Luke, 4 world of possibility: Cecilia Alemani, the curator of the 2022 Venice Biennale, dis-
cusses the show, ,,The Art Newspaper”, 11.04.2022, https://www.theartnewspaper.com/2022/04/11/a-
world-of-possibility-cecilia-alemani-the-curator-of-the-2022-venice-biennale-discusses-the-show
(dostep: 15.03.2023); jesli nie wskazano inaczej, przet. A.L.U.
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charakterze? Dzieta surrealistow, a konkretnie ksiazka® pionierki tego kierunku
— Leonory Carrington — sktonita kuratorke do poszukiwan w obszarze $wiata
sennych marzen. Zaproponowany przez nig tytut wystawy — The Milk of Dreams
[Mleko sné6w]| — to bezposrednie odniesienie do publikacji Carrington. Mimo
ze jej ksigzka jest kierowana gtownie do dzieci, mozemy w niej odnalez¢ wie-
le elementow z tak zwanego §wiata dorostych. Pojawiajg si¢ tu watki dotyczace
kondycji ludzkiej, budowania relacji, lecz takze liczne elementy si¢gajace do mi-
tow czy podan ludowych. Autorka do swoich opowiesci wprowadza bestie, mary
i zjawy. W historiach opublikowanych w The Milk of Dreams zaciera si¢ granica
migdzy Swiatem realnym a wyobrazonym. Zupehie tak, jak dzieje si¢ w wypadku
dziet zaprezentowanych na 59. Biennale. Owo zatarcie granic, si¢gganie do intym-
nych opowiesci byto dla mnie najistotniejsze przy analizie i interpretacji ukazanych
woOwczas prac.

Przechodzac przez kolejne sale ekspozycyjne, mozna zauwazy¢, ze Alema-
ni zdecydowata si¢ na bardzo uporzadkowang strukture narracyjng w stworzone;j
przez siebie wystawie. Interesujace ja aspekty zawarta w przestrzeniach, ktore
okreslita jako ,,kapsuly czasu™. W jednej z nich zaprezentowata tworcow i twor-
czynie awangardowej sztuki poczatku XX wieku. W sali nazwanej przez kura-
torke ,,kolebka czarownic” (ang. witchs cradle)* zgromadzila dzieta takich arty-
stow jak: Eileen Agar, Gertrud Arndt, Claude Cahun, Leonora Carrington, Ida Kar
1 wiele innych. Juz w tej jednej przestrzeni wida¢ mnogos¢ sposobow odczytywa-
nia kategorii intymnego $wiata snow. Ogladane zestawienia, budowane przez ku-
ratorke dialogi migdzy artystkami, jak rOwniez tworzona przez nig przestrzen na
monologi artystyczne sktonity mnie do refleksji nad sprawczos$cia sztuki wspot-
czesnej oraz miejscem intymnosci w dziataniach artystycznych.

Zwracajac uwage na rozlegla prezentacj¢ oraz wielowatkowe ujecie surreali-
stycznego myslenia, nie sposob uciec od konstatacji, ze propozycja surrealistow
byta czyms$ niezwykle wyjatkowym, wrecz rewolucyjnym?. Odcinali sie oni bo-
wiem od tradycyjnej sztuki, szokowali swoim zachowaniem, jak tez wykorzysty-
wanymi §rodkami wyrazu®. Do dzisiaj zainicjowane przez nich dziatania inspiruja
mtodych tworcow i tworczynie.

2 L. Carrington, The Milk of Dreams, New York 2017.

3 Oficjalna strona La Biennale di Venezia, https://www.labiennale.org (dostep: 15.03.2023).

4 Oficjalna strona Biennale 2022, www.labiennale.org/en/art/2022/historical-capsules (dostep:
15.03.2023).

3 Salvador Dali w swoich praktykach proponowat metode paranoiczno-krytyczng. Eksperymen-
ty, ktore przeprowadzatl na swoim ciele, byly nowatorskie jak na tamte czasy. Czg¢$¢ krytykoéw zwra-
ca uwagg, ze byly to metody wrecz rewolucyjne. Zob. S. Dali, Rewolucja paranoiczno-krytyczna,
przel. R. Jarocka-Nowak, A. Nowak, Poznan 2014.

® W , kolebce czarownic” mozemy znalez¢ obrazy Meredith Oppenheim, artystki przekraczaja-
cej granice estetyczne. Interesowatlo ja taczenie kategorii estetycznych, takich jak wstret i pigkno.
W 1936 roku stworzyta Obiekt. Sniadanie w futrze — byta to filizanka ze spodkiem, ktore artystka
pokryta futrem. Zalezalo jej na stworzeniu obiektu, ktory bedzie z jednej strony afunkcjonalny,
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W niniejszym artykule beda mnie interesowac trzy obszary. Pierwszy dotyczy
sposobu translacji intymnego $wiata przezywanego, ktory omowie na przykla-
dzie tworczosci jednej z pionierek surrealizmu — Leonory Carrington (zjawisko
translacji wprowadzam za amerykanska filozofka Susanne Langer). Drugi odnosi
si¢ do wspotczesnych procesow translacji — ten watek podejme na przyktadzie
dziet zaprezentowanych w pawilonach polskim oraz francuskim. Trzeci obszar to
zagadnienie sprawczo$ci — interesuje mnie tu, czy mozemy mowic o przestrzeni
do budowania dialogu w sztuce czerpiacej z estetyki intymnego $wiata przezy¢
oraz jak owa sprawczos¢ prezentuje si¢ we wspodlczesnej sztuce.

Lacze kategorie intymnosci oraz sprawczosci, poniewaz w moim przekonaniu
sg one wzajemnie uzupelniajagcymi si¢ elementami w obszarze sztuki wspotczes-
nej. Uwazam bowiem, ze w XXI wieku, szczegoélnie w jego drugiej dekadzie,
mozemy zaobserwowac¢ wigksza sprawczo$¢ w procesach upubliczniania wlasnej
intymnosci, ktorego podejmujg si¢ artysci i artystki. Przez ten proces rozumiem
wykorzystywanie witasnych do§wiadczen, akty konfesyjne, ktore poddawane
translacji symbolicznej oraz ukazywane w publicznym dyskursie przyczyniaja si¢
do budowania wspolnego jezyka intymnego. Upublicznianie intymnoS$ci sprzy-
ja budowaniu nowych dyskurséw oraz weryfikacji dotychczas tabuizowanych
zjawisk (jak na przyktad menstruacja i powstajaca na tej podstawie menstrual
art’). Konfesyjny charakter intymnych opowiesci moglismy réwniez dostrzec na
Biennale.

Podsumowujac, nalezy wskaza¢, ze w artykule stawiam hipotezg, zgodnie
z ktora sztuka wspotczesna, odnoszac si¢ do intymnego $wiata przezy¢ wewnetrz-
nych, probuje stworzy¢ wspolnotowe do§wiadczenie, ktére moze pomoc w wery-
fikacji problemow wspotczesnej kultury.

Jak juz zaznaczytam, The Milk of Dreams — tytul 59. Biennale w Wenecji
— zostal przez Alemani zaczerpniety z publikacji Carrington, bedacej surrea-
listka, malarka, pisarka, autorka ksigzki kucharskiej czy — jak sama wspomi-
nata w swoich tekstach — niedoszla czarownica®. Brytyjska artystka byta bar-
wng postacig, ktora pozostawila po sobie dziesiatki dziet o ztozonej symbolice.
Stworzone przez nig obrazy odnosza si¢ gtownie do legend, ktorych stucha-
la jako mtoda dziewczyna. W jej sztuce pojawiajg si¢ wspomniane juz bestie,
mary i zjawy. Do okoto 1940 roku Carrington chetnie wprowadzata do swoich
obrazow takze elementy alchemiczne. Po przeprowadzce do Meksyku zaczeta

a z drugiej bedzie laczyl w sobie dwie sprzecznosci: delikatno$¢ filizanki jako obiektu pigknego,
z futrem, ktdre generuje poczucie wstrgtu. Sprawi to, ze naczynie nigdy nie spetni swojej funkcji
i nie zostanie przylozone do ust. Zob. E.D. Powers, Bodies at rest: Or, the object of surrealism,
»~Anthropology and Aesthetics” 2004, nr 46, s. 226-246.

7L. Roseware, Periods in Pop-Culture: Menstruation in Film and Television, Lanham 2012, s. 84.

8 MLE. Warlick, Leonora Carrington’s esoteric symbols and their sources, ,,Studia Hermetica
Journal” 1, 2017, nr 1, s. 56-83, https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=6068522 (dostep:
16.03.2023).
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rozszerza¢ swoja tworczos$¢ o mitologie prekolumbijska, jak rowniez publikacje
z zakresu ezoteryki’.

Czes¢ jej dorobku artystycznego zostata zaprezentowana w sali ,,kolebka cza-
rownic”. Na jednym z obrazdw, ktory warto przywotal, Portrecie zmartej pani
Partridge (1947), widzimy kobiete zdajaca si¢ nies¢ przy swoim boku bardzo
duzego ptaka. Wedhug Cecilii Alemani jest to autoportret malarki. Na desce wi-
dzimy wymalowane olejami catopostaciowe przedstawienie kobiety. Dociska ona
prawa reka plaski wizerunek zwierzecia, a jej wzrok jest skierowany w strone
widza. Sylwetka, uchwycona w pétkroku, zdaje si¢ spokojna, wrecz rozluzniona.
Zupehie jakby ciekawskie oko widza nie byto dla niej niczym krepujacym. Po-
sta¢ powoli kontynuuje spacer, niosac u boku nienaturalnej wielkos$ci stworzenie.

Ptaki pojawiaty si¢ niezwykle czesto w obrazach surrealistow. Miedzy in-
nymi Max Emst — przedwojenny partner Carrington — wykorzystywal ten
motyw!?. U malarza owe zwierzeta odnosily sie do koszmaréw sennych, byty
niczym zty omen. Zarazem jednak pojawiaty si¢ w dzietach o wyraznie erotycz-
nym wydzwieku. U Carrington za$ przedstawienie spokojnego ptaka uzupetnia
aur¢ wyciszenia, ktora roztacza kobieca posta¢. By¢ moze jest to intymne na-
wigzanie do motywu tak chetnie wykorzystywanego przez bylego partnera ar-
tystki — motywu, ktory zostat przez nig przetworzony i powigzany tym razem
z tym, co spokojne.

W celu uzupehienia tej analizy warto przywota¢ inne dzieto malarki. W 1939 roku
Carrington namalowala obraz przedstawiajacy Ernsta: Bird Superior — Portret
Maxa Ernsta. Ukazata na nim siwowltosego mezczyzng ubranego w dlugi plaszez.
Okrycie przypomina zbyt duzg bordowa narzut¢ wykonang z wetny. Tylna czes¢
ptaszcza zostata uformowana w ksztatt zblizony do syreniego ogona. Carrington
namalowala tez wystajaca spod plaszcza stope, ubrang w zo6tta skarpetke. Uwage
przykuwa jednak to, co m¢zczyzna trzyma w prawej dtoni. Jest to owalna szklana
forma przypominajaca akwarium, w ktérym znajduje si¢ kon w galopie.

Susan L. Aberth, analizujgc tworczo$¢ artystki, wskazuje, ze kon byt symbo-
licznym przedstawieniem samej Carrington!!. Symbol ten wykorzystywata ona
migdzy innymi w takich dzietach jak: Autoportret (Gospoda pod Korskim Swi-
tem) — Self-Portrait (Inn of the Dawn Horse) (1937-1939). Tym samym obraz
Bird Superior mozemy interpretowac jako przedstawienie wtadzy Ernsta nad Car-
rington, zwlaszcza gdy zwrdcimy uwage, ze w obrazie mamy rowniez drugiego
konia — tym razem ogier jest zamrozony. Tworzy to ciekawy kontrast do po-
stawy zwierzecia ze szklanego naczynia. Tam ukazane jest ono w sposob, ktory
moze sugerowaé intensywny ruch, podczas gdy bialy kon za plecami Ernsta jest

9 P. Lepetit, The Esoteric Secrets of Surrealism: Origins, Magic, and Secret Societies, przet.
J.E. Graham, Rochester 2014.
10 Ch. Stokes, Surrealist persona: Max Ernst’s “Loplop, Superior of Birds”, ,,Simiolus: Nether-
lands Quarterly for the History of Art” 13, 1983, nr 34, s. 225-234.
'S L. Aberth, Leonora Carrington: Surrealism, Alchemy and Art, Aldershot 2004, s. 32-33.
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nieruchomy. Zestawienie to mozemy odczytywac jako opresyjng, ograniczajaca
wladze artysty nad partnerka — dzialanie na tyle obezwladniajace, ze prowadzi
do catkowitej bierno$ci i zaniechania wszelkiej aktywnosci.

Spojrzenie na pracg Portret zmartej pani Partridge przez pryzmat przedsta-
wienia Ernsta w Bird Superior pozwala na interpretacj¢ uwzgledniajaca relacje in-
tymng mi¢dzy parg artystow. W obrazie z 1939 roku, a wigc z konicowego okresu
zwigzku z malarzem, Carrington ukazata go jako tytutowego ptaka, ktory sprawu-
je nad nig kontrolg, niosac w prawej dtoni miniaturowego konia-artystke. W dzie-
le zaprezentowanym na Biennale to Carrington przejmuje wiadze. Tym razem to
ona wykonuje czynno$¢ niesienia, trzyma zwierze i sprawuje nad nim kontrole.
Ptak staje si¢ wiec symbolem tego, co bliskie artystce, a akt niesienia — reprezen-
tacjg aktu zerwania relacji z Ernstem.

Calos¢ obrazu sktada si¢ na opowies¢ wypetniong licznymi symbolami, ktore
odbiegajg jednak od powszechnie przyjetej interpretacji, w ktdrej ptak jest sym-
bolem wolnosci'2. U Carrington zwierze to odnosi si¢ do do$wiadczenia opresji,
co wynika z zabiegu translacji, ktorego dokonuje artystka'3. Malarka w swojej
tworczosci przektada skomplikowane stany emocjonalne oraz sytuacje osobiste
na ztozony jezyk wizualny.

Translacj¢ jako kategorie analityczng wprowadzam, opierajac si¢ na tekstach
Langer, ktora proces ten rozumiata dwutorowo. Wyr6zniata zewnetrzny obraz (ang.
outward image), czyli przedmiot, z ktérym wchodzi w kontakt artysta, oraz we-
wnetrzne doswiadczenie (ang. inward process), nastepnie ulegajace translacji. Fi-
lozofka zastanawiata si¢ nad tym, w jaki sposob przetozy¢ wewngtrzny proces na
zewnetrzny obraz. Dookreslmy, co Langer rozumie przez wewnetrzny proces:

Zycie uczuciowe jest strumieniem napie¢ i rozstrzygnie¢. Prawdopodobnie kazda emocja, kazdy
ton uczuciowy, nastroj, a nawet osobisty ,,sens zycia” czy ,,poczucie tozsamosci’” jest wyspecja-

lizowana i zawila, ale okreslong gra napie¢ rzeczywistych, nerwowych i migsniowych zachodza-

cych w ludzkim organizmie'4.

Ow strumien napieé jest wewnetrznym odczuwaniem wedhug myslicielki, kto-
ra wskazuje rowniez, ze jest on procesem sktadajacym si¢ z czasowych, nastepu-
jacych po sobie, ptynnie si¢ taczacych napigc. Translacja jest wiec wizualng repre-
zentacjg przeptywow napigé, aczkolwiek przedstawia tylko fragment zyciowego
poruszenia: ,,Dynamiczna forma uczucia jest widoczna w obrazie, a nie poprzez
niego; samo uczucie wydaje si¢ znajdowac¢ w obrazie. Symboliczna forma, sym-
boliczna funkcja i symboliczne znaczenie sa polaczone w jedno doswiadczenie”!?.

12 W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1991, s. 341.

13'S. Langer, Feeling and Form: A Theory of Art Developed from Philosophy in a New Key, New
York 1953, s. 75.

14 Ibidem, s. 372.

15°S. Langer, Problems of Art: Ten Philosophical Lectures, New York 1957, s. 34.
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Natomiast forma symboliczna dzieta nie moze by¢ odczytywana w oddzieleniu od
jego ekspresywnej funkcji:
Kazde dzieto sztuki jest takim obrazem [...], jest zewngtrznym ukazaniem natury wewngtrznej,

obiektywnym przedstawieniem subiektywnej rzeczywistosci, a powodem, dla ktorego moze ono
symbolizowaé zycie wewnetrzne, jest to, ze posiada ten sam rodzaj relacji i elementow!'®.

Zwigzek miedzy subiektywnymi wzorcami uczu¢ a formami w sztuce moze
by¢ postrzegany jako relacja symboliczna. Langer uwaza, ze jest mozliwe, aby
pokaza¢ w sztuce cechy formalne podobne do wzoréw odczuwania: ,,Tak jak do-
bre dzieto sztuki wyjasnia i eksponuje formy oraz kolory, ktore malarz widziat,
tak samo wyjasnia i prezentuje uczucia wiasciwe tym formom i kolorom™!”, przy
czym ,,dzieto sztuki jest formg ekspresyjna, stworzona dla naszej percepcji za po-
mocg zmystu lub wyobrazni i wyrazajaca ludzkie uczucia”!®.

Przyktadem takiego dziela jest wlasnie obraz Carrington. Malarka tworzy go,
opierajac si¢ na wlasnych poszukiwaniach artystycznych, przeczytane;j literatu-
rze 1 doswiadczonych sytuacjach. Te wszystkie elementy przeklada na jezyk ar-
tystyczny — jezyk niezwykle autonomiczny i wyjatkowy w swojej formie. Sym-
bole, ktore pojawiajg si¢ w jej pracach, wynikaja z uksztaltowanych w kulturze
wizualnych kodow kulturowych, jednak w dzietach artystki otrzymuja one od-
mienne znaczenie niz to opublikowane w stownikach symboli. Surrealistyczna
tworczos¢ Carrington to zapis jej intymnego Swiata przezy¢ wewnetrznych jako
artystki — to zapis jej wlasnych snow, marzen i poszukiwan.

Surrealizm jako kierunek zaktadajacy zerwanie z konwenansami, odnosze-
nie si¢ do §wiatow wyobrazonych czy najnowszych badan nad pod$wiadomoscia
w relacji Alemani zostat ukazany jako kierunek peten wyjatkowych jednostek.
Kazda z zaprezentowanych artystek zostata ujeta i przedstawiona w sposob unika-
towy. Kuratorka nie skoncentrowata si¢ przy tym na poszukiwaniu podobienstw,
zamiast tego uwypuklita indywidualizm przyblizanych odbiorcom oséb, wska-
zujac tym samym, w jaki sposob surrealizm, korzystajac z okreslonych przedsta-
wien wizualnych, nadawat im nowe znaczenie.

Zupeknie naturalne staje si¢ wiec to, ze przygladajac si¢ dzietom zgromadzo-
nym w ,,kolebce czarownic”, odnosimy wrazenie obcowania z odrgbnymi $wiata-
mi — rzeczywisto$ciami fantastycznymi, z ktorych kazda ma wilasny sens i logi-
ke. Wydobycie tego aspektu przez Alemani pokazuje rowniez, ze watki zwigzane
ze $wiatami przezy¢ wewnetrznych czy do§wiadczen ze §wiata snow postrzegane
byly w sposob niezwykle subiektywny.

W obrazach zgromadzonych przez kuratorke nie znajdziemy motywow, ktore
moga $wiadczy¢ o kooperacji miedzy tworcami, nie mamy $wiadectw budowa-
nia wspdlnego jezyka wobec §wiata przezy¢ wewnetrznych. Zupetnie jakbysmy

16 1pidem, s. 9.
17S. Langer, Feeling and Form, s. 58.
18 1hidem, s. 15.
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otrzymali mozliwo$¢ przekraczania intymnej granicy snu i zostali zaproszeni do
bardzo osobistych swiatow.

Dla przyktadu przywotajmy prezentacje ptaka w obrazie Remedios Varo La
creacion de las aves (Stworzenie ptakow, 1959), przedstawiong w czesci ,,koleb-
ka czarownic”. Istota na poly ptasia, na poty ludzka siedzi przy biurku; w prawej
dloni trzyma pedzel, ktorym kresli po biatej kartce ksztatty. Spod pedzla wydo-
staja si¢ namalowane ptaki i ulatuja w strong okna. Wedlug Sary Rubayo ptak
w dziele Varo staje si¢ symbolem samotnos$ci, reprezentuje istote, ktora w poje-
dynke zglebia relacje migdzy nauka, alchemia i magia'®. Badaczka uwaza, ze dzieto
jest autoportretem artystki, w ktorym komentuje ona swoje poczucie wyobcowania
w srodowisku artystycznym Meksyku. W procesie translacji ptak staje si¢ dla Varo
symbolem osamotnienia — istoty nocy, ktora zostata zdana na samag siebie.

Ta prezentacja jednostek pokazuje, jak mocno artysci pokolenia Carrington pra-
cowali na wlasnych doswiadczeniach, w jaki sposob ich intymny §wiat sndw, odczué
czy wspomnien dat podstawe do tworzenia osobnych krain. Artystki przyblizone
w ,.kolebce czarownic” ukazuja przyktady jednostkowej translacji symbolicznej op-
artej na intymno$ci ich $wiata przezywanego — translacji, w ktorej gtéwny nacisk
zostal potozony na zbudowanie zindywidualizowanego jezyka sztuk plastycznych,
w ktorych przestrzen na dialog nie odgrywa tak waznej roli jak sam akt obnazenia.

Przygladajac si¢ tej sali, w konteks$cie catego Biennale warto zastanowié si¢
nad wyrazng przemiang, ktora zaszta w sztuce si¢gajacej po nierealne wizje. Ow-
szem, dzi§ wcigz moéwimy o artystach indywidualistach, jednak coraz czgsciej
tworcy 1 tworczynie odnosza si¢ do zjawisk spotecznych dotyczacych konkretnej
grupy spotecznej. Siegaja po problemy istotne dla okreslonych zbiorowosci, sta-
raja si¢ znalez¢ miejsce dla swoich intymnych opowiesci w konkretnej kulturze
wizualnej. Wybieraja w zwiazku z tym takie formy przedstawieniowe, z ktory-
mi cze$¢ odbiorcow moze si¢ utozsami¢. Proponowane przez nich formy sym-
boliczne nie sg wigc reprezentacjami zindywidualizowanego jezyka artystyczne-
go, jak staralam si¢ to ukaza¢, omawiajgc dzieta Carrington i Varo. Tym samym
intymnos$¢ w sztuce wspolczesnej moze by¢ postrzegana jako kompleksowa re-
prezentacja ztozonego $wiata przezy¢ wewngtrznych jednostki. Intymnos¢ jest
tu odzwierciedleniem jego/jej rozumienia wlasnej intymnosci, poddanego probie
wizualizacji z wykorzystaniem sztuk plastycznych badz widowiskowych. Arty-
$ci tworzacy dzieta intymne dokonuja symbolicznej translacji, jednak stworzony
przez nich jezyk ma cechy wlaczajace. Powstajace w ten sposob kody bardzo cze-
sto staja si¢ podstawa do tworzenia dialogu w sytuacjach granicznych?’.

19°S. Rubayo, S. Martinez, ‘La creacién de las aves’ de Remedios Varo, una alegoria de la pin-
tura entre la alquimia, la ciencia y los sueiios, ElDiario.es, 30.07.2021, https://www.eldiario.es/red/
la-galeria/creacion-aves-remedios-varo-alegoria-pintura-alquimia-ciencia-suenos 1 8185799.html
(dostep: 20.08.2023).

20 7a najglosniejszy przyktad z ostatnich lat moze postuzy¢ sztuka dotyczaca tak zwanych czar-
nych protestow. W tworzonych dzietach artystki odnosily si¢ do wlasnej intymnosci, jednak opraco-
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Odniosg si¢ do dwoch pawilonéw zaprezentowanych na weneckim Biennale
w 2022 roku, w ktorych przedstawione prace nie koncentrujg si¢ na jednostko-
wej translacji, lecz budujg podstawe do stworzenia prac zaangazowanych, dziet
o potencjale reformatorskim. Kazdy z nich w moim przekonaniu odstania od-
mienne aspekty wspotczesnej refleksji o intymnosci $wiatdow wyobrazonych, jak
réwniez daje podstawy do dyskusji o nowych formach translacji rzeczywistosci
przezywanych.

Zacznijmy od pawilonu francuskiego, przygotowanego przez Institut Frangais.
Jego kuratorami byli: Yasmina Reggad, Sam Bardaouil i Till Fellrath, wystawio-
na za$ zostala instalacja Zineb Sediry Dreams Have No Title [Marzenia nie maja
tytutu]. Artystka zdecydowata si¢ na zaaranzowanie przestrzeni pawilonu francu-
skiego tak, aby przypominala studio filmowe. Od samego wejscia widz zostaje
otoczony przez rekwizyty, scenografi¢, kamery i lampy. Dzi¢ki zgromadzonym
przedmiotom mozemy si¢ zorientowaé, ze trafiliSmy do przestrzeni z lat szes¢-
dziesigtych — mamy tu drewniany bar z duzymi lustrami, aksamitng kanape
w kolorze rubinu, przedmioty dekoracyjne z potowy XX wieku, potki wytozone
ksigzkami i1 ptytami winylowymi oraz plakaty klasycznych filmow algierskich.
Znajdujg si¢ tu tez portrety rodzinne, dzieta sztuki, a w rogu pomieszczenia stojak
na ubrania i toaletka. Sprawia to, ze cala przestrzen pawilonu na pierwszy rzut oka
przypomina opuszczony budynek, puste mieszkanie. W jedne;j z sal stoi telewizor,
za nim regat wypehiony rozmaitymi przedmiotami; przed nimi — kanapy i stolik
kawowy, na ktérym wciaz stoi kieliszek po alkoholu.

Przebywanie w takiej przestrzeni moze rodzi¢ poczucie bycia intruzem; moze
powodowac wrazenie, ze wkroczylo si¢ do czyjej$ prywatnej, domowej sfery. Do-
piero po chwili mozemy zaobserwowac, ze obraz w telewizorze odpowiada sytuacji,
ktora dzieje si¢ za naszymi plecami. Kamery wypelniajace sale w czasie rzeczywi-
stym ukazuja zachowanie zwiedzajacych. Wtedy przychodzi refleksja, ze nie jeste-
$my w mieszkaniu, a na planie filmowym zbudowanym ze znanych nam obiektow.

Widzowie przestaja by¢ intruzami, stajg si¢ aktorami ozywiajacymi t¢ z pozoru
prywatng przestrzen. Performatywny charakter pracy to akt wlaczania widza w proces
tworzenia scen nierealnych, wyobrazonych, ktore mogltyby sie zdarzy¢ w trakcie snu
kazdego z nas. Oto wkraczamy na scen¢ niczym mitologiczny Morfeusz w sny swo-
ich podwtadnych. Niczym mitologiczny bég mamy mozliwo$¢ ksztattowac akcje
w tej krainie. Mozemy pozosta¢ bierni lub podja¢ dziatanie. Co jednak istotniejsze,
przestrzen zbudowana jest w sposob nam znany. Sedira nie aranzuje sal z obiek-
tow o niewiadomej funkcji. Buduje $wiat uniwersalny, dajac jego odwiedzajacym

wywane przez nie translacje byly mozliwe do odczytania poprzez wspdlnote doswiadczen, wyni-
kajaca z konkretnej sytuacji spoteczno-politycznej. Zob. A. Krzywik, Dekodowanie komunikatow
wizualnych sztuki protestow przeciwko zaostrzeniu praw aborcyjnych w Polsce, ,.Dyskurs & Dia-
log” 2021, nr 1, s. 111-124.
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narzedzia i przestrzen do dziatania. Tworzy tym samym niezwykle interesujaca
ptaszczyzne do konfrontacji migdzy pamiecia indywidualng a zbiorowa?!.

Gdy zadamy sobie pytanie: czy pami¢¢ zbiorowa zostata zdominowana przez
powidoki scen z kina popularnego, praca Sediry staje si¢ dla nas punktem wyjscia
do refleksji o tym, co buduje nasza kultur¢ wizualng. Co ksztattuje formy wizu-
alne, ktore taczymy z doswiadczeniem intymnym? Czy jest to przestrzen wykre-
owana przez jezyk filmowy, jezyk produkcji hollywoodzkich, ktore wypehiaja
kulture wizualng? Czy jednak proces jest odwrotny i to zindywidualizowany pro-
ces translacji odpowiada za wypetnienie obrazami pamigci zbiorowej? W moim
przekonaniu w pracy Sediry dochodzi do spotkania dwoch wspomnianych postaw
— przez nawigzanie do jezyka medium filmowego artystka ukazuje zindywiduali-
zowane procesy, zwracajac uwage na intymne opowiesci. W tej z pozoru uniwer-
salnej przestrzeni zbudowanej z filmowych powidokdéw Sedira tworzy przeswity,
szczeliny, dzieki ktorym do bardziej oswojonej wizualnie przestrzeni wlacza in-
tymnos$¢ §wiata przezywanego przez tych, ktorzy doswiadczyli opresji zwigzanej
z kolonializmem. Tym samym buduje scen¢ dla snu, ktéry mozemy $ni¢ wszyscy,
jednak takiego, ktory ma pod$wiadomy aspekt edukacyjny. Co wazne, ,,przeswitu
nie nalezy rozumie¢ jako jakiego$ statycznego stanu (Zustand), lecz jako dzianie
si¢”??. Ukazuje to jednocze$nie sprawczo$é owych przeswitow, a taki sposob po-
strzegania pozwala na odbieranie dzieta Sediry jako dziatania performatywnego,
dajacego mozliwos¢ przemiany.

Artystka zaprasza nas do stworzonej przez siebie fabryki snow. Nie funkcjonu-
jemy tam jako intruzi czy zewngtrzne obiekty dryfujace bez osadzenia w tym $wie-
cie. Sedira pozwala zafunkcjonowac¢ jednostkom we wspolnej fikcji, zbudowanej
na wspolnocie wizualnej. Mechanizm wspdlnoty wizualnej znajdziemy u autorki,
po pierwsze, w zbudowaniu przez nig pomieszczen z obiektow codziennego uzy-
cia. Po drugie, artystka buduje przestrzen filmowa, ale odnosi si¢ rowniez bez-
posrednio do medium filmowego, co jedynie podkresla zakorzenienie jej pracy
w mysleniu o wspélnocie wizualnej. To jednak wspomniane przeswity sg tym
aspektem budowania translacji intymnej, ktory jest najbardziej zajmujacy. Naj-
lepiej manifestujg si¢ one w dziele filmowym stworzonym przez Sedire. W ma-
tym teatrze na tylach pawilonu wy$wietlany jest bowiem film nakrgcony wtasnie
w przestrzeni pawilonu z catg ekipa odpowiedzialng za organizacj¢ wystawy.

Osman Can Yerebakan szczegotowo analizuje projekcje stworzona przez
artystke:

21 Pamieé zbiorowa, w ujeciu M. Halbwachsa, nie jest mechaniczng zdolnoscia rejestrowania
obserwowanych zjawisk, lecz polega na rekonstruowaniu przesztosci przez pamigtajacy podmiot.
Jest to mozliwe dzigki temu, ze podmiot to cztonek wspdlnoty, ktora dostarcza mu pewnych spo-
tecznych ram (cadres sociaux), w ktorych on umieszcza nastepnie zapamiegtane fakty” — M. Kasz-
telan, Fenomen pamieci zbiorowej, ,,Jn Gremium. Studies in History, Culture and Politics” 2012,
nr 6, s. 186.

22 C. Wozniak, Martina Heideggera myslenie sztuki, Krakow 2014, s. 99.
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Dreams Have No Title odzwierciedla w swojej tresci grupe filmow koprodukowanych przez Algie-
rig, Francje i Wlochy po wyzwoleniu tego pierwszego spod rzadéw francuskich w 1962 roku.
Tworzac to, co Sedira nazywa ,.filmem o filmach”, artystka przyjeta eksperymentalng technike
narracyjng mise en abyme, pokazujac proces tworzenia filmu w samym dziele. Kolaz sekwencji
obejmuje rozmowy z pierwszej reki o londynskiej afrokaraibskiej dzielnicy Brixton i rekon-
strukcje scen z filmow, do ktorych sie odwotuja, w tym Le Bal Ettore Scoli z 1983 roku, drama-
tu politycznego Costa Gavrasa, pod tytutem Z, z 1969 roku oraz spaghetti westernu z 1966 roku
The Pistol w rezyserii Enzo Periego. Jednym ze szczeg6lnych dziet, ktore zmienito kierunek
artystyczny Sediry, byl film dokumentalny Les Mains libres z 1964 roku, pierwszy film wypro-
dukowany przez Algierie po uzyskaniu niepodlegtosci?3.

Sedira stworzyta tym samym kolaz przeswitow sktadajacy si¢ z obrazoéw awan-
gardowego kina. Dokonuje tego, zeby podkreslic wage przemian wiasnie z lat
sze$cdziesiatych XX wieku. Sceny z owych filméw, przywotane w przestrzeni
pawilonu, to wszak wspomniane przeswity. Pozwalaja one rowniez na wtaczenie
W te pozornie uniwersalng przestrzen jej intymnych doswiadczen. W wywiadzie
dla ,,Dispatches”, przeprowadzonym przez Natash¢ Boas, artystka zwraca uwage
na osobista relacje z wykorzystywanym medium:

Mysle, ze szukamy fragmentdw przesztosci, aby zrozumiec terazniejszos¢. Kiedy badamy teraz-
niejszos¢, musimy zrozumie¢ nasza wlasng przesztos¢ — przesztosé, ktora uksztattowata nasza
osobistg terazniejszos¢. To filozofia zycia, wedtug ktorej zyje i ktora, mam nadziejg, znajduje
odzwierciedlenie w pracy, ktéra wykonuje??.

W innej wypowiedzi Sedira przyznaje: ,,Tak dlugo, jak istniejg jakiekolwiek
formy imperializmu, rasizmu i niesprawiedliwosci na calym $wiecie, uwazam,
7e naszym obowigzkiem jako artystow jest ich ujawnianie i kwestionowanie”?>,
Tworczyni sigga wigc po obrazy z przesztosci, aby stworzy¢ przestrzen na dialog
0 wspoélczesnoscei.

Sedira zorganizowata w pawilonie przestrzen do dyskusji o postkolonializmie
przez odniesienie do ,,fabryki snéw”. Data w ten sposdb miejsce do ekspres;ji tym,
ktérzy zostali dotknieci podobnymi do$wiadczeniami co ona. Stworzyla tym sa-
mym intymng forme sztuki o znamionach reformatorskich. Translacja jej procesow
emocjonalnych utworzyla przeswit w uniwersalnej scenografii, pozwalajac, aby
wybrzmialy narracje dotychczas marginalizowane. Artystka wykreowata wigc miej-
sce do wlaczania pamieci tych, ktdrzy w procesie tworzenia powszechnej historii
zostali pominigci®. Pokazuje to jednoczesnie, jaka zmiana zaszta w dzietach sztu-
ki budowanych na podstawie intymnosci $wiatow przezywanych. Mamy sztuke,

23 0.C. Yerebakan, Ziben Sedira pays homage to 1960s Algerian cinema post-liberation, ,,Art-
sy”, 26.04.2022, https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-zineb-sedira-pays-homage-1960s-al-
gerian-cinema-post-liberation (dostep: 10.09.2023).

24 N. Boas, Person-to-person: Zineb Sedira, ,,Dispatches”, 3.05.2021, https://dispatchesmag.
com/person-to-person-zineb-sedira/ (dostep: 10.09.2023).

25 Ibidem.

26 Problem uniwersalizacji historii omawia miedzy innymi Susan Buck-Morss, Hegel, Haiti i hi-
storia uniwersalna, przet. K. Bojarska, Warszawa 2014.
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ktéra przez budowanie przestrzeni na poly realnej, na poty wyimaginowanej daje
mozliwos¢ dialogu. Zabieg translacji zaproponowany przez Sedir¢ dziata w sposob
inkluzyjny — nie jest ekskluzywng gra, tylko miejscem na wypracowanie pamigci
zbiorowej. Jest probg zrewidowania fragmentu historii o kolonializmie.

W 2zblizony sposob przeprowadzona zostata translacja artystyczna w polskim pa-
wilonie. Chociaz tutaj zabieg skorzystania z form wizualnych charakterystycznych
dla euroamerykanskiej kultury wizualnej byt zgota odmienny. U Sediry mogliSmy bo-
wiem obserwowac powidoki nawigzujace do scen filmowych, podczas gdy w pracy
Matgorzaty Mirgi-Tas elementy wizualne s3 mniej uniwersalne, a powidoki odnosza
sie do konkretnego dzieta sztuki. Kwesti¢ te¢ wyjasnie w dalszej czescei tekstu.

Kuratorami polskiego pawilonu byli Wojciech Szymanski i Joanna Warsza;
zaprezentowano za$ prace wspomnianej Mirgi-Tas. To wielkoformatowa instala-
cja sktadajaca si¢ z materialowych paneli ukazujacych dwanascie miesigcy roku.
Jeden panel poswigcony jest scenie ukazujacej jeden miesigc; kazda ptaszczyzna
zostata podzielona na trzy poziome pasy. Patrzac od gory: na pierwszym ukaza-
ne zostaly przedstawienia wedrowek Romow po Europie nawiazujace do grafik
lotarynskiego rytownika Jacques’a Callota. Grafiki, po ktore siggnela artystka,
wypelnione sg stereotypowymi reprezentacjami romskiej mniejszosci. Miedzy
innymi te siedemnastowieczne przedstawienia przyczynity si¢ bowiem do roz-
powszechnienia i umocnienia postaw antyromskich. Twoérczyni podejmuje si¢ od-
czarowania tych krzywdzacych przekonan. Srodkowy pas ukazuje koloryt kultury
romskiej oraz znaczenie kobiet w romskim spoteczenstwie. Ostatni, dolny pas
prezentuje natomiast doswiadczenia i opowies¢ samej artystki — Mirga-Tas za-
mieszcza tam formy wizualne odnoszace si¢ do jej wlasnej spotecznosci z okolic
Czarnej Gory oraz sceny z zycia na potudniu Matopolski i w Spiszu. Praca staje
si¢ zatem zapisem intymnych scen z zycia codziennego artystki, przyblizajac od-
biorcom przestrzen jej prywatnego, domowego ogniska. Jest réwniez proba opo-
wiedzenia historii na nowo, ale juz bez uzycia krzywdzacych stereotypow.

Sposob ukazania wspomnianych scen ma znamiona zapisu marzenia sennego,
zbudowanego na podstawie kultury wizualnej wspdlnej dla okreslonej grupy spo-
tecznej. Tutaj whasnie zachodzi rdznica w procesie kreacji w stosunku do dzieta
Sediry. We francuskim pawilonie przestrzen zostata zbudowana z elementoéw zin-
tensyfikowanych przez scenografie z ,,fabryki snow” — omowionych wczesniej
powidokow scen filmowych. W pawilonie polskim za§ wizualne kody kulturo-
we, mimo ze wykorzystujace z pozoru czytelne przedstawienia, skrywaja swoje
symboliczne znaczenie, odstaniajac je tylko dla tych, ktdry sa zaznajomieni
z symbolami stosowanymi w §wiecie sztuki. Mirga-Tas w konstrukcji swojej
instalacji odnosi sie bowiem do Palazzo Schifanoia’’ — renesansowego dzieta

27 A. Warburg, Italian art & international astrology in the Palazzo Schifanoia, Ferrara, [w:]
A. Warburg, K.W. Forste, The Renewal of Pagan Antiquity: Contributions to the Cultural History of
the European Renaissance, przet. D. Britt, Los Angeles 1999, s. 563-590.



134 Agata lzykowska-Uszczyk

stworzonego dla rodziny d’Este w patacu w Ferrarze, takze przedstawiajacego
dwanascie miesiecy. Tutaj rowniez kazdy panel jest podzielony na trzy czesci.
Ponownie patrzac od gory: pierwszy panel odnosi si¢ do reinterpretacji mitolo-
gii rzymskiej. Znajdziemy tu patrondw czuwajacych nad konkretnym miesiagcem,
ktorego dany panel dotyczy. Srodkowa czes¢ ukazuje znaki zodiaku — ta cze$é
ma by¢ pomostem miedzy gérnym a dolnym panelem, migdzy $§wiatem bogow
a $wiatem dworzan. Ostatni, dolny panel prezentuje wspomnianych mieszkancow
dworu. Pojawia si¢ tutaj alegoria dobrego wiadcy — Borsa d’Este. Na freskach
z patacu w Ferrarze zostaly pokazane sny o opiekunczych bostwach, udokumen-
towano przekonanie o relacji sit wyzszych nad wtadza ziemska, podkreslono tez
prawomocnos¢ i dobro¢ rzadow owczesnego wiadcy. Zbudowano w ten sposob
komunikat wizualny, ktory miat za zadanie utrwali¢ w pamigci zbiorowej wizeru-
nek Borsa d’Este jako wspaniatego pana.

Malgorzata Mirga-Tas w swojej pracy takze dazy do utrwalenia okre§lonego
obrazu, jednak u niej proces przebiega zgota odmiennie. Artystka rozpoczyna od
odczarowania fatszywej pamieci o swoich przodkach. Buduje wigc nowy komu-
nikat wizualny, aby nastepnie dazy¢ do jego zakorzenienia.

W katalogu, ktory towarzyszyl prezentacji w polskim pawilonie, mozemy
przeczytaé artykut Co znaczy przeczarowanie? Matgorzata Mirga-Tas i patac na-
szych marzen autorstwa Ethel C. Brooks. Autorka rozpoczyna go stowami:

Odzyskiwanie dobr wspolnych
Praca w grupie

Kultywowanie tradycji romanipen
Uznanie dla pracy kobiet

Mate wspolnoty

Bliskos¢

Mitos¢

Wyobrazanie $wiata na nowo2®.

Brooks zwraca uwagg, ze opowiesci o wspolnocie sg istota wyszywanych przez
artystke scen. Pojawiajg si¢ one na tkaninach podobnych do tych, ktore przez lata
byty wykorzystywane przez romskie kobiety do wznoszenia ich przenos$nych pa-
tacow. Tymczasowe domy byly przez nie sprawnie montowane, jak réwniez de-
montowane, aby nastepnie przenies¢ je w zupeltnie inne miejsce. Badaczka odnosi
si¢ do wtasnego doswiadczenia bycia w nieustajagcym ruchu, aczkolwiek jej opo-
wies¢ snuta w konteks$cie prac Mirgi-Tas wprowadza watek tak wazny dla wiacze-
nia pola intymnos$ci wspolczesnej do rozwazan o procesie budowania wspolnoty.
Autorka po przywolaniu osobistej historii dotyczacej zawltaszczenia przez pan-
stwo jej rodzinnej ziemi konkluduje:

28 E.C. Brooks, Co znaczy przeczarowanie? Malgorzata Mirga-Tas i patac naszych marzei,
[w:] M. Mirga-Tas, Przeczarowujgc swiat, red. W. Szymanski, J. Warsza, Warszawa-Berlin 2022,
s. 111.
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Echa podobnych opowiesci pobrzmiewaja na calym $wiecie i dotycza nie tylko spotecznos$ci

romskich, ale wszystkich narodow i wspolnot, ktére padly ofiarg przemocy kolonialnej [...].

Doswiadczenia takie byty udziatem [...] wszystkich mniejszosci zyjacych na catym $wiecie?’.

Pozwala to tym samym spojrze¢ na prace Mirgi-Tas jak na ,,dzieto-lustro”.
Kazda osoba z doswiadczeniem emigranckim, z doswiadczeniem przemocy spo-
wodowanej brakiem domu moze tu znalez¢ fragment bliski sobie. Praca, bedaca
poczatkowo prywatna refleksjg artystki, urasta do rangi dzieta o potencjale refor-
matorskim — moze ona bowiem zbudowa¢ wspolnotg wzrastajaca w swiadomo-
$ci swojej historii; wspdlnote, ktora bedzie korzystata z odczarowanych komuni-
katéw wizualnych.

Istotne jest takze zrodto tkanin, z ktorymi pracuje artystka. Sama Mirga-Tas
wskazuje:

Niektore tkaniny bior¢ z lumpeksu. Ale wickszo$¢ to fragmenty ubran, ktore nosita moja siostra,
kuzynki, ciotki, znajome. Kiedy co$ mi si¢ u nich spodoba, od razu ostrzegam, zeby nie wyrzu-

caty tego do $mieci, kiedy si¢ znosi, tylko daty to mnie. [...] Ludzie oddaja mi rzeczy, bo wiedza,

7e ich nie zniszcze, ale przetworze3C.

Podkresla to jedynie, ze proces budowania wspdlnotowego do§wiadczenia roz-
poczyna si¢ juz w momencie pozyskania materiatow. Jego kulminacjg zas sg sceny
stworzone przez artystke, w ktorych odbiorca moze odnalez¢ czastke siebie.

Zaprezentowane na tkaninach w pawilonie polskim sceny opowiadajg o co-
dziennych czynnosciach, aktach tworzacych podstawe budowania wspolnoty.
Prace Mirgi-Tas przez odwotanie do scen z intymnego zycia codziennego zwra-
caja nasza uwage na elementy, z ktérych konstruujemy wspoélnote. I by¢ moze
autoidentyfikacja z codziennoscig drugiego, dostrzezenie jego badz jej intymnej
codziennosci jest sposobem budowania relacji 1 wspolnej pamigci we wspolczes-
nej kulturze. Dlatego zgadzam si¢ z konkluzja Brooks, ze ,,Matgorzata Mirga-Tas
stwarza przestrzen dla wspolnoty, miejsce, ktore mozemy odzyskac i do ktorego
mozemy przynaleze¢™3!.

* X X

Dzieta zaprezentowane na weneckim Biennale korzystaja z odniesien do wspol-
not wizualnych, tworzg przestrzenie, ktdre rodza poczucie wkraczania do intym-
nego $wiata snu drugiej osoby. Oprocz tego w moim przekonaniu sg przyktadami
sztuki o potencjale reformatorskim. Rozumiem przez to taki sposob konstruowania
dzieta sztuki, w ktorym dochodzi do syntezy dwoch obszaréw: intymnych dos§wiad-
czen tworcy/tworczyni oraz waznych dla nich tematéw spotecznych. Powstajace

2 Ibidem, s. 113.
30 M. Mirga-Tas, Dekany, [w:] M. Mirga-Tas, Przeczarowujgc swiat, s. 168.
31E.C. Brooks, Co znaczy przeczarowanie?, s. 119.
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tak dzieta stajg si¢ podstawa do budowania wspolnotowego jezyka dzigki stworzo-
nym komunikatom wizualnym. Jednostkowa translacja $wiata intymnego moze si¢
przy tym przyczyni¢ do uzupetienia brakujacych momentéw w historii okreslo-
nych grup etnicznych.

Dzieta, w ktorych arty$ci wykorzystuja wlasng intymnos¢, staja si¢ swoisty-
mi lustrami. Ich koncepcj¢ wprowadzam za Hanng Jaxa-Rozen, ktora omawia
filozofi¢ Luce Irigaray. Jak pisze polska badaczka: ,,Lustro nie odbija rzeczywi-
stosci, tylko znieksztalca/tworzy $wiat, ktory chee odzwierciedli¢. Swiatow jest
wiec tyle, ile luster”32. Lustro-dzieto przybiera tym samym ksztalt intymnosci
uswiadomionej przez autora/autorke, ktdra zostata poddana procesowi translacji.
Te zwierciadta umozliwiajg artystom opowiadanie o swoich doswiadczeniach, ale
réwniez daja mozliwo$¢ przejrzenia si¢ w nich wszystkim tym, ktorzy poszukuja
jezyka do opowiedzenia o zblizonych przezyciach.

Swiatow jest zatem tyle, ile luster, jednak mozemy poszukiwa¢ zbieznoéci mie-
dzy lustrami w ich ksztalcie, kolorze tafli, miejscu wykonania czy historii istnienia.
Dlatego gdy potraktujemy dzieta sztuki wspotczesnej jako zapis intymnych $wia-
tow przezywanych, stang si¢ one kolazem drobnych luster, w ktorych przeglada-
jac sie, mozna stworzy¢ plaszczyzng do budowania wspolnej narracji i wspolnej
pamigci. Jak istotne jest myslenie w takich kategoriach, podkreslaja badacze li-
teratury wspoétczesnej. Magdalena Ujma wskazuje, ze pisanie dziennikow, auto-
biografii czy zapisywanie swoich wspomnien wyrasta z potrzeby ,,przepisywania
siebie”33, przyjrzenia si¢c swojemu ja3*. Autorka dostrzega taka potrzebe w zrod-
tach pisanych — zobaczenia siebie w lustrze tekstu’, ktore moze dziata¢ w relacji
z odbiorca. Przepisywanie za$ siebie w literaturze autobiograficznej tworzy prze-
strzen do dialogu. Ta translacja przyczynia si¢ do budowania jezyka dla osob, kto-
re doswiadczyty podobnych stanow co tworca/tworczyni danego dzieta. Pokazuje
to, ze translacja intymnego $wiata przezywanego obecnie si¢ga do zbiorowych
form translacji wizualnej, dochodzac do wspdlnoty wizualnej, czy to w bardziej
globalny sposdb — przez kino — czy w sposob raczej zwigzany z konkretng gru-
pa spoteczna.

Intymno$¢ §wiatow przezywanych, w tym symboli ze $wiata snow, jest jed-
nak odmienna od tego, co pojawiato si¢ w dziataniach artystek zaprezentowanych
w ,,kolebce czarownic”. U Carrington i Varo intymnos$¢ s§wiatdw przezywanych
sprowadzata si¢ do indywidualnej translacji procesow wewnetrznych — wizualny
kod nie pokrywat si¢ z tym, ktory dominuje w powszechnej $wiadomosci. Z kolei
u Seridy i Mirgi-Tas pojawiaja si¢ odniesienia do form wizualnych funkcjonuja-
cych w okreslonych wspolnotach, a ich dzieta zostaly zbudowane w oparciu na

32 H. Jaxa-Rozen, Podmiot feministyczny w koncepcjach Luce Irigaray, Julii Kristevy oraz Don-
ny Haraway, ,,Srodkowoeuropejskie Studia Polityczne” 63, 2007, s. 64.

33 Dzien jest za krétki. Kilka opowiesci autobiograficznych, red. M. Ujma, Wroctaw 2013, s. 9.

34 Ibidem.

335 [bidem, s. 6-17.
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procesie przektadania wewnetrznego obrazu na zewngtrzny, a nast¢pnie wypet-
nieniu go przeswitami, ktorych kazdy indywidualnie moze poszukiwac.
Wspdlnota kultury wizualnej jest punktem wyjscia do budowania komunika-
tow o intymnym $wiecie przezywanym. Umozliwia to tworzenie przestrzeni dialo-
gu. Decydujac si¢ na wkroczenie w przestrzen artysty, decydujemy si¢ bowiem na
uczestnictwo w jego $nie oraz poszukiwanie przeswitow — miejsc do zakorzenienia
naszych wlasnych doswiadczen, jak rowniez na przejrzenie si¢ w tafli dzieta-lustra.

The role of intimacy in dreamscape-laden art

Abstract

The article attempts to answer the following question: Can contemporary art, in which artists
reach into their intimate dreamworlds, be used as s cornerstone on which a community might grow
and flourish? Taking up the issue of building relationships, the author considers aesthetic changes in
surrealist art, references, among others, by Cecylia Alemani, the curator of the 59th Venice Biennale
in 2022. This reference point made it possible to present the ways in which contemporary artists
who engage with the category of intimacy create their “mirror-works.” The process of creating
a relationship has been analyzed in the context of the translation procedure. This theory is intro-
duced by reintroducing the concepts of Susanne Langer—a philosopher and one of the leading
minds behind the emotional theory of art. This issue was discussed on the example of selected
works that were presented at the 2022 Biennale, including the works of Leonora Carrington, as
well as the exhibition presented in the French and Polish pavilions.
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