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Do najstarszych gatunkow fotografii nalezy fotografia pejzazowa, od swych
poczatkdw bardzo $cisle zwigzana ze sztukami pigknymi. Fotografia czgsto —
zaré6wno intuicyjnie, jak i §wiadomie — przejmowata obecne w nich motywy
i sposoby obrazowania (czego przykladem jest piktorializm fotograficzny). Do
radykalnej emancypacji srodkow wyrazu w fotografii pejzazowej doszto dopiero
wraz z pojawieniem si¢ awangardy artystycznej. W historii fotografii odnotowu-
jemy okresy wielkiego zainteresowania pejzazem, jednak sa i takie, w ktorych
pejzaz jako gatunek z fotografii niemal znika. Wielokrotnie taczy si¢ on z doku-
mentem spotecznym, aktem, portretem, martwa natura, architekturg itp. Warto
zauwazy¢, ze z jednej strony fotografowie podejmuja podstawowe problemy nauk
humanistycznych (na przyktad wartosci i wartosciowania, sensu i jakosci zycia,
zmian stylu zycia), z drugiej wsroéd humanistow narasta zainteresowanie fotogra-
fia, jej specyfika i mozliwosciami poznawczymi.

Zatem fotografia pejzazowa, tworzac nowe pole badan w naukach spotecz-
nych (antropologia kulturowa, socjologia, pozniej ekologia i inne), przestata by¢
jedynie forma rozwijania ekspresji estetycznej. Fotografie zaczety by¢ traktowane

' Celem tekstu jest przyblizenie koncepcji i formy nauczania fotografii pejzazowej w ramach
zajeé z socjologii wizualnej w Instytucie Fotografii Artystycznej Uniwersytetu Slaskiego w Opa-
wie. Chodzi o $cisty zwiazek tworczoscei artystycznej i glebszej refleksji na temat znaczenia, prze-
mian krajobrazu oraz jego relacji z cztowiekiem i spoteczenstwem. Nauczanie fotografii pejzazowej
i socjologii wizualnej opiera si¢ na realizacji projektéw fotograficzno-socjologicznych. Podkresli¢
nalezy, jak wazne jest w tym procesie dos§wiadczenie, autentyzm przezycia towarzyszacy fotogra-
ficznej interpretacji krajobrazu oraz motywacja do poglebionego kontaktu czlowieka z przyroda,
gdy w percepcji zewngtrzne pejzaze przemieniaja si¢ w krajobrazy wewnetrzne. Poniewaz mamy do
czynienia z problematyka znaczaca i rozlegla, skoncentruj¢ si¢ w niniejszym artykule na krajobrazie
przyrodniczym, pozostawiajac omowienie krajobrazu miejskiego na inng okazje.
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jako zrédto informacji o rzeczywistosci materialnej i spotecznej, pomocne w pro-
cesie konstruowania nowych hipotez. Zauwaza to na przyktad kurator znaczacych
wystaw fotograficznych i teoretyk, Jiti Zemanek, w katalogu wystawy Divocina
— priroda, duse, jazyk (Dzicz — przyroda, dusza, jezyk):
mozemy mowic¢ o nowych formach poznania, polegajacych na subtelnych powiazaniach, to zna-
czy na wzajemnej komunikacji czlowieka z przyroda i wszechswiatem, rozwijanych za
posrednictwem intuicji w naszej wlasnej psychofizycznej percepcji, potaczonej z wewnetrznym
nastuchiwaniem. Dzi$ bada to fenomenologia postrzegania, psychologia analityczna Junga, psy-
chologia transpersonalna, ekologia gleboka, geomancja. Z ich praktycznym zastosowaniem spo-
tykamy si¢ w szamanizmie, terapiach naturalnych i w jodze. Chodzi o niekognitywne formy
poznania, bedace dopetnieniem i przeciwwaga dla naszego racjonalnego dyskursu, ktory zamknat
nas w wigzieniu tak zwanego obiektywizmu i pozbawil tym samym nasze postrzeganie
wielowymiarowosci, to znaczy zywej procesualnosci, gtebi, $wigtosciZ.

Sposdéb postrzegania pejzazu przeciez dlugo determinowaty rozwoj przemy-
stu, handlu, komunikacji, turystyki, wartosciujace przestrzen przede wszystkim
z punktu widzenia jej komercyjnego wykorzystania. Ludzka potrzeba niewymu-
szonego kontaktu z przyroda, redukowana byta wowczas najczesciej do fizycz-
nych konieczno$ci i wymogoéw ciata. Jednak zauwazy¢ warto, ze dewastacja na-
tury jest przede wszystkim dewastacja zycia, zarbwno w sensie ekologicznym, jak
1 aksjotycznym.

Niezaleznie od tego, czy sobie to uswiadamiamy, mikrokosmos mieszkania,
architektury, urbanistyki, srodowiska miejskiego i przyrodniczego, ktore sktadajq
si¢ na cato$¢ nazywana domem, tworzy znaczace podstawy naszej egzystencji.
Wspdlczesnie zauwazaja to przede wszystkim ekolodzy, ale wzmozone zainte-
resowanie problematyka stosunku cztowieka i natury uwidacznia si¢ we wszyst-
kich naukach humanistycznych, spotecznych, przyrodniczych, a takze w sztuce.
Tak jakby w catej zachodniej cywilizacji pojawita si¢ konieczno$¢ przywrdcenia
rownowagi rozchwianemu postmodernistycznemu spoteczenstwu, ktore wyraznie
traci znaczace atrybuty zycia, takie jak zakorzenienie egzystencjalne, centrum,
cyklicznos$é, sens, duchowy wymiar.

Przemiany krajobrazu

Chociaz z parami terminéw: przyroda/natura i krajobraz/pejzaz, wiagze si¢ wiele
niejasnosci co do sposobu ich pojmowania, intuicyjnie krajobraz rozumiemy jako
przyrode przeksztalcona w procesie spotecznym. Samo pojecie krajobrazu nie ma
wymiaru warto$ciujacego. W twoérczosci fotograficznej spotkamy si¢ z réznymi
interpretacjami przyrody. Z jednej strony mamy do czynienia z pejzazem poety-
ckim, barokowym, uduchowionym, romantycznym — obrazami zwykle wywotu-

2 I. Zemének, Divocina — p¥iroda, duse, jazyk, Praha 2003, s. 11.
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jacymi pozytywne emocje. Z drugiej zas pojawia si¢ pejzaz zglobalizowany, in-

dustrialny, zdewastowany, opuszczony. Pozorna oczywistos¢ ich wartosciowania

podaje w watpliwos¢ Jiti Sadlo, konstatujac:
Krajobraz si¢ nie pogarsza, ale po prostu si¢ zmienia w sposob, na ktory dotychczas nie bylismy
przygotowani. By¢ moze wigc nie ma powodu do zaniepokojenia i rozczarowania obecng forma
naszego krajobrazu; chodzi tylko o brak przyzwyczajenia. Tym, co rozczarowato, jest nie kraj-
obraz, ale my jako jego tworcy, my jako jego obserwatorzy... Rodzacego si¢ krajobrazu nie
rozumiemy i nie chcemy zrozumie¢, nie chcemy w nim widzie¢ niczego tadnego... Nie jest tak
nadzwyczajnie nowy, aby nie mogt stanowi¢ intymnej przestrzeni domu; nie jest tak potworny,
aby wyklucza¢ zauroczenie. Cieszmy si¢ nim — to chyba najlepsze, co mozemy dla niego
zrobié. A wiasciwie dla samych siebie?.

Fotografie krajobrazu czesto pomagaja nam odkry¢ miejsca, ktorych my —
neurotyczni i rozgorgczkowani postmodernistyczni nomadowie — nie zdotaliSmy
dostrzec. Czasami jednak uswiadamiamy sobie, ze uderza nas urok konkretnego
miejsca, ktore stalo si¢ projekcja jakiej$ fotografii.

Pod koniec XX wieku fotografie sa tym, co stuzy szerokim warstwom do formowania sadéw

estetycznych o krajobrazie. Na przyktad Karkonoszy juz nie postrzegamy oczyma
dziewigtnastowiecznych malarzy, ale raczej poprzez spojrzenie fotografa Jifiego Havla®.

Fotografie przywracaja nam wydarzenia, ewokuja zapachy, nastroje, mysli.
Statyczna natura fotografii uspokaja, a jednoczesnie pozostawia czas na percepcj¢
i refleksje.

Podczas gdy procesy w przyrodzie w poréwnaniu z dlugoscia ludzkiego zycia
przebiegaja stosunkowo wolno, przemiany miejskiego pejzazu nabraty takiego
tempa, ze jednostka staje si¢ swiadkiem wielu radykalnych przemian nie tylko
w najblizszej sobie przestrzeni urbanistycznej czy architekturze, ale takze w men-
talnosci 1 stylu zycia danej spotecznosci. Jeszcze na przetomie XIX i XX wieku,
ingerujac w otaczajaca czlowieka przestrzen, uwzgledniano rozne aspekty (este-
tyczne, funkcjonalne, ekonomiczne). Od potowy XX wieku gtowna rolg zaczgty
odgrywaé czynniki ekonomiczne, a krajobraz zawtlaszczony zostat przez prze-
myst, ekstensywne rolnictwo, agresywny transport.

Christian Norberg-Schulz w pracy pod tytulem Genius loci przedstawia typo-
logie krajobrazéw (romantyczny, kosmiczny, klasyczny, kompleksowy i inne)?,
w ktorej kategorig systematyzujaca jest zarowno charakter krajobrazu, jak i kul-
tura danej spotecznosci. W tym kontekscie przywota¢ warto przyktad nieodwra-
calnych przemian, jakim w okresie socjalizmu podlegat ,,czeski krajobraz baro-
kowy™®. Z miejsc, ktore pejzaz czeski oswajaty i nadawaty mu wymiar duchowy,

3 1. Sadlo, Krajina a revoluce. Mald skdla, Praha 2005, s. 220.

4 K. Stibral, Pro¢ je pfiroda krdsna?, Praha 2005, s. 136.

5 Zob. Ch. Norbert-Schulz, Genius loci — k fenomenologii architektury, Praha 1994, s. 42-49.

© Powstanie wspotczesnego krajobrazu kulturowego byto, wedtug Sadla, efektem dhugiego
procesu, w trakcie ktorego pradawne krajobrazy, powstate juz w neolicie, byty przez wieki przetwar-
zane w zwiazku ze zmianami kulturowymi i cywilizacyjnymi, a zwlaszcza z rozwojem rolnictwa.
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zostalty — pod wptywem panujacej ideologii — wyrugowane kapliczki wiejskie,
krzyze pokoju, krzyze przydrozne (w najlepszym wypadku porzucane i pozosta-
wiane na pastwe destrukcyjnego dzialania czasu). Do zachowania go w pamieci
przyczynit si¢ fotograf Jan Reich, ktory na swoich zdj¢ciach utrwalat czeski kraj-
obraz kulturowy, dokumentujac tez dokonujace si¢ w nim w tym okresie zmiany.

Zbiory fotografii Reicha pozwalajg zrozumie¢ krajobraz czeski jako pewng
catos¢. Jest to krajobraz na ludzka miar¢ (wszedzie mozna dojs¢ pieszo, nigdzie
nie jest daleko, droga nie jest nudna), w ktérym przyroda oraz zabudowania i ar-
chitektura sakralna tworza zrownowazony i wzajemnie powiazany, spojny kom-
pozycyjnie uktad.

Doswiadczenie percepcji srodowiska zyciowego jest wyznaczone przez kategorig

systematyzujaca, jaka jest szereg i powtarzalnos¢. Rozne komponenty przestrzeni odnosza si¢

do siebie w taki sposob, ze charakteryzuja dang przestrzen tak, jak jest postrzegana, i taka, jaka
jest”.

Kazda zamieszkana przez ludzi przestrzen charakteryzuje si¢ sobie wlasciwy-
mi atrybutami, tworzacymi jako catos¢ swoisto$¢ kulturowa krajobrazu.

We wspotczesny czeski krajobraz w krotkim czasie wpisata si¢ poplatana sie¢
drog i autostrad, ktdére nie tylko rozparcelowaly przestrzen, ale takze zmienity
dawna sie¢ komunikacyjng. Niektore wazne do niedawna miejscowosci znalazty
si¢ w ten sposdb na peryferiach, przestaty budzi¢ zainteresowanie przedsigbior-
cow, handlowcdw czy turystow. Transport samochodowy ograniczyt najbardziej
powszechny i najbardziej naturalny rodzaj ruchu w krajobrazie — wedrowanie
polnymi drogami i §ciezkami. Troska o bezpieczenstwo kierowcdéw doprowadzita
do likwidacji typowych elementow tworzacych czeski krajobraz, jakimi s ale-
je drzew czy zroznicowanie terenu. Kolejnym negatywnym przejawem ludzkiej
ingerencji w krajobraz jest likwidacja strefy buforowej miedzy przyrodniczym
otoczeniem a miejskim centrum. Tworzyly ja peryferia (kolonie ogrodkdow, dzikie
parki, powolne przechodzenie przyrody w miasto). Zmiana ta jest efektem eks-
pansywnej budowy ciagow handlowych i miasteczek satelickich — suburbiow na
peryferiach miast i na wolnej dotad przestrzeni.

Warto zauwazy¢, ze peryferie tworzyly przestrzen o wyjatkowej poezji i spe-
cyficznym stylu zycia mieszkancow, opierajaca si¢ zmianom, w odrdznieniu od
centréw miast i gmin, czesto poddajacych si¢ wplywom urbanistycznych trendow.
Taki obrdt rzeczy filozof Karel Kosik przepowiadat juz w latach 60. XX wieku,
zauwazajac, ze jeszcze tak niedawno powracajacych do domu witat widok kos-
cielnych wiez, a bieg czasu odmierzaty koscielne dzwony. Dzi$ atakuja nas wieze
silosow, kominy fabryk, czas wyznacza sygnat wiadomosci telewizyjnych, droge

Wedlug autora obecnie jestesmy $wiadkami kolejnej rewolucji krajobrazowej, rownie waznej jak ta
z epoki neolitu. Powstaje krajobraz postagrarny ze zmarginalizowanym rolnictwem i zdecydowana
ckspansja szarych ,,stref niczyich” i ,,brazowych pdl” (J. Sadlo, op. cit., s. 221).

7 M. Cernousek, Psychologie Zivotiho prostiedi, Praha 1992, s. 67.
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wytyczaja aleje bilbordow. Reklama wypiera zarowno przyrodnicze, jak i trady-
cyjnie miejskie elementy krajobrazu.

Tesknota za natura

W dziejach cywilizacji europejskiej juz niejeden raz ogtaszano powrdt do na-
tury. Niezaleznie od towarzyszacych temu hasel, zawsze byla to reakcja na od-
dzielenie i wyrwanie spoleczenstwa ze $rodowiska przyrodniczego. Srodowisko
to petni wiele funkcji: tworzy przestrzen spotkania czy zamieszkiwania, stanowi
inspiracj¢ praktyk medytacyjnych, sprzyja wewnetrznej harmonizacji, uspokoje-
niu rozbudza potrzeby estetyczne Sprzeciw wobec modernistycznych idealo’w
nacisk spoleczny na rewizj¢ kierunku rozwoju cywilizacji i Wyznawanych war-
tosci. Nie sg to tylko dziatania poszczegdlnych jednostek, ale takze catych regio-
now i panstw w Europie, ktére odczuwaja palacq potrzebg zmiany. W preambule
europejskiej Konwencji krajobrazowej zapisano: ,,Krajobraz przyczynia si¢ do
tworzenia kultur lokalnych oraz jest podstawowym komponentem europejskie-
go dziedzictwa przyrodniczego i kulturowego, tworzac podstawy dobrobytu lu-
dzi i konsolidacji europejskiej tozsamosci”®. Potrzeba holistycznego rozumienia
swiata ma budowac¢ fundamenty nowej kultury i spoteczenstwa.

Zmian w spolecznej §wiadomosci nie da si¢ jednak przeprowadzi¢ na skalg
masowa i w sposob zorganizowanys; jest to przede wszystkim kwestia calosciowej
przemiany cztowieka (jego ocen, pogladdw, przywrdcenia szacunku dla przyro-
dy ozywionej i nieozywionej). Moga by¢ one jedynie skutkiem dtugofalowego,
systematycznego procesu transformacji. Bez swoistego oczyszczenia wewngtrz-
nego i przygotowania duchowego jednostka nie moze nawiazac¢ glgbokiego kon-
taktu z natura. Pobudzenie nowej wrazliwosci jest warunkowane zmiana wielu
zewnetrznych i wewnetrznych czynnikow. Gwoli przyktadu: pogtebiony kontakt
z przyroda oznacza wyrzeczenie si¢ udzialu w karuzeli atrakcji turystycznych.
Wspotczesnie dominujace sposoby spedzania wolnego czasu podporzadkowane
sa jednak konsumpcji i potggowaniu ekstremalnych doznan, a w ich wyborze kie-
rujemy sie reklamami i rekomendacjami z katalogéw biur podrozy.

Boimy si¢ odkrywaé nowe miejsca, bo nikt nam nie pokazat ich pigkna. Dla-
tego ciagle wybieramy oferty zbiorowych wyjazdow do miejsc uznawanych za
atrakcyjne i prestizowe, nawet jezeli przypuszczamy, ze ich energia i magia daw-
no si¢ wyczerpaty pod naporem turystycznego ttumu. W swojej ksiazce Wstep do
geopsychologii® Jifi Sipek przedstawia typologie turystow, uwzgledniajac w niej

8 Cyt. za: http://www.coe.int/t/dg4/cultureheritage/heritage/landscape/versionsconvention/Po-
lish.pdf (przyp. thum.).
9 Zob. I. Sipek, Uvod do geopsychologie, Praha 2001, s. 118.
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takze stosunek do natury. Psychocentrycy preferuja znane miejsca ze znanymi
sobie ludzmi, wykazuja matgq aktywnos¢, cenig gwarancje stonecznej pogody,
mozliwos¢ odpoczynku, zabawe. Podrozuja samochodem i zamawiaja zorgani-
zowane programy z gwarantowanymi ustugami. Ostatnimi czasy, gldwnie wsrod
mtodej generacji, rosnie grupa allocentrykdw, ktérzy wybieraja rzadko uczesz-
czane miejsca, nastawieni na poznawanie nowych ludzi i kultur odkrywaja nowe
kierunki podrézy, wykazuja wyzszy stopien aktywnosci, podrozuja samolotem
i oczekuja jedynie niezbgdnego poziomu organizacji. By¢ moze jest to zapowiedz

zmiany.
Spoteczenstwo czeskie od lat 90. XX wieku kopiuje zagraniczne sposoby spe-
dzania wolnego czasu, ale jednoczesnie jego czg$¢ — po poczatkowej euforii

zwiazanej ze swoboda podrozowania — wraca do modeli tradycyjnej rekreacji.
Chatari'® wrécili do swoich ulubionych kempingéw, miasteczek namiotowych,
daczy, wykupionych wiejskich chatup, altanek. Trzeba jednak zauwazy¢, ze ten
typowo czeski model wypoczynku takze si¢ zmienit. Niektorzy wiasciciele do-
mkow na wsi uswiadomili sobie, ze stanowig one rodzaj obcigzenia, wynajmujg
wigc je wczasowiczom, podczas gdy sami przeksztalcili sie w turystow. Kolej-
na znaczaca czg$¢ czeskiej populacji doszta do wniosku, ze whasciwie nie musi
podrézowacé, bo wszystko, czego potrzebuje do wypetnienia rytualéw spotecz-
nych zwigzanych ze spedzaniem wolnego czasu (grill, basen, altanki, lezaki,
boisko), ma przed domem we wlasnym ogrodzie. Nawet ten pobiezny przeglad
rodzajow aktywnosci zwigzanych z rekreacja w spoteczenstwie czeskim pokazu-
je przemiang jednolitego dotad modelu spedzania wolnego czasu. Fotografowie
dokumentujg te zmiany!!.

Podrozowanie jako symboliczna droga
do samego siebie

Podrozowanie byto zawsze zrodtem silnych przezy¢ emocjonalnych, sytuu-
jacych sie na granicy medytacji i ekstazy (Josef Capek, Hermann Hesse, Ernst
Jinger, Jan A. Komensky, Zdené¢k Kozmin, Karel H. Macha, John Ruskin, Adal-

10" Chatari — w latach 70. i 80. XX wieku wypoczywajacy w wiejskich domkach, postawio-
nych samodzielnie lub odremontowanych budynkach przedwojennych; byt to sposob spedzania
weekendow 1 wakacji niezwykle popularny w Czechostowacji epoki normalizacji i promowany
przez wiadze i propagandg — przyp. thum.

1 Evzen Sobek w autorskim projekcie Modry svet (Blekitny $wiat) pokazat jeden z nietypo-
wych wariantow czeskiego chatarstvi. Zbiodr fotografii tego autora ilustruje interesujacy fenomen
spoteczny — aktywnos¢ ludzi, ktorzy zdecydowali si¢ w konstrukcjach wlasnego pomystu, zreali-
zowanych na wtasny koszt, stworzy¢ swoj drugi dom w niegoscinnej przyrodzie.
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bert Stifter, Gary Synder, Henry D. Thoreau). O tym, jak waznym impulsem do
refleksji nad kontaktem z przyroda jest podrézowanie, pisat gtgboko i poetycko
Martin Heidegger w swej stynnej pracy Polna droga. Opisany tam stan umystu
i duszy mozna osiagnaé jedynie przez zharmonizowanie czasu i wewngtrzne
zestrojenie z genius loci. Dla kontemplujacego przyrode wedrowca znaczenia
nabiera nie tylko wspaniato$¢ lesnych przestrzeni, form skalnych, atrakcyj-
nych widokdéw, ale kazdy detal (kamien, zdzbto, glebina, Sciezka). Makrokos-
mos natury staje si¢ mikrokosmosem tworzacych harmonijng calo$¢ intymnych
przestrzeni. Krajobraz, w ktorym czlowiek pozostawit swoje $lady, uczy nas
rozumienia pojedynczych jego elementow, a jednoczesnie prowadzi do uchwy-
cenia calosci, ewokujacej przynaleznos¢ do przesztosci i wywotujacej uczucie
nostalgii.

Jak przekonuje Tomas Héjek w tekscie Drobné pamdtky jako ornamenty
opustené zony (Drobne pozostatosci jako ornamenty opuszczonej strefy):

Nostalgia towarzyszy ludziom ze wszystkich grup spotecznych, nie wytaczajac mtodej gener-

acji, ktora de facto nie ma czego pamigtac, a tym bardziej dzis, kiedy w nieustannie zmieniajacym

si¢ $wiecie tak trudno zachowywac slady przesztodci, ktore wzmacniatyby swiadomos¢ trwatosci

naszej egzystencji jako przestanki sensu istnienia. Kazdy zwyczajny detal nawet najzwyczaj-

niejszego choéby pejzazu moze wywrzeé¢ na czlowieka wplyw swoim egzystencjalnym

patosemlz.

Podrézowanie otwiera perspektywe na cate zycie'3, ale sposéb, w jaki podré-
zujemy, moze rozmaicie taczy¢ si¢ z rozporzadzaniem czasem. Nie jest ono bo-
wiem uzaleznione od planowanych, obowiazkowych urlopéw, podrézowaé mo-
zemy wszak codziennie, a kazde spotkanie z natura jest niepowtarzalne, pobudza
do przemyslen, rodzi szczegélne emocje 1 doswiadczenia. Pojedyncze, pozornie
drobne okruchy przezy¢ tworza mozaike pelnej sensu catosci. Zrodlem inspiracji
staja si¢ nie tylko aura i krajobraz, wspoltworzy ja takze nasze nastawienie (moz-
na w tu przypomnie¢ wezwanie Hessego do pozytywnego przezywania choéby
drobnych zdarzen codziennosci).

Pytania o sens rzadko nurtuja nas tak intensywnie, jak podczas podziwiania
doskonatos$ci nieba i ziemi. Podczas powolnego spaceru nie tylko wigcej widzimy,
ale takze uspokajamy umyst i wyrywamy si¢ z kotowrotu codziennych zobowia-
zan. Gonitwa mysli ustaje i tworzy si¢ przestrzen do kontemplacji, doswiadczenia
szczegblnego stanu zjednoczenia, a zarazem samotnosci, ciszy, duchowej ascezy.
(Przy czym bezposrednie doswiadczanie siebie samego moze staé¢ si¢ waznym
testem naszej integralnos$ci. Moze ukazac¢ pustke¢ naszej duszy. Z tego powodu
niektérym tatwiej zanurzy¢ si¢ w potyskujacy i akustyczny smog, ktory odgradza
od natrgtnych pytan).

12 T. Hajek, Pribéh drobnych pamdtek. Krajina domova, Ceské Bud&jovice 2001, s. 77.
13 Zob. H. Hesse, Putovani, Praha 1998.
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Nowe podejscie do przyrody przynosi w konsekwencji takze nowe formy artystyczne, zwracajace
si¢ ku niszowemu intelektualnemu odbiorcy — sztuka akcji, rozne rodzaje performance, a prze-
de wszystkim rozwijajacy si¢ ponownie od lat szes$¢dziesiatych land art (Smithson, Heizer,
Morris i inni)!4.

Tesknote za ponownym nawigzaniem kontaktu z naturg przejawiaja takze fo-
tografowie. Od konca lat 60. XX wieku nie tylko dokumentowali oni artystycz-
ne projekty w rodzaju /and art, ale takze prezentowali wlasne, wielowymiarowe
1 zrdznicowane, interpretacje krajobrazu.

U wielu artystow w trakcie realizacji projektow opartych na kontakcie z przy-
roda sama kreacja przestawata mie¢ kluczowe znaczenie, a jej miejsce zajeta
potrzeba przezycia, kontemplacji. Rytuat, ktérego doswiadczali, sam stawal si¢
aktem tworczym, a jego rezultatu juz nie byto trzeba publikowaé, wystawia¢ ani
wlaczac do obiegu artystycznego. Dla niektdrych artystow przyroda tym samym
stata si¢ miejscem przejawiania si¢ sacrum, swiatynia. Mircea Eliade tak opisuje
te zmiang:

Nawet te najprymitywniejsze ze ,,Swigtych miejsc”, ktére znamy, tworzyty mikrokosmos: kraj-

obraz z kamieni, wody i drzew. Takie miejsca nie sa miejscami, ktore cztowiek sobie wybiera,
15

on tylko je odkrywa, innymi stowy, miejsce swigte si¢ czlowiekowi objawia’-.

Ponowne wilaczenie cztowieka w nature ma bezposredni zwiazek ze swiado-
mym istnieniem i troskg o dusze. W przyrodzie cztowiek moze do§wiadczaé wias-
nej obecnosci, tworzy ona bowiem przestrzen, ktora znosi przeszkody i pozwala
zjednoczy¢ si¢ z otoczeniem. W ten sposob spetnione sa warunki do nawiazania
dialogu migdzy pejzazem zewngtrznym a wewngtrznym. W tym procesie spotyka
si¢ czas powszedni i §wigteczny, przy czym chodzi nie tylko o przezywanie czasu,
ale takze o jego ksztattowanie.

Wiasciwy byt, ktdry egzystuje sam w sobie, nie wymaga zadnego innego kryterium prawdziwosci.
To jest punkt centralny duchowego zycia cztowieka, prymarne doswiadczenie, ktore powstaje
przy kontakcie ze $wiatem zewnetrznym, jest w ten sposob zrodlem catoSciowego, glgbszego
poznania. W przezyciu nie istnieje zadna rdéznica migdzy postrzeganiem zewngtrznym
1 wewngetrznym; przedmioty zewngtrzne staja si¢ w ten sposob elementem doswiadczenia i jako

takie staja sie czescig zycia!®.

Podczas gdy w latach 20. XX wieku niemiecki socjolog Max Weber pisat o od-
czarowaniu $wiata, juz pieédziesiat lat p6zniej filozof Thomas Moore domaga si¢

ponownego jego zaczarowania. Budujace jest, ze dzi$ to przestanie dociera do
wielu ludzi (nie tylko artystow).

14 K. Stibral, op. cit., s. 137.
IS M. Eliade, Patterns in Comparative Religion, Cleveland 1963, s. 239.
16 3. Ol3ovky, Slovnik filozofickych pojmii soucasnosti, Praha 1999, s. 128.
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Z.akonczenie

Niniejszy tekst powstat jako wynik przemys$len na temat mozliwosci ksztal-
towania osoby ludzkiej za posrednictwem filozofii, sztuki fotografii 1 przyrody.
W procesie tym wykorzysta¢ mozemy nie tylko nieskonczony potencjat ludzkiego
doswiadczenia, ale przede wszystkim wtasne indywidualne przezycia. Przenika-
nie si¢ obu tych wymiaréw w twdrczym dialogu pozwala na powstanie przestrze-
ni, inspirujacej do stworzenia koherentnego i harmonijnego osobistego swiata.

Przetlozyla Katarzyna Uczkiewicz

Photographic and sociological
interpretation of landscape

Summary

The general problem of shaping the human person, i.e. the question of cultura animi, is examined in
the context of the links between human beings and culture that should be treated as a consequence
of the development of the visual media. In this sense, these reflections represent an iconic turn in the
reflection on culture. The fact that natural landscape has acquired the status of cultural landscape,
the visual representations of this phenomenon and the ability to read them are the basic issues that
allow us to better describe today’s experience of nature and, as a result, to better understand our-
selves.
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