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W czasach starozytnych wyksztatcily si¢ dwie zasadniczo odmienne tradycje te-
atralne — grecka i1 rzymska. Tragedi¢ wynalezli Grecy i rozwingli ja w doskonatg
formg¢ poetycka. Rzymianie, inspirowani przez atenskich poetdéw, nie tylko prze-
lozyli attycka tragedig¢ na tacing, ale przede wszystkim wynalezli dla rzymskiej
tragedii wlasng forme teatralng. By ukaza¢ swoisto$§¢ obu praktyk teatralnych,
zrekonstruuj¢ dwa stawne przedstawienia osnute wokot mitu Atrydow. Wystawio-
no je w teatrach, ktére staty si¢ wizytowka i kulturowym symbolem obu miast,
Aten i Rzymu.

Rok 458 p.n.e., Ateny, Teatr Dionizosa

Jest kwiecien. Mrozny poranek przed wschodem stonica. Widzowie szczel-
nie zapetniaja Teatr Dionizosa. Gléwnie mezczyzni. Na gtowach wience. Prze-
marznigte ciala, udrgczone calonocnymi rozrywkami i nadmiarem wina, otulajg
w ciepte ptaszcze. Rozgrzewajg si¢ glosnymi rozmowami i tupaniem. Spoza
drewnianego budynku skéné bije w niebo $wietlista tuna — to kaplani przygo-
towuja zwierzgta do rytualnego mordu na ottarzu przed Swiatynig Dionizosa.
Rozpalaja ogien pod roznami. Wszyscy w podnieceniu wypatruja nowej pre-
miery sedziwego Ajschylosa. Mistrz, zgodnie z zapowiedziami, przygotowal
tetralogi¢, czyli cztery dramaty, z ktorych trzy — znane pod wspolnym tytu-
lem Oresteja — stanowily spdjna catos¢ (tragedie Agamemnon, Ofiarnice 1 Eu-
menidy), a czwarty, dramat satyrowy Proteusz, byt prawdopodobnie swoistym
komentarzem do trylogii — prawdopodobnie, bo tekst tej sztuki nie przetrwat
do naszych czasow.
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118 Mirostaw Kocur

Nagle publiczno$¢ milknie. Ze skéné wychodzi pierwszy aktor. W prawej rece
dzwiga pochodni¢, w lewej niesie maske i naczynie z ptynna ofiara. Ma status
kaptana!, jak kazdy z trzech gléwnych aktoréw. Zatrzymuje sie posrodku pro-
stokatnego placu orchestry i — recytujac modly — wylewa ptynne ofiary na ottarz
zwany thymélé. Potem wspina si¢ po drabinie na dach skéné. Tam uroczyscie
naktada maske i z kaptana przeistacza si¢ w posta¢ dramatu — Straznika.

Rozpoczyna si¢ Agamemnon. Straznik wznosi modlitwy do bogoéw, by
go wreszcie uwolnili z mak. Od roku dzien i noc wypatruje z dachu ognistego zna-
ku, ktéry ma zwiastowa¢ zakonczenie wojny i powrdt krola. Straznik jest rownie
udreczony co widzowie, cho¢ z innych powodow. Jego skargi wyrazaja uczucia
duzej czgsci widowni. W teatrze rodzi si¢ swoista wspolnota kaptana-artysty i pu-
blicznosci uczestniczacej w $wiecie boga wina. Zanika granica pomi¢dzy $wia-
tem rzeczywistym i przedstawianym. Wszyscy, zarowno aktorzy, jak i publicz-
nos¢, przebywaja w jednej i tej samej przestrzeni sakralnej, nalezacej do boga tak-
ze w sensie dostownym, bo Teatr byl czgscia przybytku Dionizosa.

Nagle po lewej stronie skéné blyska oslepiajace $wiatto. W Grecji stofice
wschodzi znienacka, bez przeciagania czy dramatyzmu typowego dla wschodow
w krajach pétnocnych, jak Polska. Na widok stonica aktor reaguje, jakby ujrzat
wyczekiwany ognisty znak? — chce tanczy¢é z rado$ci! Wszak wiasnie na wscho-
dzie — na lewo od widowni — znajduje si¢ Troja, a krdl, na ktérego czeka Straznik,
to Agamemnon, zdobywca Troi. Przyroda odgrywa w inscenizacji role fundamen-
talna. Wkrotce caty kosmos stanie si¢ scena Orestei — w czg¢$ciach drugiej (Ofiar-
nice) 1 trzeciej (Eumenidy) wystapia nawet bogowie.

Motorem fabuly Agamemnona jest seria mordéw. Pierwszy mord, rytualny,
dokonany zostat dziesi¢¢ lat wezesniej. Zdarzenie to uobecnia piesnia i mimetycz-
nym tancem chor starcow, ktory wkracza na orchestre po zejsciu Straznika. Co-
famy si¢ zatem w czasie, niczym w montazu filmowym. Parys z Troi, goszczony
przez Menelaosa, krola Sparty, porywa gospodarzowi zon¢ Heleng. Zeus jako bog
goscinnosci urazony postgpkiem Trojanina najpierw poleca krélowi Agamemno-
nowi wspomac brata, czyli Menelaosa, w wyprawie na Troje, ale kiedy okrety wy-
pelnione wojownikami opuszczaja grecki port, pierwszy z bogéw posyta obu kré-
lom problematyczna wieszczbg. Dwa orty wzbijaja sie w powietrze, a zaraz potem
opadaja na brzemienng zajgczycg — rozszarpuja i pozeraja ja sama i jej miot. Ar-
temida, bogini lesnych zwierzat, rozgniewana krwawg jatka, zada, by za czyn pta-
kéw Zeusa zaptacit cztowiek. Agamemnon — jesli chee, by wiatry dalej sprzyjaty
greckim okrgtom — musi ztozy¢ w ofierze wlasne dziecko. Krol sprowadza wiec
do obozu corke, Ifigenig, pod pretekstem jej slubu z Achillesem, a gdy ta przy-

I Por. Ch. Sourvinou-Inwood, Tragedy and Athenian Religion, Lanham, Maryland 2003,
s. 159-160, 199.

2 To oczywiscie tylko hipoteza, niepoparta zadnym $wiadectwem, przyjmuje ja, by podkresli¢
harmonijny zwiazek greckiej kultury z przyroda.
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119 Praktykowanie tragedii w antyku

bywa, rozkazuje zawlec przerazong i szamoczaca si¢ dziewczyne do innego of-
tarza. Zostanie zarznigta w ofierze dla bogini, zeby Grecy mogli doptyna¢ do Troi
1 wyrzna¢ z kolei niemal cate miasto w zemscie za uprowadzenie ze Sparty zony
kréla Menelaosa.

Drugi mord stanowi gtéwny temat sztuki. Agamemnon, tytulowy bohater tra-
gedii, pojawia si¢ dopiero w polowie przedstawienia (wers 810) i po niespel-
na stu picédziesieciu wersach znika w czelu$ciach patacu-skené. Wkroczy tam
po purpurowym dywanie — symbolu pychy, ktory przetnie orchestre¢ niczym rana.
Wkroétce, omotany siecia podczas kapieli, zwyciezca spod Troi zginie od cioséw
zadanych toporem przez wiasng zong¢ Klitajmestre. Najpierw jednak widzowie
beda $wiadkami jednej z najstawniejszych scen w antycznym dramacie: widze-
nia Kasandry.

Na czterech z pigciu sredniowiecznych kodeksow>, ktore zachowaty tekst
Agamemnona, sztukg¢ poprzedza streszczenie, hypothesis. Ten niezwykle cenny,
acz kontrowersyjny tekst zawiera unikatowe szczegdly antycznej inscenizacji.
Anonimowy autor pisze: ,,Agamemnon wjezdza na rydwanie, za nim [jedzie]
drugi rydwan, z tupami i Kasandra”. Wspoélczesni komentatorzy uznajg ten
drugi rydwan za przyktad wybujatej inscenizacji, typowej dopiero dla okresu
hellenistycznego. Jednakze Ajschylos stynny byt juz w antyku ze wspanialych
spektakli, co potwierdza wiele anegdot, bez wzgledu na ich wartos¢ historyczna
— nie zachowaly si¢ podobne przekazy na temat zadnego innego autora drama-
tow! Kasandra wydaje si¢ jedna z centralnych postaci sztuki, scena jej widzenia
byta potem wiele razy nasladowana i cytowana, stata si¢ modelem dla autorow
zmagajacych si¢ z mitem domu Atrydow. Wyrdznienie tej postaci za pomoca
srodkow inscenizacyjnych — osobnym rydwanem — wydaje si¢ zatem catkiem
prawdopodobne. Wywyzszenie mialo bowiem wymiar tragiczny, byto zarazem
ponizeniem — na drugim rydwanie wieziono tupy i Kasandra taki wtasnie miata
status, byta tupem wojennym.

Ajschylos stworzyt calg galeri¢ stawnych postaci milczacych. Krolowa Klitaj-
mestra, po wprowadzeniu do patacu krola Agamemnona, probuje zwabi¢ do $rod-
ka takze Kasandrg. Na prozno. Wieszczka milczy i nie reaguje na stowa krélowe;.
Ta z kolei nie ma czasu, musi si¢ spieszy¢, by dokona¢ krwawej zemsty na megzu.
Krélowa wbiega do patacu i odracza na pozniej egzekucje trojanskiej wieszczki.
Kasandra zostaje sama z chorem starcow i1 prawie natychmiast op¢tuje ja przekle-
ty dar wieszczy. Najpierw widzi mroczna przesztos¢: szczatki dzieci pozeranych
przez wlasnego ojca. To poczatki klatwy domu Atrydéw. Potem kolejne obrazy.
Tym razem z przysztosci. Widzi topdr wbijajacy sie w cialo Agamemnona. I wias-
na $mieré. Wszystko w konwulsjach poetyckiego natchnienia. Na koniec zrzuca

3 Venetus 653 (Biblioteka Marciana, Wenecja, XIII wiek), Triclinius II.F 31 (Biblioteka Na-
rodowa, Neapol, XIV wiek), Laurentianus 31.8 (Biblioteka Laurenziana, Florencja, migdzy 1330
a 1374), Venetus 663 (Biblioteka Marciana, Wenecja, XV wiek).
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120 Mirostaw Kocur

swoj wieszczy kostium i ,,0bnazona” wkracza do czelusci patacu. Sama wybiera
los, ktory zostat jej przypisany. Jest to rownoczesnie potezna manifestacja meta-
tetralna — aktor zrzuca kostium, bo jego rola w sztuce dobiegla konca.

Dopiero kiedy Kasandra znika w patacu, z wnetrza rozlegaja si¢ krzyki mordo-
wanego krola. Wotania o pomoc bohatera dramatu mieszaja si¢ z rykiem zwierzat
zarzynanych za budynkiem skéné, na oltarzu przed $wiatynia Dionizosa. Widzo-
wie z wyzszych rzegddw moga nawet dojrze¢ kaptanow-rzeznikéw 1 miotajace si¢
ofiary. Kazdy mord w Teatrze Dionizosa ma kontekst realny. Krzyk krdla dobiega
z tego samego kierunku co ryk zwierzat. Na widowni roznosi si¢ zapach prawdzi-
wej krwi. Tragedia, pokazywana w ramach rytuatu, sama staje si¢ rytuatem.

Bohaterkami Agamemnona sa kobiety. Centralng rolg w akcji sztuki odgry-
wa Klitajmestra. To ona planuje zemste i wlasnorecznie morduje kolejne ofia-
ry. Nie spotyka jej za to zadna kara. Chetlpi si¢ nawet swymi czynami przed ché-
rem. A kiedy starcy chcg ja wygnac z miasta, Klitajmestra wyzywa ich do walki
wrecz — kolejny przyktad metateatralnej ironii Ajschylosa, wszak grecki chor nig-
dy nie podejmowat zadnych dziatan, bo nie taka byta jego rola w spektaklu. Dzia-
lanie byto domena aktorow. W finale sztuki kobieta ,,meskiego ducha” tryumfuje
i wraz z kochankiem — nieco zniewie$cialym Ajgistosem — przejmuje pelng wila-
dze w panstwie.

Dla wielu widzéw takie zakonczenie sztuki musialo by¢ szokiem. W seksi-
stowskiej polis, rzadzonej niepodzielnie przez me¢zczyzn, ktorzy odmawiali ko-
bietom elementarnych praw, Ajschylos ukazat bezkarng me¢zobdjczyni¢ jako sku-
tecznego polityka! Dopisat co prawda dwie dalsze czgsci trylogii, by krélowa
mogla ponie$¢ zastuzona karg, ale finat Agamemnona byt ideologicznie jedno-
znaczny: kobieta przejmowata polityczna kontrole nad polis.

Rok 55 p.n.e., Rzym, Teatr Pompejusza

Koniec wrze$nia. Napigcie w Rzymie sigga zenitu. ,,JesteSmy w przeddzien
obchoddw najlepiej przygotowanych i najwspanialszych igrzysk w pamieci czto-
wieka” — zapowiada Cyceron w mowie Przeciwko Pizonowi (65). I dodaje: ,,trud-
no sobie wyobrazi¢, by kiedykolwiek w przysztosci [igrzyska] mogty przybrac
podobna skalg¢”. Intensywne prace budowlane na Polu Marsowym, poza swigtymi
granicami Wiecznego Miasta, trwaja juz od roku 61 p.n.e. To wowczas rzymski
wodz Gneus Pompejusz swiecit swoj trzeci wielki triumf, nad Azja, po dwdch
wczesniejszych nad Afryka i Europa. ,,Podbit w tych trzech triumfach caty za-
mieszkaly §wiat”, napisal 150 lat pozniej Plutarch w Zywocie Pompejusza (45.5).
Pompejusz miat wowczas dopiero czterdziesci pie¢ lat i byl u szczytu stawy,
na wzor Aleksandra Macedonskiego nadano mu nawet przydomek Wielki. ,,Ilez
by zyskat — zauwazyl wnikliwy Plutarch (46.1) — gdyby zakonczyt zywot wtedy,
kiedy sprzyjato mu szczgscie Aleksandra”. Ambitny wddz, zaslepiony bogatymi
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hupami z wojennych kampanii, postanowit uwieczni¢ swdj triumf w kamieniu.
Rozpoczat budowe swiatyni dla Wenus Zwycigzczyni. Po szesciu latach okaza-
1o sie jednak, ze pod pretekstem przybytku bogini Pompejusz wznidst pierwszy
w Rzymie staly teatr. Musiat si¢ posluzy¢ wybiegiem, bo w okresie republikan-
skim senat zezwalal jedynie na wznoszenie tymczasowych budowli teatralnych,
ktdre nalezato rozbiera¢ natychmiast po zakonczeniu igrzysk.

Pompejusz, wytrawny polityk, hucznymi i bogatymi obchodami chciat zdoby¢
przychylnos¢ Rzymian i sktoni¢ lud do zaakceptowania kontrowersyjnego pro-
jektu, a przy okazji zamknac usta przeciwnikom. W dot rzgdow, dla ochtody, spty-
wata swieza woda. Rozpigte nad teatrem zadaszenie gwarantowato cien. Z ukry-
tych rur tryskalty perfumy. Do teatru dobudowat tez olbrzymi portyk z ogrodem
i licznymi dzietami sztuki®.

Cyceron, $wiadek naoczny spektakli uswietniajacych inauguracje Teatru Pom-
pejusza, relacjonowal w liscie do Marka Mariusza (7.1.2): ,,widowiska byty bar-
dzo wystawne, lecz, jak mniemam, nie w twoim guscie. Najpierw bowiem powro-
cili ci, ktorzy, jak mi si¢ wydawato, ze sceny juz — z catym szacunkiem — odeszli.
A twéj ulubieniec — nasz Ezop® — dat taki popis, ze nikt nie miat nic przeciwko, aby
juz skonczyt... I kiedy zaczat wypowiada¢ tekst przysiegi, doktadnie przy stowach:
»jesli z premedytacja oszukuje« — stracit glos! Co ja ci bedg dalej opowiadal! Znasz
zapewne pozostate widowiska — one nawet nie posiadaja tego uroku, ktory maja za-
zwyczaj widowiska pospolite. Ogladanie tego catego przepychu odbiera calg weso-
os¢! Nie watpig, ze zostale$ pozbawiony tego widoku z prawdziwie lekkim sercem.
Co to bowiem za przyjemnos$¢ oglada¢ szes¢set mutow w Klitajmestrze [ Akcjusza]
lub trzy tysiace mis w Koniu trojanskim [ Liwiusza Andronika lub Newiusza] czy tez
najrézniejsze rodzaje broni piechoty i konnicy w jakiej$ bitwie! Chociaz zdobyto
to podziw thumu, tobie nie przyniostoby zadnej przyjemnosci™®.

By¢ moze szyderczy list Cycerona trzeba interpretowac jako probe pocieszenia
starszego przyjaciela, ktory przegapit stawne igrzyska. Dokument zawiera jednak
bezcenna informacjg¢: w inscenizacji tragedii Lucjusza Akcjusza Klitajmestra or-
szak Agamemnona skladat si¢ z szeSciuset mutéw. Zwycigzca spod Troi ukazy-
wany byt zatem jako rzymski triumfator! Nie wiadomo, czy dramat Akcjusza wy-
magat az tylu zwierzat, czy tez jedynie dopuszczal takie rozwiazanie. Sztuka po-
wstala po wojnach punickich i macedonskich, w drugiej potowie Il wieku p.n.e.,
kiedy triumfalne procesje z tupami przybraly w Rzymie monstrualne rozmiary.

Do naszych czaséw przetrwato jedynie kilkanascie werséw dramatu’. Sadzac
po zachowanych fragmentach, u Akcjusza Klitajmestra jest zazdrosna o Kasandre,

4 Szczegély architektoniczne i rekonstrukcje Teatru Pompejusza w: M. Kocur, We wiadzy tea-
tru. Aktorzy i widzowie w antycznym Rzymie, Wroctaw 2005, s. 128-136.

5> Najstawniejszy rzymski aktor tragediowy, bardzo bogaty, nalezat do kregu przyjaciot Cycerona.

® Przet. K. Chizynska.

7 Przyjmuje, ze tragedia Akcjusza Aegisthus, z ktorej Noniusz cytuje 8 wersow, byta identyczna
z dramatem Clytaemnestra.
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nie przejawia wigkszych ambicji politycznych i z pewnoscia nie dziata sama. Wraz
z kochankiem zabija Agamemnona podczas uczty. Gldéwnym architektem mordu
wydaje si¢ jednak Ajgistos. On tez narzuca na poddanych tyranskie rzady. Klitaj-
mestra Akcjusza bardziej przypomina znerwicowang cudzotoznice z Agamemnona
Seneki niz mezna wtadczyni¢ dominujaca w Agamemnonie Ajschylosa.

U Seneki Agamemnon jest jeszcze krocej na scenie niz u Ajschylosa — tyl-
ko przez 26 wersow. Opetane wizje Kasandry staja si¢ jeszcze potgzniejsze —
wieszczka przywotuje z podziemi polegtych Trojan na $wiadkow, a mordowanie
zwycigskiego wodza przemienia si¢ spektakl gladiatorski. Portret Klitajmestry
jest za$ najbardziej ztozony ze wszystkich powstatych w antyku. Krolowa mio-
taja sprzeczne porywy: pragnie wytrwa¢ w wiernosci matzenskiej, a jednoczesnie
znajduje rozkosz w myslach o zemscie i uzyciu przemocy. Odczuwa na przemian
zto$¢ na meza 1 strach przed kara, zazdros¢ o trojanska branke i pozadanie do ko-
chanka. Agamemnon Seneki to widowisko namietnosci.

W tragedii rzymskiej prawdopodobnie od poczatku spektakl dominowatl nad
akcja sztuki. Rzymianie byli niedosciglymi mistrzami sztuki spektaklu. Z opi-
su Cycerona wynika, ze takze inauguracja Teatru Pompejusza miata by¢ nade
wszystko seria zapierajacych dech widowisk. Spektakle odbywatly si¢ réwniez
w cyrku. Tam wtasnie doszto do ostawionej rzezi stoni. Wydarzenie to musiato
zrobi¢ na widzach potgzne wrazenie, bo relacj¢ z wypadkdéw zachowato az pie¢
réznych zrédet®. Pierwsze $wiadectwo, Cycerona, powstato juz w roku 55 p.n.e.,
ostatnie — okoto roku 200.

W liscie do Mariusza Cyceron pisat (7.1.3): ,,Ostatni dzien nalezat do stoni.
I chociaz pokazy te wzbudzaty wiele podziwu w stloczonym tlumie, to jednak
nie dawaly zadnej przyjemnosci. Mozna byto za to odczu¢ pewne wspdtczucie
1 nabra¢ przekonania o istnieniu jakiegos zwiazku pomigdzy dzikimi zwierz¢tami
a rodzajem ludzkim™®. Seneka Mtodszy spojrzat na wypadki w cyrku od innej
strony. W De brevitate vitae (13.6-7) zarzucit Pompejuszowi, ze nie dbal o zycie
cztowieka, skoro wystawit ludzi na zmiazdzenie przez potgzne zwierzeta. Wiecej
szczegotow przytoczyt Pliniusz Starszy w Historii naturalnej (8.7.19-21): naj-
pierw jeden z ranionych stoni opadt na kolana i podrzucatl w gore tarcze swoich
przesladowcow, potem wszystkie zwierzeta rzucity si¢ na ogrodzenie otaczajace
areng, a kiedy i to nic nie dato, stonie zaczgly zatosnie zawodzi¢, widzowie za$
ptakali i ,,wszyscy razem” (universus) ztorzeczyli organizatorowi widowisk Pom-
pejuszowi. Dzieto Pliniusza powstalo we wczesnym okresie cesarskim, a zatem
ponad sto lat po opisywanych wypadkach. Pigédziesiat lat pdzniej Plutarch (Pom-
pejusz 52.4) stwierdzat jedynie lakonicznie, ze ,,wojna stoni” byla zdumiewaja-

8 Gruntowna analiza $wiadectw w: Jo-Ann Shelton, Elephants, Pompey, and the Reports of
Popular Displeasure in 55 BC, [w:] Sh.N. Byrne, E.P. Cueva (eds), Veritatis Amicitiaeque Causa.
Essays in Honor of Anna Lydia Motto and John R. Clark, Bolchazy-Carducci, Wauconda, Illinois
1999, s. 231-272.

9 Przet. K. Chizynska.
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cym i przerazajacym spektaklem. Kasjusz Dion, dziatajacy okoto roku 200, po-
wtorzyl relacj¢ Pliniusza, wzbogacajac ja o dodatkowe szczegdty. Ranne stonie,
wbrew zamystom Pompejusza, paradowaly po arenie, wznosity do gory traby i la-
mentowaty, domagajac si¢ nie litosci, ale sprawiedliwo$ci. Stonie weszty bowiem
na statki w Libii dopiero wowczas, kiedy handlarze przysiegli zwierzetom, ze
nie doznaja Zzadnej krzywdy. Bez wzglgdu na sama warto$¢ historyczna wymo-
wa tego przekazu jest podobna do wniosku Cycerona: widzowie, ktorzy przyszli
do teatru podziwia¢ oszatamiajace widowisko, zostali — wbrew intencjom spon-
sora i rezysera spektaklu — skonfrontowani z dylematem moralnym.

Pompejusz poniost klgske jako rezyser widowisk, co tylko przyspieszyto jego
upadek jako polityka i wodza. Wspaniata inscenizacja Klitajmestry, ktora miata
mu przynie$¢ mitos¢ rzymskiego ludu, uznana zostata za symbol pychy i za-
Slepienia. Kiedy Lucjusz Domicjusz Ahenobarbus i inni oskarzali Pompejusza
o ambicje monarchiczne, nazywali go Agamemnonem i krélem krélow!?. Nie-
dtugo potem, w roku 48 p.n.e., Cezar rozgromit wojska Pompejusza w bitwie pod
Farsalos, przypiecze¢towujac ostatecznie los ambitnego wodza. Zdaniem Lukana
(Pharsalia 7.7-12) w przeddzien bitwy Pompejusz $nit, Zze siedzi w swoim te-
atrze, a niezmierzone thumy rzymskiego ludu oklaskuja go 1 wynosza jego imi¢
do gwiazd.

Ku poetyce tragedii antycznej
Teatr Smierci

Whbrew obiegowym teoriom $mier¢ byta w atenskim teatrze obecna i miata wy-
miar realny. Grecki teatr $mierci roznit si¢ jednak zasadniczo od rzymskiego. W Te-
atrze Dionizosa poswigcano zywe ofiary bogu, a $mier¢ bohatera w dramacie bylta
tajemnica, misterium. W Orestei z wnetrza budynku skéné wytaczano ekkyklemat
z kolejnymi ofiarami mordu, zeby objawié ,,rzeczy ukryte”, tajemne, jak podczas
misteriow eleuzynskich. W Eleusis, wewnatrz poteznego Telestorionu, w ktdrym
spotykali si¢ wierni, znajdowat budynek mniejszy, zwany ,,palacem” (Anaktoron).
Do tego patacu, jak do skéné, mogt wstepowaé jedynie kaptan, zwany hierofantem,
co znaczy: ,,tym, ktdry objawia rzeczy $wigte”. Podczas inicjacji kaptan otwierat
drzwi ,,patacu” i w oslepiajacym s$wietle ukazywat inicjowanym ,,rzeczy swigte”,
hiera.

Rzymianie réwniez rozpoczynali igrzyska od zlozenia bogom zywych ofiar,
ale w teatrze odzierali $§mier¢ z tajemnicy. Najpozniej od roku 186 p.n.e. popular-
ne byly w Rzymie venationes, publiczne spektakle, podczas ktorych torturowano
1 zarzynano zwierzeta. Przestanie tych widowisk nie byto religijne, jak w Ate-

10 Plutarch, Pompejusz 67.3, Cezar 41.2; Appian, Bella civilia 2.67.
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nach, ale polityczno-militarystyczne. W spektakularnych polowaniach racjonalna
cywilizacja wykazywata swa wyzszos¢ i dominacj¢ nad dzika przyroda. Mord eg-
zotycznych zwierzat symbolizowat podbicie przez legiony nowej krainy. Podczas
venationes zwierzgta pozeraty takze siebie nawzajem. Ostateczna dominacja Rzy-
mu nad $wiatem wyrazata si¢ w autodestrukcyjnym spektaklu natury unicestwia-
jacej sama siebie!!. W okresie cesarskim do programu igrzysk wprowadzono in-
scenizowane egzekucje. Ludzie gingli na arenie, wcielajac si¢ w postaci z mitu.
,,Cztowiek — pisal Seneka w liscie do Lucyliusza (95.33) — rzecz $wieta dla dru-
giego, zabijany jest obecnie dla zabawy i rozrywki”!2.

Widowisko

Spektakl w Teatrze Dionizosa czgsto, jak w eleuzynskim Telestorionie, sygna-
lizowal obecnos$¢ bogow, porzadek wyzszy. Blysk swiatta na poczatku Agamem-
nona zwiastowal wybawienie i zapowiadat upadek. Ludzie, poddani wpltywom
poteznych mocy, ponosili klgske, cho¢ starali si¢ jak najlepiej poznaé i wypel-
ni¢ wole bogdéw. Ajschylos, stawny mistrz spektakularnych widowisk, pochodzit
z Eleusis, ze znakomitego rodu kaptandéw. Oskarzano go nawet pdzniej o zdrade
tajemnicy eleuzynskich misteriow.

W Rzymie spektakl propagowat wartosci elity rzadzacej. Dramat Akcjusza
wprowadzono do programu inauguracji Teatru Pompejusza, zeby pod pretekstem
triumfu wielkiego zwycigezcy spod Troi stawi¢ sponsora budowli Pompejusza. Ar-
tysci czerpali inspiracje z triumfalnych procesji i politycznych spektakli rzym-
skich wodzoéw. Widowisko umacniato i legitymizowato wtadzg¢. Mistrzami sztuki
spektaklu byli cesarze. ,,Spektakl nie jest zwyklym nagromadzeniem obrazoéw —
wyjasnial Guy Debord w Spofeczenstwie spektaklu (1.4) — ale zaposredniczonym
przez obrazy stosunkiem spotecznym miedzy osobami”!'3. Rzymskie widowisko
nalezalo do technologii sprawowania wladzy.

Metateatr

Tworcy atenskich przedstawien wywodzili si¢ sposréd pelnoprawnych obywa-
teli. Aktor podczas Dionizjow Wielkich kreowat bohateréw w dramatach i row-
noczesnie petnit funkcje kaptana w uroczystosciach, chor uczestniczac w przed-
stawieniu brat zarazem udziat swigcie religijnym, widzowie podziwiajac sztuki

' K M. Coleman, Ptolemy Philadelphus and the Roman Amphitheater, [w:] W.J. Slater (ed.),
Roman Theater and Society, Ann Arbor 1996, s. 68.

12 przet. W. Kornatowicz.

13 G. Debord, Spoleczenistwo spektaklu, przet. M. Kwaterko, Warszawa 2006; oraz tegoz, Roz-
wazania o spoleczenstwie spektaklu, przet. M. Kwaterko, Warszawa 2000, s. 34.
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teatralne wyrazali hotd bogu. W Teatrze Dionizosa osoby i dziatania funkcjono-
waly w dwoch odmiennych rzeczywistosciach: sakralnej i mimetycznej. Strategie
metateatralne wyrazaly owa ontologiczng podwdjnosé: wspottworzenie dzieta
sztuki byto najlepszym sposobom uczestniczenia w obrzg¢dach religijnych. Me-
tateatr sygnalizowat sakralnos$¢ sztuki. Kasandra, idac na $mier¢, zrzucata stroj
wieszczki, grajacy ja aktor nie tracit jednak po tym gescie statusu kaptana, w skéné
naktadat kostium i maske Ajgistosa.

W Rzymie kazdy, kto wkraczat na sceng, automatycznie tracit wszelkie pra-
wa, stawal si¢ infamis, dost. ,niestawny”. Aktor byt zwykle obcokrajowcem lub
niewolnikiem, a prawnicy zadbali, by nie mylono go z obywatelem. Politycy i ad-
wokaci czgsto wykorzystywali w swoich wystepach techniki aktorskie. Nalezato
wigc wyraznie odrézni¢ mowce od aktora. W dodatku cztonkowie elity — nobiles,
czyli ,,znani” — na co dzien przedstawiali si¢ §wiatu takze za pomoca strategii za-
czerpnigtych z teatru. Bycie ,,znanym” wigzalo si¢ z konstrukcja odpowiedniego
wizerunku publicznego, tacznie z maska (imago). Metateatr — ,teatr samoswia-
domy teatralnie, czyli teatr demonstrujacy $wiadomo$¢é whasnej teatralnosci”!4
— definiowat mieszkancow swiata fikcyjnego jako aktorow. Po kazdym spektaklu
arty$ci musieli publicznie zdja¢ maski, zeby zademonstrowac, iz nie kryje si¢
posrod nich zaden szlachetnie urodzony obywatel. W Rzymie metateatr wyrazat
takze instrumentalnos¢ teatru. Pompejusz uzyt Klitajmestry Akcjusza jako pre-
tekstu do zademonstrowania wlasnego triumfu.

Kilka uwag kornicowych

Greckie tragedie czgsto przedstawialy genezg atenskich instytucji i obrzedow.
Ajschylos w Orestei zaproponowatl etiologi¢ sadu na Areopagu, fundamentu de-
mokratycznej polis, a takze radykalnego systemu patriarchalnego, ktéry wyklu-
czat kobiety z zycia publicznego!’. Tres¢ sztuk byla najwazniejsza. Dobrze zbu-
dowana tragedia wyrozniala si¢ spdjng fabuta. Publicznos¢, obeznana z mitami,
fascynowata si¢ nowymi zwrotami w akcji 1 zaskakujacymi zachowaniami boha-
terow. Grecki poeta modyfikowat tradycyjne przekazy, przepuszczajac stare mity
przez filtr rzeczywisto$ci wspotczesnej widzom. Oresteje wienczyta apologia de-
mokratycznej polis. Agamemnon koniczyt si¢ zwycigstwem mezobdjczyni 1 prze-
jeciem przez nig pelnej wladzy w polis. Klitajmestra odbierata mezczyznom kon-
trol¢ nad sfera publiczng i1 prywatna. Nic podobnego nie wydarzyto si¢ w zadnej
innej greckiej tragedii.

14 N.W. Slater, Plautus in Performance. The Theatre of the Mind, Princeton 1985, s. 14. Por.
M. Erasmo, Roman Tragedy. Theatre to Theatricality, Austin 2004.

15 E1. Zeitlin, The Dynamics of Misogyny, , Arethusa” 1978, 11, s. 149—184 (repr. w: Playing
the Other, Chicago 1996, s. 87-119).
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Ajschylos, $wiadek narodzin i by¢ moze aktywny wspdttworca atenskiej de-
mokracji, a takze bohater wojen z Persami, miat sporo odwagi. Wprawdzie w Eu-
menidach, trzeciej czesci Orestei, Apollon dowodzit, ze kobieta jest istota mniej
doskonala niz mezczyzna, ale w czgsci pierwszej, w Agamemnonie, patriarchat
ponosit klgske zardwno na poziomie panstwa, jak i rodziny. Wkrotce Perykles,
ktory wczesniej sponsorowatl wystawienie Persow Ajschylosa na Dionizjach,
ograniczy! prawa publiczne Atenek, a obywatelom nakazat Zzeni¢ si¢ jedynie z ro-
dowitymi obywatelkami.

Niebawem tez Klitajmestra ,,meskiego ducha” zastapiona zostata przez po-
sta¢ mniej dominujaca i bardziej apolityczna. Taka jest Klitajmestra w Elektrze
Sofoklesa, a takze w dwoch tragediach Eurypidesa, Elektra i Ifigenia w Aulidzie.
T¢ nowa Klitajmestre¢ mogt wynalez¢é sam Ajschylos (w niezachowanej tragedii
Ifigenia) lub mlodszy od niego o pokolenie Ion z Chios. Pomiedzy rokiem 452
lub 449 (kiedy debiutowat) a rokiem 421 (kiedy zmarl) lon wystawit wtasnego
Agamemnona. Sadzac po zachowanych fragmentach lon, podobnie jak Sofokles
w Elektrze, przywrocil homerowa wersje mitu: Agamemnon ginat podczas uczty,
a gldwnym morderca byt mezczyzna — Ajgistos. Najpdzniej w IV wieku p.n.e.
ustalit si¢ zwyczaj grania tylko dwoch czesci Orestei — Ofiarnic 1 Eumenid. Aga-
memnona zwykle pomijano!®.

Jesli symbolem greckiej kultury byt teatr wkomponowany harmonijnie w zbo-
cze gory, to Rzym symbolizowata budowla wolno stojaca, dominujaca nad przy-
roda niczym sterczacy w erekcji fallus. Tragedie Akcjusza promowaty wartosci
rzymskiej elity. Dramatyzowaty hegemoni¢ Rzymu. Agamemnon wracal spod
Troi w glorii rzymskiego triumfatora. Setki mutéw dzwigaty jego tupy, a on sam
miat zapewne twarz pomalowang na czerwono i odziany byt w stroj Jowisza, jak
przystato wodzowi, ktoremu senat zezwolil na uswietnienie zwycigstwa uroczy-
sta procesja triumfalna. Triumfujacy wodz na jeden dzien odgrywat rolg boga.
W Rzymie najwazniejszy byt spektakl!

Nie jestesmy dzis$ w stanie zrekonstruowac Klitajmestry Akcjusza by¢ moze dla-
tego, ze akcja nie byta w tego rodzaju sztukach najistotniejsza. Tragedie Akcjusza,
jak mozna sadzi¢ po wielu zachowanych fragmentach, to zarazem swoiste ,,lin-
gwistyczne spektakle”, ktore po czgsci antycypowaly, a po czesci konstytuowaty
widowisko!”. Obrazy atakowaty zatem i uszy publicznosci, i oczy (w postaci choé-
by setek mutéw). Gtéwnym wehikutem tych dramatow nie byla fabuta, ale potezne
namietno$ci. Kultura miata stuzy¢ do ujarzmiania natury, takze w czlowieku.

Tragedie Akcjusza, cho¢ wznawiane po $mierci autora, nie przetrwaly, bo stu-
zylty celom doraznym. Zainspirowaly jednak nastgpcow. W Agamemnonie Seneki

16 E. Hall, deschylus’ Clytemnestra versus her Senecan Tradition, [w:] F. Macintosh, P. Mi-
chelakis, E. Hall, O. Taplin (eds), Agamemnon in Performance 458 BC to AD 2004, Oxford 2005,
s. 53-75.

17" A.J. Boyle, An Introduction to Roman Tragedy, London 2006, s. 117.
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znalezé mozna wiele scen, ktorych nie ma u Ajschylosa. Slady jednej z nich —
konfrontacja Elektry z matka, Klitajmestra, tuz po zabojstwie Agamemnona — za-
chowaty si¢ we fragmentach Klitajmestry Akcjusza. Tragedie Seneki przetrwaty
po czesci dzigki niezwyklej potedze poetyckich obrazow, a po czesci dlatego ze,
paradoksalnie, byly wyrazem sprzeciwu wobec kultury masowych widowisk.

Podsumowanie. Sztuke tragedii praktykowali w antyku zaréwno Grecy, jak
i Rzymianie. Obie cywilizacje, pomimo wzajemnych wpltywow, rozwingty jed-
nak zasadniczo odmienne tradycje teatralne. W Atenach pisanie dramatéw byto
czescig stuzby publicznej. Tragedia odrozniala si¢ radykalnie od komedii czy epo-
su, nalezata do oficjalnego kultu Dionizosa, a udzial w $§wiecie, czy to w cha-
rakterze widza, czy to aktora, kazdy obywatel poczytywatl sobie za honor. Kobiet
nie wpuszczano na sceng, trwaja wciaz spory, czy mogty zasiada¢ na widowni.
W Rzymie poeci pisali dramaty za pieniadze i czesto nie specjalizowali si¢ w ga-
tunkach dramatycznych, tragedie przypominaly eposy, a wykonawcy, cho¢ byli
profesjonalistami, wywodzili si¢ sposrdd niewolnikdw i obcokrajowcow. Kobie-
ty dopuszczono do wystgpow podczas oficjalnych igrzysk, zeby zadowoli¢ gu-
sta mniej wybrednej widowni masowej. Rozrywka gérowata nad religia, a spek-
takl nad trescia.
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