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Wprowadzenie

Brakowato mi stowa opisujacego 6w wir przyjemnosci i bolu, ktory odczuwatem w uszach od rana
do nocy. Przyszto mi na mys$l wyrazenie soundscape. Wydaje mi si¢, ze sam je wymysSlitem,
wywodzac je ze stowa landscape, cho¢ by¢ moze pozyczyltem je skad$ — nie ma to znaczenia.
Uzywalem go ogdlnie, w odniesieniu do $rodowisk dzwigkowych, jak i do konkretnych
ich przyktadow!.

Tak Raymond Murray Schafer uzasadnit swoj pomyst nazwania przedmiotu
swoich rozwazan naukowych i tworczosci kompozytorskiej. Byla to pierwsza
proba wyodrgbnienia i nazwania nowej dziedziny. Polskie tlumaczenie stowa
soundscape to ,,krajobraz dzwickowy” lub ,,pejzaz dzwigkowy”. Ta inicjatywa
terminologiczna i badawcza to swoiste wyzwanie dla wielu dyscyplin, w tym tak-
ze dla architektury, a szczeg6lnie architektury krajobrazu.

Przestrzen, w ktorej zyjemy, poznajemy jednoczesnie kilkoma zmystami: wzro-
kiem, stuchem, wechem 1 dotykiem, a sposob, w jaki jest urzadzona, ma wielki
wplyw na jakos$¢ naszego zycia. Zaangazowanie poszczegdlnych zmystow w per-
cepcje roznych miejsc jest rozmaite, zardwno pod wzgledem intensywnosci, jak
i znaczenia. Gdy idziemy waskim chodnikiem wzdtuz ruchliwej ulicy, wzrokiem
postrzegamy jezdni¢ wypetniona samochodami, ogdlne zarysy zabudowy i pew-
ne elementy wyposazenia ulicy. Stuchem odbieramy agresywny hatas silnikow.
Wechem nieprzyjemny zapach spalin. Musimy bardzo uwazac, aby nie ,,poznac”

I R.M. Schafer, The Tuning of the World, Toronto 1977, cyt. za: M. Kapelanski, Mata historia
ekologii akustycznej (1967-2005), http://free.art.pl/nowamuzyka/artykuly/teksty/kapelanski.htm
(dostep: 28.02.2011).
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dotykiem karoserii samochodu i nie zderzy¢ si¢ z kims$, kto rownie szybko jak my
chce opusci¢ to nieprzyjemne miejsce. Z pigciu zwykle wymienianych zmystow
cztowieka jedynie smak nie jest tu zaangazowany. W tym przypadku znaczenie
stuchu wydaje si¢ dominujace i przesadza o negatywnej ocenie stanu miejsca.
Ta sama ulica w innej sytuacji postrzegana bedzie inaczej, na przyktad w porze
obiadowej w niedzielg, gdy ruch samochodowy jest znacznie mniejszy. W per-
cepcje zaangazowane beda te same zmysly, ale w zupehie innych proporcjach,
a ocena wypadnie zapewne lepiej. Tak wigc o jakosci miejsca decyduje nie tylko
sposob stalego urzadzenia, lecz takze to, co si¢ w nim dzieje w danej chwili.

Do postrzegania ogrodu uzywac bedziemy tych samych zmystow, ale w innych
proporcjach niz w przypadku ulicy w godzinach szczytu, a jako$¢ miejsca oceni-
my pewnie znacznie wyzej. Shuchem zarejestrujemy $piew ptakow, szum wody
czy szelest liSci poruszanych wiatrem. Wechem chtona¢ bedziemy won trawy,
kwiatow i ziot, dotykiem zas rozpoznamy fakturg lisci 1 kory drzew lub mity chtod
wody rozpylanej przez fontanng czy kaskadeg. Jednak znaczenie wzroku bedzie
zapewne najwigksze. Dzigki niemu poznamy kompozycje wnetrz ogrodowych,
ksztalty, kolory i faktury roslin, a takze formy ogrodowej architektury. W tym
samym ogrodzie, ale w $srodku nocy, zmyst wzroku zapewne straci na znaczeniu
na rzecz stuchu, wechu i dotyku.

Gdyby dato si¢ mierzy¢ udziat i wage czterech zmystoéw w odbiorze poszcze-
g6lnych miejsc, proporcje miedzy zmystami bytyby zapewne rozmaite w odniesie-
niu nie tylko do r6znych miejsc, lecz takze réznych stanow miejsc w okreslonym
czasie. Niemniej nawet bez takich pomiaréw mozna $miato zaryzykowac twier-
dzenie, ze w postrzeganiu przestrzeni zazwyczaj percepcja wzrokowa jest naj-
wazniejsza. Za takim przekonaniem przemawia fakt, ze architektura definiowana
jako sztuka organizowania przestrzeni na potrzeby cztowieka zajmuje si¢ niemal
wytacznie tymi aspektami przestrzeni, ktore odbierane sa wzrokiem. Zaintereso-
wanie architektow tym, co bedzie stycha¢ w przestrzeni przez nich zaprojekto-
wanej, jest niewielkie. Zwykle ogranicza si¢ do kilku wybranych zagadnien, jak:
akustyka sal koncertowych i teatralnych, niekiedy takze przestrzeni otwartych,
lub ttumienie hatasu — tworzenie ekranéw akustycznych czy pasm izolacyjnej
zieleni. Do wyjatkow naleza projekty, w ktorych percepcja stuchowa, dotykowa
lub zapachowa jest celowo wykorzystana do osiagnigcia efektow artystycznych
czy funkcjonalnych?. Projekty takie sa traktowane jako ciekawostki, standardem
zas$ jest projektowanie bez odniesienia do zmystéw innych niz wzrok.

Fakt, ze ludzie, ktorzy z definicji zajmuja si¢ organizowaniem przestrzeni,
nie dostrzegaja zjawisk stuchowych, oczywiscie nie znaczy, ze ich nie ma. Wszy-
scy korzystamy ze stuchowej percepcji przestrzeni bardziej lub mniej $wiadomie.
Korzystamy z mozliwosci, jakie daje stuchanie, to jest przede wszystkim z infor-
macji gtosowej, a takze z przyjemnosci, jakie mozna osiagnac, stuchajac réznych

2 P. Winskowski, Architektury wielu zmystéw, ,Kultura Wspotczesna” 2000, nr 3 (25),
s. 67-77.
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glosow, na przyktad przyrody czy muzyki. Wszyscy tez narazeni jesteSmy na roz-
nego rodzaju przykrosci i zagrozenia stuchowe: nieprzyjemne dzwigki i przede
wszystkim hatas. To prawda, ze lepiej brzmi sformutowanie ,,widzie¢ przestrzen”
niz ,,stysze¢, dotykac, czu¢ przestrzen”, ale w rzeczywistosci przestrzen poznaje-
my takze shuchem, wechem i dotykiem.

Nie podwazajac tezy o dominujacej roli wzroku w percepcji przestrzeni, nale-
zy stwierdzi¢, ze pomijanie innych zmyslow w sztuce jej organizowania jest nie-
uzasadnione. Artykut ten poswigcony zostat tym sktadnikom przestrzeni, ktore
odbierane sa stuchem — ich naturze, badaniu i uzywaniu w celu tworzenia aran-
zacji odpowiadajacych potrzebom ludzi.

»Przestrzen” to podstawowe 1 jedno z najwazniejszych poj¢¢ w terminologii
architektury, urbanistyki i planowania (wtasnie) przestrzennego. Jednak w tytule
tego artykutu tematyke dzwigkowa odniesiono nie do przestrzeni, lecz do krajo-
brazu. Istnieje bowiem w kregu szeroko pojetej architektury dzial zajmujacy sie
przede wszystkim krajobrazem, a wigc w warstwie terminologicznej pokrewny te-
matyce nazwanej przez Schafera soundscape. Architektura krajobrazu jako sztuka
i przedmiot naukowej refleks;ji jest dziedzing starsza niz ekologia akustyczna (jed-
na z wersji nazwania nauki zajmujacej si¢ krajobrazem dzwiekowym?), ale wciaz
mtoda*. Nadal termin ten nie jest powszechnie rozumiany, a architekci krajobrazu
wciaz walcza o swoja zawodowa tozsamos¢. W obu przypadkach mamy do czy-
nienia z dyscyplinami wyodrgbniajacymi swoj zakres na pograniczach klasycz-
nych dziedzin. Taki stan niepewnosci — czas dyskusji nad zakresem merytorycz-
nym, terminologia, i metodologia — jest charakterystyczny dla wezesnego etapu
rozwoju dyscypliny. Wypada zatem zacza¢ od refleksji na ten temat.

Interdyscyplinarny charakter tematu
— trudnosci terminologiczne
i metodologiczne

Architektura krajobrazu i ekologia akustyczna to stosunkowo nowe dziedziny
wiedzy 1 sztuki o charakterze interdyscyplinarnym, a ich zakresy czg$ciowo si¢
pokrywaja. Ich wspolne pole badawcze interesuje takze przedstawicieli innych dy-
scyplin: antropologii kulturowej, muzykologii, psychologii, socjologii, geografii,
ekologii, a takze artystow roznych dziedzin: muzykow, rzezbiarzy, architektow,
tworcow instalacji 1 happeningéw. Proba porozumienia migdzy ludzmi wywodza-
cymi si¢ z tak roznych srodowisk nie moze by¢ i nie jest fatwa. To raczej sytuacja
symbolizowana przez biblijna wiez¢ Babel — przedstawiciele réznych dziedzin

3 Literatura i wiadomosci na temat ekologii akustycznej na stronie: http://www.leonardo.info/
isast/spec.projects/acousticecologybib.html (dostgp: 28.02.2011).
4 A. Bohm, Architektura krajobrazu, jej poczatki i rozwéj, Krakow 1994,
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nie rozumigja si¢ nawzajem lub rozumieja si¢ powierzchownie i nieprecyzyjnie,
lub wreszcie ich porozumienie jest pozorne.

Celem rozplatania ,,pomieszanych jezykow” w interdyscyplinarnych dysku-
sjach podejmuje si¢ proby ujednolicenia terminologii i transferu metod. Archi-
tekci, uprawiajacy rézne odmiany swojego zawodu, bardzo czgsto spotykaja si¢
z wyzwaniem polegajacym na koniecznosci znalezienia wspolnego jezyka z przed-
stawicielami innych dyscyplin. Przyktadem moga by¢ trwajace wiele lat i w pew-
nym sensie bezowocne starania o ujednolicenie jezyka naukowcow zajmujacych
si¢ krajobrazem. Ta dziedzing interesuja si¢ jednoczesnie przyrodnicy, geografo-
wie i architekci. Mimo staran nawet podstawowe pojecie ,.krajobraz” nadal ro-
zumiane jest inaczej przez geografow (fragment srodowiska + jego fizjonomia®),
a inaczej przez architektow krajobrazu (fizjonomia $rodowiska®). Nie znaczy
to wcale, ze czas dyskusji zostat calkowicie zmarnowany. Okazalo si¢ bowiem,
ze znacznie wigksze szanse powodzenia niz ujednolicanie ma proba przedstawia-
nia, wyjasniania, okre§lania poj¢¢ oraz precyzyjnego okreslenia roznic niekiedy
bardzo subtelnych. Ktopot z ujednolicaniem wynika z faktu, ze przedstawiciele
réznych dyscyplin, probujacy zajmowac si¢ pograniczna tematyka, przystepuja
do uzgodnien ze swoja teoria i tradycja terminologiczna i ze swoim dorobkiem
metodologicznym. Maja swoja literatur¢ naukowa oparta na wlasnym systemie
poj¢¢ i metod, totez nie mozna si¢ dziwic, ze nie godza si¢ na odstapienie od niego
1 przyjecie systemu partnera wywodzacego si¢ z innej dziedziny.

Mimo to proby wzajemnego wzorowania si¢ na metodach stosowanych w ,,sa-
siadujacych” dyscyplinach maja duze szanse powodzenia pod warunkiem dogleb-
nego poznania owych metod, a potem umiejgtnej adaptacji do wlasnych potrzeb.

Zgodnie ze specjalnos$cia naukowa autorki, w artykule tym podjeto probe
przedstawienia tematu w ujeciu wywiedzionym z teorii, terminologii i metodo-
logii architektury krajobrazu’. Jest bardzo prawdopodobne, ze bedzie to sposdb
interpretacji nietatwy do przyjecia dla przedstawicieli innych dyscyplin. Probe
te nalezy zatem potraktowac jako propozycje do dalszej dyskus;ji.

Krajobraz i architektura krajobrazu
Chociaz ksztattowanie krajobrazu na potrzeby cztowieka to sztuka uprawiana

od zarania dziejow, architektura krajobrazu, jako wyodr¢bniona i nazwana dy-
scyplina, znana jest dopiero od okoto 100 lat na $wiecie i nieco krocej w Polsce®.

3 U. Myga-Piatek, Spér o pojecie krajobrazu w geografii i dziedzinach pokrewnych, ,Przeglad
Geograficzny” 73, 2001, z. 1-2, s. 163-176.

6 J. Bogdanowski, Kompozycja i planowanie w architekturze krajobrazu, Wroctaw-Gdansk-
-Warszawa 1976.

7 J. Bogdanowski, M. Luczynska-Bruzda, Z. Novak, Architektura krajobrazu, Warszawa-Kra-
kow 1981; Architektura krajobrazu a planowanie przestrzenne, red. K. Pawlowska, Krakow 2001.

8 A.Bohm, op. cit.
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To bardzo krotki rodowod w porownaniu zardwno z architektura, jak i geogra-
fia, ktora jako pierwsza naukowo zajmowala si¢ krajobrazem. Na obecnym eta-
pie rozwoju architektura krajobrazu wciaz prowokuje pytania: czym w istocie
jest, czym sie zajmuje®? Pytania o tyle zasadne, ze sami architekci krajobrazu
odpowiadaja na nie rozmaicie. Wywodza si¢ oni bowiem z rdéznych $rodowisk,
w ktorych dominuja juz to nauki przyrodnicze, juz to architektura, ogrodnictwo
lub lesnictwo. Tak jest nie tylko w Polsce. Francuski paysagiste, angielski lub
amerykanski landscape architect, niemiecki Landschaft Architekt to osoby roéznie
rozumiejace swoj zawod.

Stowo ,krajobraz”, tak jak jest uzywane w jezyku potocznym, kojarzy sig
przede wszystkim z przyroda: panorama gor, linia morskiego horyzontu, pejzaz
lasow 1 jezior — oto skojarzenia najprostsze. W architekturze krajobrazu pojgcie
,krajobraz” rozumiane jest znacznie szerzej. Krajobraz to fizjonomia Srodowi-
ska cztowieka!?, i to kazdego $rodowiska, a wigc nie tylko naturalnego. W tych
ramach rozréznia si¢ typy krajobrazu: pierwotny, naturalny i kulturowy, przyj-
mujac, ze o przynaleznosci do okreslonego typu decyduje proporcja sktadnikow
bedacych dzietem natury i dzielem cztowieka. Krajobraz pierwotny — pojgcie
teoretyczne — to ten nietknigty reka cztowieka. Krajobraz kulturowy natomiast
definiuje sig¢ jako fizjonomig srodowiska, w ktorym dominuja dzieta cztowieka.

Podzial na powyzsze typy krajobrazu nie jest w pelni precyzyjny. Pejzaze
miejskie sa bez watpienia krajobrazem kulturowym, lecz czy sa nim widoki, ktore
ogladamy na przyktad w geometrycznym parku francuskim? Drzewa i krzewy
— niewatpliwie dzieta natury — sa tu rozmieszczone wedtug precyzyjnego po-
rzadku zgodnie z architektonicznym zamystem projektanta, co wigcej, sa staran-
nie uksztaltowane przez ogrodnika w sposob niekiedy catkowicie obcy naturze.
Tworzywo jest zatem naturalne, ale forma zdecydowanie kulturowa.

Kolejne watpliwosci budzi pytanie, czy na miano krajobrazu kulturowego za-
stuguja tylko krajobrazy pigkne? Zgodnie z wyzej podang definicja nalezaloby
odpowiedzie¢: nie tylko!!. Przeciez dzielem cztowieka bywaja takze krajobrazy
nijakie, brzydkie, a nawet skrajnie brzydkie. Mimo to w praktyce prawie nigdy
nie uzywa sig tego okreslenia w stosunku do zdewastowanych krajobrazéw po-
przemystowych lub innego rodzaju krajobrazow zniszczonych czy dysharmonij-
nych, cho¢ bywaja one dzietem czlowieka i to w stu procentach. Podobny se-
mantyczny obyczaj dotyczy pojegcia ,,pogoda”, ktore chetniej kojarzymy z pogoda
dobra niz zla, chociaz w gruncie rzeczy samo pojgcie nie sugeruje zadnej oceny
warto$ciujace;j.

Na koniec jeszcze jedna watpliwos¢ terminologiczna. Przytoczona definicja
krajobrazu kulturowego w zaden sposdb nie odnosi si¢ do czasu powstania kraj-

9 K. Pawtowska, Podstawy kulturowe architektury krajobrazu, [w:] Kultura jako przedmiot
badan geograficznych: studia teoretyczne i regionalne, red. E. Ortowska, Wroctaw 2002.

10" J. Bogdanowski, op. cit.

11\, Wisniewska, Krajobrazy codzienne, ,Zeszyty Naukowe Politechniki Eé6dzkiej” 2002,
z.903.
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obrazu. Tak wigc pojecie to obejmuje na przyktad pejzaz Krakowa i pejzaz Nowej
Huty, krajobraz angielskiego Yorku i amerykanskiego Nowego Jorku, $rednio-
wieczne Carcassonne i nowe centrum zjednoczonego Berlina. Niemniej, za spra-
wa raczej obyczaju niz definicji, ch¢tniej uzywamy go w stosunku do krajobra-
zow zabytkowych niz wspotczesnych.

Mimo tych utomnosci i wciaz kontynuowanej dyskusji interdyscyplinarnej
na temat definicji'? okreslenie ,krajobraz kulturowy” jest szeroko stosowane,
co stanowi swego rodzaju dowdd jego pozytecznosci. Bardzo czgsto okazuje si¢
pomocne, gdy trzeba wyjasnié, ze to, co widzimy, patrzac na sylwetke miasta lub
wsi, perspektywe miejskiej ulicy, zabudowania dworskie albo fortyfikacje, to tak-
ze krajobraz — wtasnie krajobraz kulturowy.

Architektura krajobrazu to sztuka ochrony i ksztalttowania krajobrazu na po-
trzeby cztowieka. Celowo zastosowano okreslenie ,,sztuka” (a nie ,,nauka”), tak
jak w powszechnie przyjmowanej definicji architektury'3, aby podkreslié jej twor-
czy charakter — tworczy zardwno w sensie artystycznym, jak i inzynierskim.
Nie znaczy to jednak, ze architektura krajobrazu stroni od badan naukowych. Pro-
wadzi je, ale nie po to, aby wiedzie¢, czyli dla czystego poznania, jak to czynia
klasyczne nauki uniwersyteckie, lecz aby zdobyta wiedza pomagata odpowiadac
na pytania, jak dziata¢, aby zachowac jak najwigcej zastanych warto$ci krajobra-
zu, jak pomnazac je i jednocze$nie tak urzadzaé Swiat, aby zaspokajat potrzeby
wspotczesnego cztowieka. Ten ostatni cel sprawia, ze w swoich studiach i bada-
niach architekci nie moga uchyla¢ si¢ od ocen wartosciujacych, cho¢ nie zawsze
da si¢ je zobiektywizowac.

Typowe dla tej dziedziny tematy to, na przyktad, projekt ogrodu, skweru, pla-
cu czy parku lub w wigkszej skali przestrzennej projekt systemu zieleni miej-
skiej, plan utworzenia i ochrony parku krajobrazowego albo studia krajobrazowe
do planéw przestrzennych, miejscowych i regionalnych.

Architektura krajobrazu zajmuje si¢ zatem wszystkimi rodzajami krajobrazu:
picknym i brzydkim, miejskim i wiejskim, naturalnym i kulturowym oraz wszyst-
kimi mozliwymi mieszankami tych typow. Jej domena, podobnie jak geografii,
jest studiowanie stanu istniejacego, ale takze projektowanie, czym geografia za-
sadniczo si¢ nie zajmuje. Projekty architektoniczno-krajobrazowe, w zaleznosci
od poziomu wartosci danego krajobrazu, teoretycznie dotycza albo jego ochrony,
albo ksztaltowania. W praktyce jednak zwykle powstaje potrzeba taczenia tych
dwu aspektow, poniewaz niemal kazdy zdewastowany teren ma w sobie co$§ war-
tosciowego i odwrotnie, najbardziej $cisty rezerwat przyrody wymaga okreslo-
nych form sztucznych, na przyktad wyznaczajacych jego zasigg czy umozliwiaja-
cych realizacj¢ regulaminu ochrony.

12 U. Myga-Piatek, op. cit.
13 p. Bieganski, Architektura — sztuka ksztaltowania przestrzeni, Warszawa 1974.

Prace Kulturoznawcze 13, 2012
© for this edition by CNS



Dzwigk w sztuce ogrodowe;j i architekturze krajobrazu 37

Wyodrgbnienie architektury krajobrazu z architektury, nazwijmy ja ,.klasycz-
nej”, moze odnosi¢ si¢ do kilku aspektow. Po pierwsze architektura krajobrazu
jest Scislej zwiazana z naukami przyrodniczymi. Wymagaja tego nalezace do
jej domeny ochrona krajobrazu naturalnego, sztuka ogrodowa i ksztattowanie kraj-
obrazu kulturowego z udziatem naturalnego tworzywa. Kolejny aspekt to wigkszy
nacisk na forme niz w planowaniu przestrzennym'#, w ktorym dominuja proble-
my funkcjonalne. W architekturze krajobrazu istnieje takze tematyka funkcjonal-
na, ale nie na pierwszym planie. Trzeci aspekt dotyczy sposobu percepcji. Typowa
dla architektury klasycznej relacja miedzy przedmiotem (obicktem) a podmiotem
(cztowiekiem) percepcji jest postrzeganie z zewnatrz. W przypadku architektury
krajobrazu typowa relacja to cztowiek postrzegajacy krajobraz z jego wnetrza.
Innymi stowy, to nie my obejmujemy krajobraz, lecz on obejmuje nas. W zwiaz-
ku z tym modelem postrzegania jedng z fundamentalnych kategorii badawczych
i projektowych w architekturze krajobrazu jest wngtrze krajobrazowe.

Najprostsze wyjasnienie roznicy sprowadza si¢ do stwierdzenia, ze architek-
tura klasyczna to ksztaltowanie przestrzeni pod dachem (tzw. pozytywowej),
a architektura krajobrazu — przestrzeni pod gotym niebem (tzw. negatywowe;j).
Jest to z pewnos$cia rozréznienie mato precyzyjne, ale w praktyce okazuje sig po-
zyteczne, bo zrozumiate dla tych, ktorzy nie chca wdawac si¢ w skomplikowane
rozwazania teoretyczne.

Krajobraz dzwigkowy
i ekologia akustycznal®

Jakkolwiek, podazajac za inicjatywa terminologiczna Schafera, przyjeto
tu jako podstawowe pojecie ,,krajobraz dzwigkowy”, warto przeanalizowac inne
pojecia pokrewne uzywane w literaturze polskiej. Nie sa to pojgcia oryginalnie
polskie, lecz thumaczenia lub spolszczenia okreslen obcych. Zakresy pojgciowe,
w jakich sa stosowane, sa podobne, cho¢ nie w kazdym przypadku identyczne.
Uzywane sa w znaczeniu potocznym lub z intencja naukowej precyzji, wprost lub
metaforycznie. Wszystkie skladaja si¢ z dwu czgsci: rzeczownika okreslajacego
przedmiot (krajobraz, pejzaz, przestrzen, srodowisko) i przymiotnika wskazuja-
cego ceche wyr6zniajaca (dzwigkowy, stuchowy, foniczny, akustyczny). Podobna
budowe maja uzywane w polskich tekstach stowa pochodzenia tacinskiego lub
greckiego: audiosfera, fonosfera, sonosfera i melosfera'®. Ponadto do okreslenia

14 A. Bohm, Planowanie przestrzenne dla architektow krajobrazu, Krakoéw 2006.

15 Literatura na temat ekologii akustycznej przedstawiona jest na stronie: http://www.leonardo.
info/isast/spec.projects/acousticecologybib.html (dostgp: 28.02.2011).

16 M. Gotab, Proba definicji fonosfery przedstawienia teatralnego. Na przykladzie TIS MW2
Bogustawa Schaeffera, ,,Pamigtnik Teatralny” 2003, nr 3—4.
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nauki zajmujacej si¢ owym trudnym do nazwania przedmiotem uzywane sg okre-
$lenia: ekologia akustyczna i ekologia dzwigkowa.

Schaferowski soundscape nalezy do rodziny poje¢ tworzonych na bazie stowa
landscape'’. Naleza do niej rowniez townscape, cityscape, streetscape chetnie
stosowane przez architektow krajobrazu'®. Wszystkie one, jak rowniez samo sto-
wo landscape, uzywane sa w odniesieniu do zmystu wzroku. Podobnie podstawo-
we znaczenie francuskiego stowa paysage dotyczy wzroku. Polskie stowo ,.kraj-
obraz” jeszcze bardziej taczy sie z percepcja wzrokowa ze wzgledu na zawarta
w nim czastke ,,obraz”. Tak wigc nalezy stwierdzi¢, ze terminu ,,krajobraz dzwig-
kowy” czy ,.pejzaz dzwigkowy” nie sposdb uzywaé inaczej niz metaforycznie.
Pojecia ,,przestrzen” lub ,,srodowisko dzwigkowe” nie zmuszaja do akceptowania
owej metaforycznos$ci, co moze lepiej stuzy¢ naukowym rozwazaniom. Paysage,
landscape 1 ,,krajobraz” maja jednak inna zalet¢ — sa to pojecia poetyckie lub, je-
$li odnies¢ je do zmystu wzroku, malownicze. Zapewne dlatego sa czesto uzywane
w metaforach: ,,krajobraz po bitwie” czy ,,pejzaz teatralny miasta” to nie obrazy,
lecz raczej opisy stanu rzeczy. Czy artysta muzyk Schafer przedmiot swego zain-
teresowania okreslit jako soundscape ze wzgledu na owa poetycznos¢, nie wia-
domo, ale nalezy przypuszczaé, ze popularnos¢ tego terminu ma wiele wspdlne-
go z ta wlasnie cecha. Tytul podstawowej dla tej problematyki ksiazki Schafera
zostat przetlumaczony na jezyk francuski jako Paysage sonore'®. Nie wdajac sie
wigc w eksperymenty z nowymi stowami (krajodzwigk?!), wypada przyja¢ w je-
zyku polskim pojecie ,,krajobraz dzwigkowy”. Nauka zajmujaca si¢ krajobrazem
dzwigkowym bedzie tu nazywana ekologia akustyczna.

Pojecia: soundscape, paysage sonore, ,krajobraz dzwigkowy” moga by¢ prze-
thumaczone zarowno jako ,,sonosfera” (z taciny sonso, -are— wydawacé diwiqkzo),
jak i ,,fonosfera” (phoneo z greki — wydawaé dzwiek, mowi¢?!). Podczas gdy
»audiosfera”, etymologicznie rzecz biorac, to krajobraz stuchowy (z taciny audio,
-ire — stysze¢) lub akustyczny (z greki akouo — styszec).

Pojecia ,,fonosfera”, ,,sonosfera” i ,,melosfera”?? postuzylty do pozytecznego
rozroznienia ze wzgledu na charakter styszanych zjawisk akustycznych: muzycz-
ny (meliczny), dzwigkowy (brzmieniowy) i szmerowy (foniczny).

17" Landscape — malarstwo ukazujace naturalng scenerig (widoki) (painting representing nat-
ural scenery). Termin wprowadzony przez malarzy. Rzeczownik pochodzacy od landscipe — obszar
lub kraj o rozpoznawalnej charakterystyce (tract of land with its distinguishing characteristics).
Czasownik pochodzacy od ,,rozmieszczaé, z mysla o pigknie, trawniki, ogrody, rosliny, drzewa
itp.” (to lay out lawns, gardens, etc., plant trees for the sake of beautification). D. Harper, Online
Etymology Dictionary 2001-2010, http://www.etymonline.com/index.php (dostep: 28.02.2011).

18 A. Béhm, A. Zachariasz, Architektura krajobrazu i sztuka ogrodowa. Ilustrowany stownik
polsko-angielski, Warszawa 1997-2005.

19 R .M. Schafer, Le paysage sonore, Paris 1979.

20 3. Korpanty, Stownik lacirsko-polski, Warszawa 2001-2003.

2L 0. Jurewicz, Stownik grecko-polski, Warszawa 2000—2001.

22 M. Gotab, op. cit.
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Zakresem taczacym architekture krajobrazu z ekologia akustyczna jest prob-
lematyka wrazen stuchowych odbieranych nie w budynkach, lecz pod gotym nie-
bem: w lasach, polach, na i przy wodzie, w ogrodach, parkach, na bulwarach,
ale takze na placach, ulicach, stadionach itp. Obszerna tematyke dotyczaca tego,
co stycha¢ w budynkach, czyli pod dachem, bedziemy zalicza¢ do wspolnego pola
ekologii akustycznej i tradycyjnie pojgtej architektury.

Przyjmujac okreslenie ,,krajobraz dzwigkowy”, trzeba si¢ pogodzi¢ z koniecz-
no$cig nazywania krajobrazem wzrokowym tego, co dotychczas nazywaliSmy
po prostu krajobrazem. Konieczno$¢ ta wystepuje zwlaszcza w tekstach porow-
nujacych oba aspekty percepcji krajobrazu.

Raymond Murray Schafer, jak réwniez inni autorzy podejmujacy zadania
badawcze lub tworcze zwiazane z krajobrazem dzwigkowym inaczej okreslali
i porzadkowali t¢ problematyke?>. Tu podjeto taka probe, przyjmujac za punkt
wyjscia teorig architektury krajobrazu®*. W tym ujeciu zakres badan i tworczosci
obejmowatby:

o rejestrowanie zjawisk tworzacych krajobraz dzwigkowy,

o analizowanie tych zjawisk,

o warto$ciowanie tych zjawisk,

o formutowanie wytycznych co do zachowania, pomnazania i eksponowania
zjawisk warto$ciowych oraz ttumienia i likwidacji zjawisk negatywnych,

o ochrong i konserwacje warto§ciowych krajobrazéw dzwigkowych,
rewaloryzacj¢ zniszczonych krajobrazéw dzwigkowych,
rewitalizacj¢ zaniedbanych krajobrazéw dzwigkowych,
rekonstrukcjg nieistniejacych krajobrazéw dzwigkowych z przesziosci,

o kreowanie nowych krajobrazow dzwigkowych do celow uzytkowych oraz
osiggania przyjemnos$ci i wrazen artystycznych.

Zapewne nalezy wyjasni¢ kilka poje¢ uzywanych w dziedzinie architektury,
konserwacji zabytkow i architektury krajobrazu:

o konserwacja — kategoria dotyczaca obiektow i zalozen zabytkowych, to od-
nowa (remont) zgodna z przyjetymi zasadami postgpowania z zabytkami, czyli
z doktryna konserwatorska;

o rewaloryzacja — kategoria dotyczaca obiektéw i zatozen zabytkowych po-
zbawionych jednak niektorych wartosci, ktore byly ich udzialem w przesztosci;
polega na konserwacji istniejacych i przywrdceniu nieistniejacych wartosci;

o rewitalizacja — kategoria dotyczaca nie tylko obiektow i zalozen zabyt-
kowych, lecz takze zaniedbanych przestrzeni majacych wartosci tradycyjne za-

23 S. Bernat, Metody badar: krajobrazéw déwickowych, [w:] Dzwiek w krajobrazie jako przed-
miot badan interdyscyplinarnych, ,,Prace Komisji Krajobrazu Kulturowego PTG” 11, 2008, s. 122—
133; S. Bernat, Zarzqdzanie krajobrazem dzwiekowym miasta, referat wygloszony na seminarium
»~Audiosfera miasta” w Instytucie Kulturoznawstwa Uniwersytetu Wroctawskiego, 2010.

24 J. Bogdanowski, op. cit.
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liczajace si¢ do szeroko pojgtego dziedzictwa kulturowego; polega na odnowie
potaczonej z nadaniem impulsu rozwojowego; koncepcja rewitalizacji powinna
obejmowac nie tylko sfere przestrzenno-techniczna, lecz takze spoteczno-kultu-
rowa i ekonomiczna.

Proponowany sposob uporzadkowania tematyki krajobrazu dzwigkowego be-
dzie zrozumiaty i przekonywajacy dla architektow oraz konserwatorow zaréwno
zabytkdw kultury, jak i natury, a takze architektow krajobrazu. Czy odpowiada
przedstawicielom innych dyscyplin, ocenia oni sami.

Zapewne interesujaca bylaby proba przeanalizowania w podobny spos6b innych
sktadnikow teorii architektury krajobrazu, co pozwolitoby uchwyci¢ rozbiezno-
$ci i podopienstwa migdzy krajobrazem wzrokowym (landscape) a krajobrazem
dzwigkowym (soundscape). Tu takiej analizie poddane bedzie kluczowe dla tej dys-
cypliny pojecie ,,wnetrze krajobrazowe”?>. Znaczenie tego pojecia jest tak istotne,
ze to wlasnie ono pozwala wyeksponowa¢ wazne cechy tozsamosci tej dyscypliny.
Whetrze krajobrazowe to ta cze$¢ przestrzeni (sSrodowiska wizualnego), ktora moz-
na zobaczy¢, nie wychodzac poza nie — niejako od srodka. Jest to wigc kategoria
wywiedziona z percepcji wzrokowej. Podobnie jak wngtrze budynku wnetrze kra-
jobrazowe ma $ciany, podloge i sklepienie. Miewa tez wewnatrz elementy wolno-
stojace, lecz takiej wielkosci i w takiej iloSci, Ze nie powoduja wrazenia podziatu
na mniejsze wngetrza. Oczywiste jest, ze Sciany wnetrz krajobrazowych nie zawsze
sa tak konkretne jak w przypadku tradycyjnego rynku czy polany otoczonej gestym
lasem i w zwiazku z tym wnetrza dzieli si¢ na: konkretne, obiektywne i subiektyw-
ne, co wyraza stopien zwartosci owych $cian. Nie zawsze tez wngtrza ograniczone
sa Scianami, na przyktad wielkie, roztozyste drzewo tworzace rodzaj parasola nad
ziemia wokol pnia wyodrgbnia wngtrze mimo braku $cian.

Krajobraz ogladany przez czlowieka poruszajacego si¢ po powierzchni ziemi
i zmieniajacego ptynnie punkty widzenia jest rzeczywistoscia ciagla, trudng do reje-
strowania, analizowania i projektowania. Pojecie wngtrza krajobrazowego pozwala
wprowadzi¢ pewien porzadek przez zamiang owej ciagtosci na sekwencjg kolejnych
wnetrz. Oczywiscie owa zamiana taczy si¢ z pewnym uproszczeniem, ale w prakty-
ce pojecie wngetrza bardzo utatwia studiowanie i projektowanie krajobrazu. Kompo-
nowanie kolejnych wnetrz to sposdb tworzenia koncepcji krajobrazowych.

Czy pojecia ,,wnetrze krajobrazowe” mozna uzy¢ do zinterpretowania (badania,
projektowania) krajobrazu dzwigkowego? Tradycyjny rynek obudowany cztere-
ma zwartymi pierzejami to wngtrza krajobrazowe tak zwane konkretne. Jego $cia-
ny ograniczaja wyraznie pole widzenia i tworza pewna cato$¢ majaca czgsto swoj
dzwigkowy odpowiednik. Podczas koncertu lub wiecu dzwigki wypehiaja rynek,
tworzac wngtrze krajobrazu dzwigkowego. Prawda jest, ze owa muzyka czy gwar

25 A. Bohm, ,, Wnetrze” w kompozycji krajobrazu. Wybrane elementy genezy analizy poréw-
nawczej i zastosowan pojecia, Krakow 1998.
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styszalne sa takze poza rynkiem, ale juz w mniejszym nat¢zeniu, podobnie zreszta
jak wnetrze rynku zobaczymy takze, zblizajac si¢ do niego wlotowymi ulicami
czy wygladajac przez okna kamienic w pierzejach rynkowych. Jak juz powie-
dziano, pojecie wngetrza krajobrazowego jest pewnym uproszczeniem, a mimo to
jest bardzo pozyteczne. By¢ moze takze pozyteczne okaze si¢ pojgcie ,,wnetrze
krajobrazu dzwigkowego”.

Kontynuujac tg probe, nalezy skupi¢ uwage na kwestii styszalno$ci — przez
analogi¢ do widzialno$ci tego, co dzieje si¢ w przestrzeni. W przypadku konkret-
nych wnetrz krajobrazowych granica owej widzialnos$ci sa $ciany — fizyczna,
nieprzezroczysta przeszkoda. Na ogot nie bierze si¢ pod uwage ani tego, co przez
analogi¢ do dzwigku nalezatoby nazwac¢ intensywnoscia obrazu, ani przezroczy-
stosci srodowiska, w ktorym odbywa si¢ percepcja wzrokowa. Duza zmiana prze-
zroczystosci w percepcji z poziomu czlowieka zdarza si¢ bowiem incydentalnie.
Na krakowskim rynku przez kilka tygodni eksponowana byta wystawa ogrom-
nych rzezb Igora Mitoraja. Ich zestawienie z krajobrazem krakowskiego rynku,
a w szczeg6lnosci z kramami odbywajacych si¢ rownoczesnie targow sztuki lu-
dowej, bylo trudne do zaakceptowania. Zdarzyt si¢ jednak wieczor wyjatkowo
mglisty, ktory zamienil rynek w sekwencj¢ wnetrz subiektywnych, w ktérych
wielkie, majestatyczne statuy Mitoraja wylaniaty si¢ i znikaly w §wietle latarn
z trudem pokonujacych gesta mgle. Byt to widok niezwykly, trudny do zapomnie-
nia. Nie trzeba dodawac, ze nikt nie projektowal tego efektu.

Styszalnos¢ we wnetrzach krajobrazowych jest zjawiskiem zupelnie innym.
Przede wszystkim, zeby zobaczy¢ cale wnetrze, trzeba obrocic sig wokot wiasnej
osi, gdyz nie zmieniajac potozenia galek ocznych, widzimy to, co obejmuje kat
60°. Aby ustysze¢, nie musimy si¢ obraca¢. To nie my obejmujemy krajobraz,
to raczej on obejmuje nas — to zdanie opisujace relacje migdzy przedmiotem
a podmiotem percepcji krajobrazu wzrokowego jeszcze lepiej odpowiada sytuacii,
w jakiej odbieramy krajobraz dzwigkowy. Warto zauwazy¢, ze poznanie shuchowe
moze dotyczy¢ przestrzeni bardzo rozleglej. Mozemy stysze¢ co$, czego nie mo-
zemy dotkna¢ ani powacha¢. Mozemy niekiedy stysze¢ co$, czego nie widzimy
z racji braku $wiatta lub duzej odleglosci. Zamknawszy oczy, jestesmy w stanie
rozrozni¢ stuchem takie kategorie, jak ,,przed” i ,,za”, ,,daleko”, ,,blisko”, ,,pod”
i,nad”. Sa to kategorie zdecydowanie przestrzenne, zatem mozna zaryzykowac
twierdzenie, ze slyszymy przestrzen, cho¢ oczywiscie przede wszystkim ja widzi-
my. W praktyce wazna rolg w odbiorze stuchowym odgrywa natg¢zenie dzwigkow
i innych odglosow oraz relacja migdzy roznymi natezeniami. Kontrolujac te natg-
zenia, mozna uzyska¢ zamierzone, wyraziste efekty. Skrzyzowanie ze §wiattami
dwu ruchliwych ulic niekiedy wyposazone jest dodatkowo w sygnalizacj¢ dzwig-
kowa. Przechodzeniu na zielonym $wietle towarzyszy rytmicznie powtarzane ha-
sto: ,,$wiatlo zielone, §wiatlo zielone”, czekajacy zas na przejscie sq ostrzegani:
»~Swiatto czerwone, proszg czekac”. Wszystko to dzieje si¢ w jednym wngtrzu
krajobrazowym, ale rozmieszczenie zrodet dzwigkow i odpowiednie ustalenie
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ich nat¢zenia sprawia, ze glosy w rejonie widocznosci $wiatet czerwonego i zielo-
nego sa prawie catkowicie izolowane. Innymi stowy, w duzym wngtrzu krajobra-
zu dzwigkowego wytworzono kilka mniejszych wngtrz. Mozna tu snu¢ analogie
do iluminacji $wiatlem fragmentow krajobrazu wzrokowego.

Inna probg poréwnania sposobu myslenia o krajobrazie wzrokowym i dzwig-
kowym prowokuja Schaferowskie okreslenia hi-fi i lo-fi*°. Daja sie one porownacé
z kategoriami uzywanymi w studiowaniu krajobrazu: wartosciami krajobrazowy-
mi naturalnymi i kulturowymi oraz wartosciami wysokimi, niskimi i zdewasto-
wanymi. Réwniez definicja pojecia ,,swojskos$¢” i teoria swojskosci (stworzona
przez autorke tego tekstu) wydaje si¢ przektadalna na potrzeby badania, ochrony
i tworzenia krajobrazow dzwigkowych?’. Interesujacym problemem jest takze po-
dobienstwo lub sprzeczno$¢ migdzy rodzajami i poziomami warto$ci krajobrazu
wzrokowego i dzwigkowego w okreslonym miejscu.

Czy te i inne proby transponowania teorii architektury krajobrazu na ekologie
krajobrazu dzwickowego sa rzeczywiscie pozyteczne, mozna bedzie si¢ przeko-
na¢, prowadzac w ten sposob konkretne badania.

Dzwigk jako srodek wyrazu
w architekturze, rzezbie, sztuce ogrodowe;j
i architekturze krajobrazu

Inicjatywy tworzenia artystycznych dziet krajobrazu dzwigkowego, podobnie
jak inicjatywy jego badania, rodza si¢ w wielu réznych srodowiskach?®. Podejmu-
jaje oczywiscie muzycy i tworcy teatru — artysci, dla ktorych dzwigk jest podsta-
wowym srodkiem wyrazu. Podejmuja je takze kreatorzy przestrzeni — architekci,
rzezbiarze, tworcy sztuki ogrodowej i architekci krajobrazu.

Fundamentalny archetyp architektury, dom, jest w istocie swej schronieniem
przed niepozadanymi wptywami zewngtrznymi, miedzy innymi niechcianymi
dzwigkami. Zapewne na tym polega podstawowy zwiazek architektury z proble-
matyka akustyczna. Sg jednak pewne typy obiektow architektonicznych, ktorych
funkcja przesadza o innego rodzaju zwiazku z dzwigkiem, i to tak waznym zwiaz-
ku, ze decyduje on o formie obicktu. Sa to teatry, opery, sale koncertowe, kos-
cioly, sale zebran, ktérych wnetrza musza zapewnia¢ dobra percepcje stuchowa.

26 Wedtug R.M. Schafera hi-fi to pejzaz dzwigkowy, w ktérym pojedyncze dzwieki byty wyra-
ziste 1 niosty jasna informacj¢ o swoim zrddle, a lo-fi to pejzaz, w ktorym natlok dzwigkoéw odbiera
im wszelkie znaczenie i czyni z nich zbyteczny i uciazliwy dla cztowieka hatas.

27 K. Pawlowska, Idea swojskosci miasta, Krakow 2001.

28 S, Bernat, Kierunki ksztaltowania krajobrazéw déwiekowych, [w:] Déwiek w krajobrazie
Jjako przedmiot badan interdyscyplinarnych, red. S. Bernat, ,,Prace Komisji Krajobrazu Kulturowe-
2o PTG” 11, Lublin 2008, s. 100-121.
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Sa tez obiekty, ktorych zwiazek z dzwigkiem nie dotyczy wnetrza, lecz ich roli
w otaczajacym krajobrazie. Dzwonnice koscielne i §wieckie, sygnaturki i mina-
rety, shuza emisji dzwigkéw na duze odleglosci. Obiekty te maja zwykle znaczna
wysokos¢ i jako takie stanowia dominant¢ krajobrazowa sylwetki wsi czy miasta.
Dzwigk emitowany ze zrodla wyniesionego wysoko rozchodzi sig bez przeszkod
i tak dominacja wizualna taczy si¢ z akustyczna, tworzac spojna catos¢. Wszyst-
kie te ,,muzyczne” budowle maja dtuga i bogatg tradycj¢ projektowania zgodnie
z zasadami akustyki.

Po wspoélprace zmystow stuchu i wzroku projektanci siegaja niekiedy, checac
wywrze¢ na odbiorcy mocne i niezwykle wrazenie. Tego rodzaju dzietem
jest na przyktad pomnik Waltera Benjamina w Portbou w Hiszpanii projektu Dani
Karavana®®. Aby zobaczy¢ kamien z pamiatkowa tablica, trzeba zej$¢ zelazny-
mi schodami migdzy dwoma wysokimi, rowniez zelaznymi, $cianami. Mimo
ze korytarz ten nie ma dachu, wewnatrz panuje mrok, a glosne dudnienie krokow
wzmaga wrazenie zamknigcia. Widz (takze shuchacz) zmierza ku otwartej, jasnej
przestrzeni szumiacego morza, odcigtej jednak przegroda ze szkta. Zapewne row-
nie silng wymowg miatby niezrealizowany projekt Jerzego Sottana — pomnik-
-symbol zakoficzenia zimnej wojny zlokalizowany w Cie$ninie Beringa®?. W obu
przypadkach sa to dzieta na pograniczu rzezby i architektury, ktore rownie dobrze
mozna by zaliczy¢ do kategorii land art.

Obecnie ogromne mozliwos$ci, jakie niesie elektronika, pozwalaja na niemal
nieograniczona kreacjg audiosfery wewnatrz i na zewnatrz budynkow. Co wigcej,
rezultat akustyczny nie musi mie¢ $cistego zwiazku z forma budowli i uzytymi
materiatami, tak jak to byto w przesztosci. Nagtosnienie spetnia liczne pozyteczne
funkcje: informacyjne, artystyczne i niekiedy zaghluszajace, ale niestety nader czg-
sto na skutek nadmiaru i chaosu réznego rodzaju dzwigkow obniza jakos¢ prze-
strzeni, ktora wypetnia.

Spiewajace kolosy Memnona czy proby budowy harfy eolskiej to tradycije,
ktore maja wielu kontynuatorow wsrod rzezbiarzy, architektow i tworcow sztuki
zwanej land art. Przyktadem niech bedzie grajacy pomnik Sibeliusa w Helsinkach
projektu Eili Hiltunen®! czy ,.Singing Ringing Tree” projektu Anny Liu i Mike’a
Tonkina wzniesione w Burnley, w hrabstwie Lancashire w Wielkiej Brytanii’?,
w ramach rewitalizacji tego obszaru. Nieco zapomniane polskie dzieto tego ro-
dzaju to ,,Zelazne Organy” Wtadystawa Hasiora na przeteczy Snozka’3. Pigkna
w sensie plastycznym forma owych organéw niestety nie do konca sprawdzita si¢
jako instrument, a potem zostala zapomniana i zaniedbana ze wzglgdu na niestaw-

29 P. Winskowski, Samo-wyjasnienie zmylenia w procesie doswiadczania przestrzeni, ,,Kultura
Wspotczesna™ 2003, nr 1-2 (35-36), s. 139-157.

30 Jerzy Soltan. Monografia, red. J. Gola, Warszawa 1995.

31 http://www.youtube.com/watch?v=LHMEW0Ja9Y E&feature=related (dostep: 28.02.2011).

32 http://www.youtube.com/watch?v=4B0hGyKV9gs (dostep: 28.02.2011).

33 http://www.culture.pl/pl/culture/artykuly/os_hasior wladyslaw (dostep: 28.02.2011).
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na pamie¢ tych, ktorych miata upamietnia¢®4. Hasior byt artysta wszechstronnym
— nie tylko rzezbiarzem, lecz takze scenografem, inscenizatorem happeningow,
w ktorych tworzywem byly obrazy i dzwigki, a wszystko odbywato si¢ nie-
kiedy w otwartym krajobrazie tworzacym scenerig artystycznych zdarzen.

Artyscie rownie wszechstronnemu zawdzigczamy genialny w swej przewrot-
nosci ,,Panoramiczny Happening Morski33, ktéry odby! sig na plazy w Osiekach
nad Baltykiem w lecie 1967 roku. Tadeusz Kantor zgromadzit na brzegu widow-
nig¢ liczaca ok. 1600 osob, aby ukaza¢ jej dyrygenta ubranego we frak, stojacego
na drabince w morzu kilkanascie metrow za linia wody. Zwrocony twarza ku ho-
ryzontowi dyrygowat morskimi falami.

Sztuka ogrodowa, wywodzaca swe poczatki od biblijnego raju, zawsze byla
sztuka wielu zmystow, przede wszystkim jednak wzroku. Opis Zzadnego ogrodu
nie bytby pelny, gdyby pomina¢ to wszystko, co mozna w nim ustysze¢, dotkna¢
i powacha¢. Wrazenia pozawzrokowe komponowano niekiedy celowo, ale znacz-
nie czgsciej byly efektami ubocznymi. Kwiaty byly pigkne w swoim kolorze
i ksztalcie, a zapach stanowit niejako warto$§¢ dodana. Podobnie byto ze §piewem
ptakoéw czy pluskiem fontanny. Ptaszarnia — jedna z do$¢ czgsto wznoszonych
budowli ogrodowych — stuzyta przede wszystkim obserwacji rzadkich gatunkoéw
ptakow36. Efekty stuchowe byty drugorzedne. Fontanna byta piekna jako forma
plastyczna, poza tym chlodzila powietrze, a jej szmer dawat niejako nadprogra-
mowa przyjemno$¢. Niemniej wsrod budowli ogrodowych wystepuja tez obiek-
ty stuzace bezposrednio i wytacznie muzyce’’: muszle gry, altany dla orkiestry,
otwarte amfiteatry itp.

Innymi proporcjami wykorzystania zmystow charakteryzuja sig tzw. ogro-
dy sensoryczne. Mianem tym okre$la si¢ kompozycje zaprojektowana tak, aby
bodzce pozawzrokowe byly uzyte celowo, i to w wigkszym natgzeniu niz zwy-
kle. Jest to szczegbdlnie wazne w odniesieniu do uzytkownikéw niewidomych,
ale ta podstawowa funkcja nie wyklucza szerokiego uzytkowania ogrodow senso-
rycznych przez wszystkich. Mozna wigc powiedzie¢, ze obserwowana na §wiecie
moda na tworzenie ogrodéw sensorycznych oznacza skupienie uwagi tworcow
na efektach adresowanych do zmystow innych niz wzrok. Podobne tendencje po-
jawiaja si¢ rowniez w dzietach z dziedziny land art i public art.

Wysoko ceniona cecha ogrodéw bywa cisza. Dotyczy to zwlaszcza zieleni miej-
skiej, ktora jest czesto jedynym azylem przed agresywnym halasem miasta, nie-
chciang muzyka czy nadmiarem glosowych informacji. Zielen drzew, krzewow,

34 Dzieto miato upamietnia¢ zastugi tzw. utrwalaczy rezimu komunistycznego.

35 http://www.cricoteka.pl/pl/main.php?d=plastyka&kat=22&id=57&str=1 (dostep:
28.02.2011).

36 A. Bohm, A. Zachariasz, op. cit.

37 M. Zduniak, Muzyka w ogrodach dziewietnastowiecznego Wroclawia, wyktad wygltoszony
na seminarium ,,Audiosfera miasta” w Instytucie Kulturoznawstwa Uniwersytetu Wroctawskiego,
2010.
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pnaczy ma wlasnosci izolacyjne, co w potaczeniu z walami ziemnymi i innymi
przegrodami stwarza szansg na cisz¢ lub przynajmniej obnizenie natezenia hatasu.
W plebiscycie przeprowadzonym wsrdd mieszkancéw Warszawy, w ktorym trzeba
byto wskazywaé tzw. miejsca magiczne’®, autorzy listow do redakcji ,,Gazety Wy-
borczej” rzadko uwzgledniali to, co w danym miejscu bylo stychaé. Bardzo czgsto
natomiast wspominano o ciszy jako szczegdlnie ,,magicznej” wtasciwosci miejsca.

Zapewne nikt nie projektowal opisanego nizej wydarzenia jako happeningu,
land artu ani public artu, nikt nie probowat osiagnaé efektow artystycznych, ale wy-
darzenie to miato roéwniez taki wymiar. Podczas drugiej pielgrzymki papieza Jana
Pawta II do Polski msza $wigta odbyta si¢ na krakowskich Bloniach. Ogromny
thum wypetniat szczelnie 48-hektarowa ptaska przestrzen. Jednak ludzie nie mies-
cili si¢ tam, kolejni uczestnicy mszy stali na stokach Wzgorza sw. Bronistawy, az
pod kopcem Kosciuszki. Stamtad wszystko byto widac jak na dtoni. Naglo$nienie
réwniez obejmowato ten rejon, wigc percepcja stuchowa byta zapewniona. Dzien
byt pickny, powietrze przezroczyste i pachnace zdeptana trawa, a stowa homilii
wydawaly si¢ naprawdg glosem z nieba.

Wykorzystanie dzwigku przy tworzeniu krajobrazu sprzyjajacego cztowieko-
wi daje pole do popisu rzezbiarzom, architektom krajobrazu i tworcom sztuki
ogrodowej. Oto kilka przyktadow, ktore mozna zaliczy¢ do tej dziedziny. W kaz-
dym z nich dzwigk wykorzystany jest inaczej i do innych celow.

Warsztaty projektowe z niewidomymi dzie¢mi

Wszyscy styszymy dzwigki w krajobrazie, ale swoistymi ekspertami w tej dzie-
dzinie sa ludzie niewidomi. Wyczulonym zmystem stuchu, wechu i dotyku probu-
ja kompensowac brak percepcji wzrokowej. Kontakt z niewidomymi, zwlaszcza
aktywnymi, ktorzy nie poddaja si¢ swojej utomnosci, niezmiennie zadziwia ludzi
widzacych. Oni stysza wiele glosow, ktorych my nie styszymy albo nie uswiada-
miamy sobie, ze je styszymy. Dopiero po ciemku wytezamy stuch i stajemy sig
niejako podobni do niewidomych. Dla badaczy probujacych studiowac krajobraz
dzwigkowy prowadzenie badan z niewidomymi jest doskonata okazja do pozna-
nia wielkiego potencjatu zmystu stuchu, z ktérego widzacy nie zdaja sobie sprawy
i z ktorego korzystaja tylko czesciowo.

Na Wydziale Architektury Politechniki Krakowskiej studenci kierunku archi-
tektura krajobrazu ucza si¢ opracowywaé projekty parkow publicznych3®. W mysl
zasady partycypacji spotecznej w architekturze*?, prace projektowe poprzedzane

38 K. Pawlowska, Miejsca magiczne Warszawy, ,,Architektura & Biznes” 1999, nr 10, s. 43-45.

39 Zintegrowane zajecia z przedmiotéow komunikacja spoleczna i projektowanie pod kier.
K. Pawlowskiej.

40 K. Pawlowska, Przeciwdziatanie konfliktom wokot ochrony i ksztaltowania krajobrazu. Par-
tycypacja spoteczna, debata publiczna, negocjacje, Krakow 2008.
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sa badaniami uwarunkowan spotecznych miejsca, ktore potem begdzie przedmio-
tem projektowania. Jedna z form badan to warsztaty przedprojektowe, ktore stuza
pozyskiwaniu inspiracji od przysztych uzytkownikow parku.

Jeden z tematdw dotyczyt parku potozonego w bliskim sasiedztwie szkoty i o$rod-
ka wychowawczego dla dzieci niewidomych i stabo widzacych. W szkole tej dzieci
ucza si¢ migdzy innymi orientacji przestrzennej. Znaja i czgsto odwiedzaja ten park.
W szkole zorganizowano warsztaty dotyczace niezrealizowanej czgsci parku. Celem
warsztatow byto znalezienie sposobow na zapewnienie dobrej orientacji w parku,
a takze wykreowanie jak najwigkszej liczby jak najlepszych pomystow na rozwiaza-
nia ogrodowe skierowane do innych zmystéw niz wzrok. Dzieci w kilkuosobowych
grupach wspomagane przez studentow wymyslaly i na rézne sposoby modelowaty
rozwigzania parkowe. Wszystko pomyslane bylo jako konkurs z nagrodami, co mo-
bilizowato do intensywnej pracy. Do$wiadczenia z wielu innych warsztatow z dzie¢-
mi pozwalaja stwierdzié, ze ich uczestnicy, zwlaszcza z najmtodszych klas szkoty
podstawowej, maja niespotykang fantazje i wykazuja si¢ ogromna pomystowoscia.
Jednak dzieci niewidome okazaly si¢ najlepsze w zakresie obmyslania efektow za-
pachowych, dotykowych i stuchowych. Przyktadami rozwiazan stuchowych, stuza-
cych informacji i orientacji, byly: faweczki mowiace siedzacemu, gdzie jest i ktora
jest godzina, tablice informacyjne wskazujace glosem kierunek, sciezki z ,,porgczami
stuchowymi” utatwiajacymi utrzymanie kierunku, r6znobrzmiace nawierzchnie $cie-
zek, elektroniczne potaczenia gtosowe migdzy réznymi punktami w parku i wreszcie
grill méwiacy, ze , kietbaska gotowa”. Atmosferg uprzyjemnia¢ miaty najrézniejsze
parkowe instrumenty: dzwony, bebny, piszczatki, cymbaty, klawiatury, instrumenty
strunowe uruchamiane przez wiatr, wodg, ale takze za pomoca rak, nog lub calego
ciata, przez szarpanie, siadanie, skakanie, wspinanie sig itp. Wymyslano tez rozne za-
bawki z glosem: wydajace glos zwierzeta, kwiaty-mikrofony, sztuczne uszy do stu-
chania itp. Jeden z uczestnikéw wymyslit nawet tykajaca bombe zegarowa, ktéra
mozna na zyczenie zdetonowa¢ w celach rozrywkowych. Pomystow dotykowych,
wechowych i multisensorycznych bylo duzo.

Na podstawie warsztatow studenci opracowali wiele interesujacych projektow.
Szkoda, ze wtadze miasta nie wykazaty zainteresowania ta idea.

Nowojorskie parki kieszonkowe

Przyktadem matego pod wzglgdem rozmiarow, lecz wybitnego dziela sztuki
ogrodowej ze szczegdlnym wykorzystaniem warstwy dzwigkowej jest GreenAcre
Park — jeden z tzw. kieszonkowych parkow (pocket parks) w Nowym Jorku*!.

Manhattan — jeden z najbardziej zabudowanych obszaréw na §wiecie —
jest miejscem pracy ogromnej liczby ludzi, ktérzy w godzinach pracy wypelnia-
ja miliony pomieszczen w niebotycznych drapaczach chmur. Wszyscy ci ludzie

41 K. Pawtowska, Wiezowiec i park publiczny — relacje funkcjonalne i krajobrazowe, cz. 1,
,ZArchitektura Krajobrazu™ 2009, nr 1.

Prace Kulturoznawcze 13, 2012
© for this edition by CNS



Dzwigk w sztuce ogrodowe;j i architekturze krajobrazu 47

mniej wigcej o tej samej porze opuszczaja swe biurowce, aby gdzie$ w miescie
zje$¢ lunch. Od wiosny do jesieni szukaja miejsca, gdzie mogliby usia$¢ przy
stoliku na $wiezym powietrzu i w mitej, relaksujacej atmosferze zjes¢ i odpoczad.
Nielatwo znalez¢ takie miejsce, nietatwo zapewni¢ odpowiednie przestrzenie tej
lawiny ludzi. Zatem kazdy skrawek zieleni jest na wagg ztota.

. \ ) )
v ~ & Y

Ryc. 1. GreenAcre — ,,park kieszonkowy” w Nowym Jorku, proj. Hideo Sasaki, Harmon Gold-
stone (fot. K. Pawlowska)

Manbhattan jest takze miejscem pelnym szumu i huku, co bardzo wyraznie daje
si¢ odczu¢, gdy zblizamy si¢ do wyspy todzia, stateczkiem czy tramwajem wod-
nym. Potem, gdy juz jesteSmy na wyspie, przestajemy o tym myslec¢, ale nie znaczy
to, ze przestajemy styszec i ze 6w huk nie jest dla nas meczacy. W tych warunkach
zaprojektowanie i urzadzenie matego ogrodu, ktdry pozwolitby naprawde zapo-
mnieé, ze jesteSmy w tym ogromnym ludzkim ulu, jest wielkim wyzwaniem.

Ten trudny problem projektowy po mistrzowsku rozwiazali architekci krajo-
brazu Hideo Sasaki i Harmon Goldstone, projektujac GreenAcre Park. Na dzial-
ce wielkosci jednego budynku, zamknigtej z dwoch stron Scianami szczytowymi
wiezowcow, a z trzeciej wysokim murem granicznym, zaprojektowali malenki
publiczny ogrod spetniajacy doskonale swoje zadanie. Najwazniejszym elemen-
tem tego parku jest spadajacy z wysokosci 7,6 m wodospad — kaskada umiesz-
czona na owym granicznym murze w glebi dziatki. Gdy wchodzimy po kilku
stopniach z ulicy na powierzchnig placu, widzimy go w glebi, przed soba. Sciany
boczne porastaja bujne pnacza, a po schodach wzdhuz $cian plynie woda.
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Ryc. 2. Paley Park — ,,park kieszonkowy” w Nowym Jorku, proj. Zion
and Breen (fot. K. Pawlowska)

Pionowe powierzchnie $cian bocznych ograniczajace tego typu wngtrza miej-
skie bywaja kilkakrotnie wigksze niz powierzchnie poziome, dlatego pnacza po-
rastajace $ciany tworza wigkszy biologicznie czynny zasob zieleni niz trawniki.
W przypadku GreenAcre Park trawnikow w ogole nie ma — plac jest wybru-
kowany. Ma on kilka poziomoéw, ktore obnizaja si¢ w kierunku wodospadu tak,
ze najnizszy z nich potozony jest ok. 4 m ponizej poziomu ulicy.

Tu znajdujemy si¢ w otoczeniu bujnej zieleni, nie styszymy niczego innego
procz szumu wodospadu, a w powietrzu unosza si¢ rozpylone kropelki wody.
Czujemy si¢ doskonale, catkowicie zapominamy, ze jestesSmy w §rodku Manhat-
tanu. Na wszystkich poziomach rozstawione sa stoliki i fotele ogrodowe. Cha-
rakterystyczne jest, ze bywalcy tego miejsca spontanicznie tak ustawiaja swoje
fotele, zeby patrze¢ na wodospad, a nie na ulicg.

Prace Kulturoznawcze 13, 2012
© for this edition by CNS



Dzwigk w sztuce ogrodowej i architekturze krajobrazu 49

Park ten, jak rowniez Paley Park urzadzony na podobnej zasadzie, znajduje si¢
na liscie najlepszych parkow $wiata, ogloszonej przez amerykanska organizacje

Project for Public Space*?.

Fontanna Ksi¢znej Diany w Hyde Parku

Znana koncepcja ogrodowa wykorzystujaca efekty dzwigkowe jest tzw. fon-
tanna ksi¢znej Diany w londynskim Hyde Parku zaprojektowana przez architekta
krajobrazu Kathryn Gustafson. Dzieto to nie ma nic wspdlnego z tradycyjna fon-
tanng. Jest to raczej kamienne koryto zamknigte w obwod pierscienia i utozone
na lekko spadzistym, trawiastym stoku. W najwyzszym punkcie owego koryta
bija i bulgocza sztuczne zrodetka, ktore zasilaja w wode dwa wartkie nurty ply-
nace w dot prawym i lewym ramieniem pier$cienia. Na dole, pod mostkiem woda
odprowadzana jest do zbiornika, skad pompowana jest w gore, do zrodta. Owalny

Ryc. 3. Fontanna ksigznej Diany w Hyde Parku w Londynie, proj. Kathryn Gustafson
(fot. K. Pawlowska)

4 Amerykanska organizacja pozarzadowa zajmujaca si¢ przeksztatcaniem przestrzeni miej-
skich zdominowanych ruchem kotowym w miejsca spotkan ludzi — parki i place publiczne, http://
www.pps.org/ (dostep: 28.02.2011).
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narys koryta stwarza wrazenie, ze woda ptywa w kotko. Dopiero obserwacja kie-
runkow splywu wyjasnia sposdb, w jaki woda si¢ przemieszcza.

Istota pomystu nie jest jednak kierunek wody, lecz ré6znorodna rzezba owego
koryta. Sptywajaca woda szumi, pluska, szemrze i bulgocze na wiele sposobow,
tworzac spokojna i urocza atmosfer¢ wspaniale kojarzaca si¢ z rekreacyjnymi
celami ogrodu. W zwiazku z ta realizacja projektantka powiedziala, ze ,,stara si¢
projektowac miejsca, gdzie ludzie mogliby znalez¢ schronienie przed nieustajaca
fala informacji, ktora przepetnia ich zycie codzienne — stworzy¢ miejsca emanu-
jace spokojem i jasnym $wiattem” lub ,,miejsca, gdzie mozna przetrzymac te fale
ptynace ze $wiata réznorodnoéci™®. Uderzajace jest podobiefistwo tej wypowie-
dzi do motywdw, jakie podaje Schafer, uzasadniajac, dlaczego zajat si¢ tematem
krajobrazu dzwigkowego.

Morskie organy w Zadarze*

Zadar to miasto w Chorwacji, ktorego historia sigga jeszcze czasow rzym-
skich. Potozone na skalistym potwyspie weinajacym sig¢ w bigkitne wody Adria-
tyku nalezy do najpigkniejszych zabytkowych miejsc tego kraju. Ogromna liczba
turystow odwiedza w lecie Zadar nie tylko po to, aby zwiedzi¢ miasto, lecz takze
dlatego, ze stad wyplywaja promy na znane z malowniczo$ci chorwackie wy-
spy. Na krancu owego cypla powstata niecodzienna instalacja z gatunku public
art skladajaca si¢ z dwu czes$ci: Morske Orgulje i Pozdrav Suncu. Ich twoérca
jest Nikola Basi¢ odznaczony za to dzieto w 2006 roku nagroda European Prize
for Urban Public Space.

»Pozdrowienie stonca” to instalacja sktadajaca si¢ z rozmieszczonych na pla-
cu baterii stonecznych. Maja one forme kot: wielkiego, symbolizujacego stonce,
i mniejszych — planety. Baterie w dzien kumuluja energi¢, aby w nocy emitowac
swiatto tworzace najrozniejsze, kolorowe, zmieniajace sig¢ wzory.

Tuz obok w dzien i w nocy funkcjonuja tzw. morskie organy. Jest to instalacja
wykorzystujaca przyptyw fal morskich do uruchamiania piszczatek. Ich glosy ze-
stawione sg w pigknie brzmiacy pigciodzwigk, a efekt wzmocniony jest poprzez
instalacje akustyczna zasilana bateriami slonecznymi. O rytmie tej ,,muzyki”
decyduje natura. Morskie organy graja niekonczaca sig, tagodna, mita dla ucha
»melodi¢”, ktora wydobywa si¢ z otworéw w marmurowej posadzce i spod stopni
schodow wychodzacych naprzeciw morskim falom. Ludzie, a w pogodny letni
dzien jest ich wielu, nie hatasuja, bo nastuchuja tajemniczej melodii morza. Po
ich zachowaniu, spojrzeniu i gestach mozna domysla¢ sig, ze sa spokojni, odpre-
zeni i zadumani. Niektérzy probuja zaobserwowaé, skad wydobywa si¢ dzwigk

43 http://www.architekei.pl/architekturakrajobrazu/ (dostep: 28.02.2011) — przet. K.P.
4 N. Bagi¢, Morske Orgulie i Pozdrav Suncu, La Biennale di Venezia, 11. Mostra Internazio-
nale di Architettura, Zagreb 2008.
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— klekaja, zblizajac ucho do marmurowych ,,ust”. Inni wrgcz ktada si¢ obok, aby
przytozy¢ ucho i skupi¢ si¢ na stuchaniu gtosu natury.

Pomnik Holocaustu w Berlinie*>

Pomnik ten nie wydaje zadnych dzwigkow, ale, jesli tak mozna powie-
dzie¢, po mistrzowsku milczy. Wzniesiony w 2005 roku wedtug projektu Petera
Eisenmana monument ogladany z zewnatrz, tak jak oglada si¢ zwykle obiekt ar-
chitektury lub rzezbe, jest niezrozumiaty i nijaki. Widzimy bowiem rozstawione
na kwadratowym placu wedlug geometrycznego porzadku szare prostopadio-
$ciany z betonu o podobnej, ale nie identycznej wysokosci. Sa znacznie nizsze
od cztowieka, wigc patrzymy na nie z gory, ogarniajac wzrokiem caty plac.

Bryly sa tak rozstawione, ze mozna migdzy nimi btadzi¢ po sieci krzyzujacych
si¢ Sciezek jak w labiryncie. Gdy wejdziemy migdzy betonowe bloki, po chwili
orientujemy sig, ze powierzchnia, po ktdrej stapamy, jest mocno pofalowana. Jednak
posuwajac si¢ ku srodkowi labiryntu, schodzimy w dot tak, ze bryty stajq si¢ coraz
wyzsze od nas. W otwierajacych si¢ nowych perspektywach, przed nami, za nami,

Ryc. 4. Pomnik Holocaustu w Berlinie, proj. Peter Eisenman (fot. K. Pawlowska)

45 K. Pawlowska, Przeciwdzialanie konfliktom...; P. Winskowski, Architektoniczne i rzezbiar-
skie parametry srodowiska, ,,Rzezba Polska”, t. 11. Rzezba—Architektura. Wzajemne relacje i stra-
tegie, Oronsko 2005.
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po prawej i po lewej, pojawiaja si¢ na moment inni zwiedzajacy, a na pofalowa-
nym bruku dramatycznie uktadaja si¢ cienie szarych bryt. Teraz jesteSmy wewnatrz
pomnika, gdzie mimo braku jakiegokolwiek dostownego przekazu tresci, panuje
specjalny, trudny do opisania nastr6j. To on powoduje, ze ludzie jak na komende
znizaja glos lub po prostu milcza.

Potem, gdzie$ na drugim krancu placu, wychodzimy znéw na powierzchnig
i znoéw stoimy ponad brytami — jestesmy na miejskim placu, gdzie trzeba mowié¢
bardzo glos$no, aby przekrzycze¢ huk charakterystyczny dla wielkiego miasta.

Sugerowany forma dzieta scenariusz zwiedzania jest w tym przypadku niezwy-
kle skuteczny. Owo powolne wchodzenie w gltab wprowadza nas niepostrzezenie
w nastrdj powagi i zadumy. Osiagnigcie takiego efektu bynajmniej nie byto tatwe,
poniewaz wokot pomnika toczy si¢ absolutnie niesprzyjajace skupieniu, gtosne
i pospieszne zycie wielkiego miasta. Wszystko udato si¢ jednak znakomicie.

Pole dzwieku w Muzeum Sztuki Wspoélczesnej
XXI wieku w Kanazawa*

Kanazawa jest miastem na zachodnim brzegu wyspy Honsiu, gdzie zachowato
sig¢ wiele z tradycyjnego dziedzictwa kulturowego miast japonskich. Jest tu takze
znane muzeum sztuki nowoczesnej zwane, na wzor nowojorskiego odpowiednika,
MoMa. Budynek muzeum ma ksztatt niskiego walca stojacego na rozlegtym trawni-
ku. Jest on miejscem ekspozycji dzieta tworzacego w Japonii niemieckiego artysty
Floriana Claara. Na trawie rozmieszczono 12 srebrnych tub wyposazonych w mi-
krofony i gtosniki. Tuby potaczone sa podziemnymi kablami tak, ze tworza pary
rozstawione w duzej odlegtosci od siebie. Jesli ktos zaintrygowany urzadzeniem po-
wie co$ do mikrofonu, jego glos pojawia si¢ niespodziewanie w tubie stojacej w in-
nej czesci murawy. Gtos ten stycha¢ w promieniu kilku metréw od tuby. Niektorzy
styszacy go ludzie probuja sprawdzi¢, skad bierze si¢ 6w glos, podchodza, stuchaja
i w koncu co$ méwia. Za moment pojawia si¢ odpowiedz réwnie zaskoczonego
interlokutora, co prowokuje dalsze dociekania. W koncu rozmawiajacy zaczynaja
rozumie¢, co si¢ dzieje, i mimo duzego dystansu nawiazuja kontakt wzrokowy. In-
stalacja prowokuje do nawiazywania kontaktow migdzyludzkich i to oprocz zwy-
klej zabawy jest zapewne jej przestaniem.

Projekt ,,Mars” — wielkie ucho ziemi*’

Nie ,,méwiaca”, lecz ,,stuchajaca” instalacja zaliczang do /land art jest wielkie
ucho, dzieto polskiego rzezbiarza Jarostawa Kozakiewicza zrealizowane w Box-
berg w ramach zagospodarowania brzegu jeziora Barwalde na Pojezierzu Luzyc-

46 http://www.kanazawa2 1 jp/data_list.php?g=30&d=2&Ing=e (dostep: 28.02.2011).
47 G. Borkowski, Gigantyczne ucho Kozakiewicza, http://www.obieg.pl/recenzje/2335 (dostep:
28.02.2011).
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kim. Jest to czg$¢ zakrojonej na duza skalg rekultywacji terenow po kopalni we-
gla brunatnego. Ucho wyrzezbione w ziemi ma dtugo$¢ 350 m, szeroko$¢ 250 m
1 wysoko$¢ 18 m. W $rodku zlokalizowany jest amfiteatr. Projekt ten jest czgscia
wigkszej cato$ci, ktora miata sig sktadac z symboli reprezentujacych jednocze$nie
organy ciata ludzkiego i planety uktadu stonecznego. Realizowane jest jedynie
ucho bgdace symbolem Marsa. Dzieto to jest widoczne z lotu ptaka — z pozycji
cztowieka, nawet z najwyzszego wzniesienia, nie da si¢ dostrzec ksztattu ucha.
Tak wigc odbior przestania, ktorym jest zapewne stuchanie kosmosu, jest mozli-
wy tylko po przekazaniu odpowiedniej informacji.

Iluzja krajobrazu w muzeum
archeologicznym Jorvik Viking Centre*8

Krag osob interesujacych sig archeologia nie jest zbyt wielki, wigc muzeum
archeologiczne, przed ktorym kazdego dnia w sezonie turystycznym ustawia
si¢ dtuga kolejka oczekujacych na wejscie, jest zjawiskiem niecodziennym. Tak
wielka popularnos$cia cieszy si¢ Jorvik Viking Centre w angielskim miescie York
— podziemna ekspozycja reliktéw Jorvik, miasta, ktore w X wieku stanowito
najwazniejszy osrodek handlowy cywilizacji wikingow.

Placowka ta nalezy do stale powigkszajacej sig¢ grupy muzedw, w ktorych przy-
ktada si¢ ogromna wagg do sposobu eksponowania zbioréw, aby w ten sposob za-
checa¢ do ogladania wystaw ludzi poprzednio niezainteresowanych tego rodzaju te-
matyka, zwlaszcza mlodziez. Wsrdd znawcow zabytkow i koneserow sztuki zdania
na temat takich muzedw sa podzielone — maja one swoich zwolennikow, lecz takze
licznych przeciwnikoéw krytykujacych te stosunkowo nowa formute ekspozycji.

Wsrod wielu niecodziennych sktadnikéw ekspozycji kluczowe miejsce zajmuje
ogromna podziemna sala, w ktorej zaaranzowana jest iluzja krajobrazu miasteczka
Jorvik, tetniacego zyciem tak jak w czasach jego swietnosci, to jest w X wieku.
Pomieszczenie o$wietlono w ten sposob, ze strop i $ciany kryja si¢ w mroku, na-
tomiast dobrze widoczne jest wszystko to, co dzieje si¢ wewnatrz. Ulegamy iluzji,
ze jest wieczor, a my znajdujemy si¢ pod golym niebem w miasteczku wikingow.
Zwiedzamy je, jadac powoli wozkiem elektrycznym po specjalnym torze. Roztozo-
nana 15 000 m? ekspozycja autentycznych pozostatosci archeologicznych jest uzu-
peniona rekonstrukcjami niektorych fragmentéw miasta Jorvik i scen z zycia jego
mieszkancow, w ktorych wykorzystano rzezby-kukty ,,rozmawiajace” ze soba.
Widzimy, jak wikingowie mieszkali, pracowali, handlowali, budowali todzie itp.
Poszczegodlne fragmenty ekspozycji uruchamiane sa w sensie dzwigkowym w mo-
mencie, gdy do nich podjezdzamy. Poznajemy zwyczaje zwiazane z wierzeniami,
pochowkiem zmartych, §wigtowaniem. ,,Z ust” starego cztowieka, ktorego rysy zo-

48 K. Pawlowska, M. Swaryczewska, Ochrona dziedzictwa kulturowego. Zarzqdzanie i party-
cypacja spoleczna, Krakow 2002.
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staty odtworzone z autentycznej, odnalezionej w tym miejscu czaszki, dowiadujemy
si¢ o zyciu, potowach, podbojach i podrozach wikingdw. Oprocz obrazu i dzwigku
zhudzenie tworza takze zapachy dostosowane do miejsca, ktore wlasnie ogladamy
(z latryna wikingdw wlacznie).

Tanietypowa ekspozycja jest swego rodzaju przygotowaniem dla laikow do ogla-
dania tradycyjnej wystawy, gdzie w gablotach rozmieszczone sa autentyczne zabytki
ruchome znalezione podczas prac wykopaliskowych. Ta sama ekspozycja ogladana
bez przygotowania bytaby zapewne pokazem mato zrozumiatym i niecieckawym dla
0sob, ktore wczesniej nie interesowaty si¢ archeologia. Teraz z pewnoscia tatwiej
im zrozumie¢ udziat drobnych reliktow w wigkszej, ogladanej poprzednio catosci.

Podobne dzwigkowe uzupehienie rekonstrukcji wydarzen sprzed lat zastosowa-
no, i to w bardzo wielu pomystowych wydaniach, w Muzeum Powstania Warszaw-
skiego w Warszawie.

Uchofony i odrebnosé¢ terytorialna
krajobrazu dZzwigkowego*’

Uchofony to rzezby w ksztalcie pottorametrowych ludzkich uszu, wydajace
dzwigki styszalne na odlegtos¢ 40 cm — to wystarczy, by zaciekawic¢, sktoni¢
do podejscia i wystuchania przekazu. Koncepcja uchofonoéw zostata zrealizowa-
na na Dni Matopolski w Brukseli w 2008 roku przez Malopolski Instytut Kul-
tury>?. Rzezby z zywicy epoksydowej emitowaty krajobrazy dzwigkowe pocho-
dzace z réznych rejonéw Matopolski. Byly to dzwigki krajobrazu kulturowego
miejskiego (np. hejnat mariacki, dzwick nowohuckiego zgniatacza stali), wiej-
skiego (np. dzwigk trombity, brzmienie goralskich, zydowskich i cyganskich ka-
pel, odgtosy hali z owcami) 1 naturalnego (np. Jaskini Wierzchowskiej, Puszczy
Niepotomickiej, Pustyni Btedowskiej). Ponadto uchofony byty polichromowane
odpowiednio do dzwigkow, jakie przekazywaty. Byta to nie tylko nowa forma pro-
mocji regionu, ktora zazwyczaj ogranicza si¢ do ekspozycji fotografii i tekstow
pisanych, lecz takze pokaz odrgbnosci kulturowej Malopolski i poszczegolnych
jej czesci. Po zakonczeniu ekspozycji jej tworcy planowali ponowng realizacje
tego projektu w innych okoliczno$ciach i innych miejscach.

Podsumowanie
Jako$¢ przestrzeni, w ktorej mieszkamy, pracujemy, odpoczywamy, kontak-

tujemy si¢ z przyroda i innymi ludzmi, to bardzo wazny skladnik naszego zycia.
Trzeba wigc dbac o t¢ jakos¢. Zadania z tego zakresu podzielone sq miedzy spe-

49 http://malopolskiedzwieki.pl/co-to-takiego-uchofony (dostep: 28.02.2011).
350 Autorka koncepcji: Lucja Piekarska-Duraj, wykonawcy: Marcin Klag, Mariusz Ratajczyk,
Maciej Bus, firmy: Senga i Zgniatacz Dzwigkow.
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cjalistow w roznych dziedzin, ale brak koordynacji poczynan konczy si¢ czgsto
obnizeniem jakos$ci przestrzeni nie tylko przez nadmiar efektow adresowanych
do r6znych zmystow, lecz takze przez brak spojnosci migdzy nimi. Utrzymywa-
nie podzialu migdzy tymi, ktorzy ksztattuja obraz, a tymi, ktorzy kreuja dzwigk,
utrudnia wykorzystanie potencjatu, jaki kryje si¢ w zwiazku migdzy tymi sferami.
Negatywne konsekwencje dysharmonii czytelne sa zwlaszcza w miejscach, gdzie
intensywnos$¢ zarowno obrazu, jak i dzwigku jest wyjatkowo duza.

Pouczajacym do$wiadczeniem z tej dziedziny jest zwiedzanie japonskich me-
tropolii. Krajobraz centrow gigantycznych miast japonskich jest kwintesencja nad-
miaru i chaosu. Dotyczy to zar6wno krajobrazu wzrokowego, jak i dzwigkowego.
Przyczyny chaosu przestrzennego to temat odrebnej analizy®!. Zrodlem hatasu,
oprocz samochodow, sa rozne formy sygnalizacji elektronicznej i reklam. Cieka-
we jest, ze niektore z nich nasladuja natur¢ — prawdopodobnie w nadziei, ze sta-
na si¢ milsze dla ucha niz dzwigk brzmiacy mechanicznie, na przyktad o zmianie
$wiatel na skrzyzowaniu ulic informuje §wiergot ptakow. Sztuczne ptaki i ogdlnie
sztuczna natura to charakterystyczny element kultury japonskiej.

Apogeum chaosu i nadmiaru obrazéw i1 dzwigkéw zaobserwowaé mozna,
przemierzajac Electric City — centrum sprzedazy elektroniki w tokijskiej dzielni-
cy Akihabara. Cho¢ sa wielbiciele takiej atmosfery, na dtuzsza metg jest to hatas
i chaos trudny do zniesienia. Swoiste memento stanowi fakt, ze posrod wielu ga-
dajacych, grajacych, hatasujacych towaréw w tym prawdziwym raju elektroniki
kupi¢ mozna aparat w formie stuchawek zapewniajacy niemal idealng cisze>2.

Sound in the landscape as a subject of
research and means of expression in
garden art and landscape architecture

Summary

The space in which we live is something we get to know simultaneously through several senses:
sight, hearing, smell and touch. The involvement of various senses in the perception of places differs
both when it comes to intensity and significance. Without questioning the thesis that the sight is the
dominant sense in the perception of space, it must be said that omitting the other senses from the art
of its organisation is not justified.

Sl K. Pawlowska, Krajobraz — architektura — ludzie. Japorisko-polskie studia poréwnawcze,
[w:] Krajobraz kulturowy Japonii, red. K. Pawlowska, ,,Czasopismo Techniczne” 12/A, 2010,
zeszyt specjalny.

52 System aktywnej redukcji hatasu (active noise control — ANC) http://en.wikipedia.org/wiki/
Noise-cancelling_headphones; L. Morzynski, G. Makarewicz, Aktywna redukcja hatasu w falowo-
dzie akustycznym z zastosowaniem sztucznych sieci neuronowych, http://www.anc.pl/bibl/publika-
cje/osa_02/sieci_neuronowe/sieci_neuronowe.htm (dostgp: 28.02.2011).
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The quality of the space in which we live, work, rest, and are in contact with nature and
other people is a very important element of the quality of our lives. This quality must obviously be
taken care of in a systematic manner. The tasks associated with this are divided among profession-
als from various disciplines. A lack of integration in their actions frequently decreases the quality
of the space, not only through excess but also through a lack of cohesion of the effects addressed to
the various senses. Sticking to a division between those who shape the image and those who create the
sound hinders the use of the potential of the relation between the two spheres. Negative consequences
of dissonance are clear especially in places when the intensity of both the image and the sound is
especially high. The article is devoted to the components of the quality of the space that are perceived
by hearing — to their nature, their investigation and use in order to create arrangements responding
to people’s needs.
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