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Problem opisu audiosfery miasta nie wyczerpuje si¢ w jej statycznym ujgciu.
Srodowisko dzwigkowe ulega przemianom, a dynamika tych przemian jest zroz-
nicowana w sensie przestrzennym. W obrgbie miasta istnieja enklawy fonicznie
wzglednie stabilne, a takze takie, w ktérych zasada staje si¢ réznorodnos$¢ i zmien-
no$¢ wystepujacych zjawisk dzwigkowych. W charakterystyce wybranych miejsc
czy obszar6w miasta trzeba zatem uwzgledni¢ ich potencjalng otwarto$¢ na moz-
liwe przeksztatcenia w zakresie audiosfery, co zazwyczaj wigza¢ mozna z dziata-
niem czlowieka — jego cywilizacyjna i kulturowa obecnoscia w danej przestrzeni.
Wroctawski Rynek i jego okolice stanowig przestrzen o wyjatkowym potencjale
aktywnosci spotecznej, przy czym jest to aktywnos¢ szczegolnego rodzaju, zwia-
zana z czasem wolnym i formami jego spedzania: ruchem turystycznym, zyciem
towarzyskim, rozrywka, odpoczynkiem, dziataniami artystycznymi. Znajduje
to swoje odzwierciedlenie w dynamice fonicznej tego miejsca. Dokonujac ana-
lizy srodowiska dzwigkowego wroctawskiego Rynku, tatwo zauwazy¢, ze nie-
ktore z jego elementow maja charakter statych, sekwencyjnych i przewidywal-
nych zdarzen fonicznych. Naleza do nich na przyktad, pojawiajace si¢ z wigksza
lub mniejsza czgstotliwoscia, dzwigki zegara ratuszowego, dzwonow gorujacego
nad Rynkiem koSciota $w. Elzbiety, hejnal miasta, szum fontanny, zmienne cza-
sowo w swej dynamice odglosy okolicznych pubow, restauracji i kawiarnianych
ogrodkow. Rownoczesnie przestrzen foniczna Rynku ksztattuja zjawiska czasowo
zmienne, zwiazane mi¢dzy innymi z realizowanymi w tym miejscu projektami
artystycznymi, widowiskami plenerowymi, promocjami reklamowymi, a takze
prywatna (cho¢ kontrolowana i reglamentowana przez wladze miasta) aktywnos-
cia muzyczna ulicznych wykonawcow. Nie tylko wigc roznorodno$é, ale takze
potencjalna otwarto$¢ — by nie powiedzie¢ nieprzewidywalno§¢ — foniczna
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czynia z tego miejsca szczegdlnie atrakcyjny pod wzgledem audialnym obszar
Wroctawia. Uwage zwraca takze fakt, ze sposob ksztaltowania §rodowiska fo-
nicznego jest w tym wypadku w znaczacym stopniu wynikiem §wiadomej aktyw-
no$ci uczestnikow przestrzeni miejskiej, co wydaje si¢ szczegdlnie interesujace
dla badan audiosfery, ktore uwzgledniaja kulturoznawcza ich perspektywe.

W dniach 6—16.05.2010 roku wroctawscy muzycy i performerzy Maciej Ba-
czyk i Pawel Romanczuk zaprezentowali w przestrzeni wroctawskiego Rynku
i sasiadujacego z nim placu Solnego cykl instalacji dzwigkowych pod nazwa
,»(0Od)glosy w zaulkach”. Instalacje stanowity fragment szerszego projektu arty-
stycznego, realizowanego w ramach odbywajacego si¢ wowczas 27. Festiwalu
Polskiej Muzyki Wspotczesnej Musica Polonica Nova'. Z punku widzenia reflek-
sji nad pejzazem dzwigkowym warto postawi¢ pytanie o cel i znacznie tego wyda-
rzenia, majac na uwadze fakt, ze w tej przestrzeni miasta odbywato si¢ i odbywa
wiele innych wydarzen artystycznych, rowniez o charakterze fonicznym. Zwia-
zek projektu ,,(Od)gtosy w zautkach” z majacym wowczas miejsce we Wroctawiu
waznym festiwalem muzycznym wydaje si¢ wystarczajacym i oczywistym uza-
sadnieniem podjgcia jego realizacji. W kontekscie festiwalu instalacje stanowic
mialy oryginalng form¢ przekazu reklamowo-informacyjnego, odwotujaca sig
do okreslonych idei artystycznych, a takze jezyka muzyki wspotczesnej. Intencje
autoréw wskazuja jednak na to, ze majac duza swobod¢ w projektowaniu i reali-
zacji swojego zamystu, brali pod uwage takze pozaartystyczne aspekty projektu,
w szczegolnosci zas$ uwzgledniali interpretacje instalacji jako swego rodzaju fo-
niczna prowokacje, odwotujaca si¢ do problemu pejzazu dzwigkowego miasta.
Wyrazit to Maciej Baczyk w komentarzu zamieszczonym w wydanym na t¢ oko-
liczno$¢ folderze:

Dzwigk w swojej rozleglej naturze przecina si¢ z wieloma substancjami zycia codziennego.

Splata sig z otoczeniem, bezustannie nam towarzyszy, staje si¢ tak oczywisty, ze coraz czgsciej

przestajemy go zauwazac. Dzwigkowy spacer to zestaw instalacji, ktore probuja przywrocic¢
znaczenie wrazeniom pozyskiwanym przez zmyst stuchu.

Dzwigk potrafi nas czasem zaskoczy¢, dosiggna¢ swoim ulotnym, niewidzial-
nym oddechem. Dzwigk potrafi przywola¢ wspomnienie, odtworzy¢ zatarty obraz.
Audiosfera migjsc, ktore znamy od lat, podlega tym samym prawom, co pozostate
elementy zmieniajacego si¢ miasta. Wroctawski Rynek opuscity tramwaje, znik-

1" Caty projekt obu artystéw pn. ,,Dzwiekowy spacer” sktadat sie z czterech elementéw o na-
stepujacych tytutach: 1) ,,(Od)glosy w zautkach” — sze$¢ interaktywnych instalacji rozlokowanych
w okolicach wroctawskiego Rynku oraz placu Solnego; 2) ,,Pomnik marszatka Jozefa Pitsudskiego”
— instalacja w klubie festiwalowym Falanster, wykorzystujaca archiwalne nagranie gtosu marszat-
ka Pitsudskiego; 3) ,,Filharmonia telefoniczna” — instalacja w budynku filharmonii wykorzystujaca
dzwigki nagrane ,,na zapleczu” sali koncertowej (odglosy z korytarzy, skrzypienia drzwi, ¢wiczenia
muzykdéw przed wystepem itp.); 4) ,,Grajaca ekspozycja instrumentalna” — instalacja w budynku
filharmonii przedstawiajaca sylwetkg wroctawskiego animatora zycia muzycznego, Donata Serda-
polskiego, oraz zestaw instrumentow-zabawek z kolekcji zespotu Mate Instrumenty.
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neta takze stacja benzynowa z zachodniej pierzei. Konne wozy wyparty samocho-
dy, a samochody wyparli turysci. Ich kroki wyznaczaja nowe tempo tego miejsca,
tempo przechadzki. Dzwigk Rynku podlega ciaglym zmianom. Zrozumienie tych
zmian pozwala lepiej poczu¢ miasto i jego wielowymiarowa nature.

Instalacje ukryte w zautkach centrum sa proba nawiazania dialogu z miastem i jego brzmieniem.

Ten dialog — to strzgpy audiosfery z przesztosci, echa dawnych wydarzen i skojarzenia wywo-
tane dzwickowa metafora i kontrastem?.

Biorac pod uwage wyzej sformutowane intencje, waznym i znaczacym
aspektem projektu ,,(Od)glosy w zautkach” wydaje si¢ forma, w jakiej instala-
cje zaistniaty w przestrzeni miasta. Ich dyskretna obecno$¢ wiazata si¢ z faktem
rozmieszczenia w miejscach ustronnych, zautkach, poza glownymi ciggami ko-
munikacyjnymi i obiektami atrakcyjnymi turystycznie w obszarze Rynku’. Po-
ziom glosnosci instalacji byt starannie wywazony i dostosowany do ustronnosci
miejsc, w niektorych przypadkach zas wymagat aktywnosci percepcyjnej odbior-
coOw (niektorzy twierdzili jednak, ze instalacje brzmialy zbyt cicho, by wywotaé
ich zainteresowanie)*. Instalacje uruchamiane byly za pomoca zamontowanego
czujnika ruchu. Nadawato to instalacjom interaktywny charakter, a takze persona-
lizowalo akcje dzwigckowa, wiazac odtwarzany odgtos z obecnoscia przechodnia.
Taki sposob dziatania instalacji moze by¢ rozpatrywany jako kwestia wytacznie
techniczna, wydaje si¢ jednak istotny i godny uwagi z innego wzgledu: oddzia-
lywat na §wiadomos$¢ odbiorcow, ktdrzy majac poczucie aktywnego, cho¢ nie-
zamierzonego uczestnictwa w zdarzeniu fonicznym, mogli si¢ czu¢ tym faktem
wyroznieni — albo przeciwnie: skr¢gpowani.

Akcja ,,(Od)glosy w zautkach” nie zostata medialnie naglosniona, a lokaliza-
cja miejsc instalacji nie byta oznaczona’. Fakt ten spotkat si¢ z krytyczna ocena
wigkszosci odbiorcow, chociaz — jak wolno przypuszcza¢ — mogt by¢ skutkiem
swiadomych decyzji autoréw i organizatorow przedsigwzigcia. By¢ moze chodzi-
o o uzyskanie efektu zaskoczenia, co pobudzatoby proces aktywnosci percepcyj-
nej, stuzacej orientacji fonicznej w przestrzeni miasta, a ostatecznie sprzyjatoby
namystowi nad problemem otoczenia dzwigkowego. Oceniajac projekt Baczyka
i Romanczuka pod wzgledem koncepcji formy, warto podkresli¢ i doceni¢ za-
rowno dyskretny, jak i interaktywny charakter instalacji, ktore zdaja si¢ stanowic
swiadome przeciwstawienie dominujacej w przestrzeni publicznej formie agre-
sywnego 1 narzucajacego sig ksztaltowania srodowiska fonicznego. W tym sensie

2 Déwiekowy spacer, ulotka 27. Festiwalu Polskiej Muzyki Wspotczesnej Musica Polonica
Nova.

3 Dotyczy to zwhaszcza instalacji umieszczonych w Zautku Grotowskiego i przejsciu Zelazni-
czym, a takze przy stupie ogltoszeniowym na placu Solnym.

4 Znalazto to wyraz w ankiecie przeprowadzonej w czasie trwania instalacji w ramach obser-
wacji badawczej.

3> Informacje o akcji znajdowaly sig jedynie na plakatach i drukach ulotnych Festiwalu Musica
Polonica Nova, w niewielkim stopniu dostgpnych w miejscach instalacji (por. przypis 12).
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koncepcja ,,(Od)glosow w zautkach” stanowi¢ moze wzorcowy model aktywnej
ingerencji dzwigkowej w przestrzen miasta, uwzgledniajacy spoteczne normy
wspotzycia fonicznego i wyrazajacy w tym wzgledzie ekologiczne idee Murraya
Schafera. Potwierdza to nastepujacy fragment wypowiedzi Macieja Baczyka:

Kluczowym elementem branym pod uwagg podczas projektowania instalacji byt ich publiczny,
ogo6lno-dostgpny charakter. Warunkowato to sposéb zainstalowania glosnikow i odtwarzaczy
[...] oraz gto$nos¢ i czas trwania plikow dzwigkowych emitowanych przez glosniki. Ostatecz-
nie programatory czasu zostaly ustawione w taki sposob, aby dzwigki pojawialy si¢ okoto go-
dziny 8.00 rano i znikaty przed godzina 22.00 lub 23.00. [...] Ostateczna gto$nos¢ instalacji
trudna jest do przewidzenia. Poziom glo§nosci zmienia si¢ przeciez w ciagu dnia. Wieczorem
jest po prostu ciszej. Ponadto kazdy z nas ma inny poglad na poziom glo$nosci. Dlatego zdajg
sobie sprawg, ze by¢ moze niektore instalacje dziataty za cicho. Cho¢ jak pokazuje przyktad

Pasazu pod Biekitnym Stoncem, byty i takie, ktére zamgczaty swoje bezposrednie otoczenie

— a tego chcieliémy chyba uniknaé przede wszystkim®.

W interpretacji projektu ,,(Od)gltosy w zautkach” kwesti¢ rownie istotna jak
forma prezentacji fonicznych stanowi ich dzwigkowa zawarto§¢ — tre$¢ przekazu
fonicznego w intencji autorow odwotujaca si¢ do kulturowego i dzwigkowego
kontekstu Wroctawia. To zamierzenie poszczegdlne instalacje realizowaty w od-
mienny sposob i w zroznicowanym stopniu. W instalacji umieszczonej w Pasazu
pod Biekitnym Stoncem dzwigki glinianych naczyn i odgtosy kota garncarskiego
,,W sposdb metaforyczny nawiazywaé mialy do czaséw — jak podaje Baczyk
— kiedy okolice Rynku zapetnialy rzemie$lnicze cechy i stragany, migdzy innymi
z glinianymi naczyniami”’. Dzwieki instalacji umieszczonej w poblizu Osrodka
im. Jerzego Grotowskiego w przej$ciu Zelazniczym bezposrednio odnosity si¢
do malowidta, ktore zdobi tunel przy Osrodku, wykonanego przez haitanskich
artystow w hotdzie tworcy Teatru Laboratorium. Autorzy instalacji wykorzystali
tu fragmenty $ciezki dzwigkowej do filmu Journal de voyage avec André Malraux.
Le dernier voyage Saint Soleil en Haiti w rezyserii Jean-Marie Drota, po§wigcone-
go haitanskiej grupie artystycznej, w sugestywny sposob nawiazujacej estetycznie
do stylistyki malowidta. Na placu Solnym glo$niki umieszczone wewnatrz stupa
ogloszeniowego prezentowaly dokumentalne nagrania z archiwum Polskiego Ra-
dia Wroctaw. Fragmenty audycji z lat sze$¢dziesiatych i siedemdziesiatych XX
wieku, zrealizowane przez znanego wroctawskiego dziennikarza i reportazyste
Maksymiliana Kubice, zawieraty migdzy innymi rozmowy z mieszkancami i gos¢-
mi miasta przeprowadzone w rejonie Rynku i placu Solnego. Dzwigki wody emi-
towane z glo$nika umieszczonego przy barze Zorba w Zautku Grotowskiego byty
nagraniem brzmienia Odry i nawigzywa¢ mialy do tradycji Wroctawia jako mia-
sta nadrzecznego. Koncepcja dwoch pozostatych instalacji nie zaktadata odwota-

6 M. Baczyk, Dzwickowy spacer; komentarz wspotautora instalacji ,,(Od)gtosy miasta” przed-
stawiony podczas Ogolnopolskiego Seminarium Naukowego ,,Audiosfera miasta”, Wroctaw 2010,
maszynopis w posiadaniu autora.

7 Ibidem.
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nia do kontekstu miasta, a jej realizacje stanowity samoistne, abstrakcyjne formy
dzwigkowe. Szczegolnie interesujaco prezentowata si¢ pod tym wzgledem insta-
lacja umieszczona w przejsciu pomigdzy placem Solnym a ulica Szajnochy w po-
blizu restauracji Tequila i Biblioteki Uniwersyteckiej. Jej intrygujaca i zabawna
sekwencja odglosow, przy wykorzystaniu efektu stereofonii, rozplanowana byta
przestrzennie. Dziatanie tworcow podejmujacych gre dzwigkowa mialo przede
wszystkim wymiar estetyczny; stuzyto wywotaniu audytywnej przyjemnosci ob-
cowania z dzwigkami i odglosami, tym intensywniejszej, ze nicoczekiwanej w ta-
kim miejscu i w tych okolicznos$ciach. Wydaje sig, ze instalacja spetita to zatoze-
nie w najwyzszym stopniu®. Niezaleznie od idei estetycznej zamierzenie tworcow
wydaje si¢ uzasadnione szerszym kontekstem audiosfery: troska o sposob jej od-
bioru, w ktorym nalezy dazy¢ do rozbicia utartych przyzwyczajen i schematow
percepcyjnych. Chodzito zatem o

wprowadzenie w miejsca dobrze wszystkim znane dzwigku, ktory wytraci przechodnia z rutyny

codziennego spaceru. [...] By¢ moze wlasnie tego typu ingerencje w audiosferg dobrze znanych

miejsc przywracaja dzwigkom otoczenia nalezyte znaczenie. A moze po prostu dotykaja, po-
drazniaja nasza ,,stepiona” zmystem wzroku wrazliwo$¢ na audiosfere’.

Jak konkluduje w zwiazku z tym Baczyk,

co cieszylo mnie najbardziej, to fakt, ze dziatanie instalacji przykuwato uwage bardzo réznych
0sob. Dzwigk wykorzystany i narzucony w procesie tworczym jako element audiosfery — nie musi
si¢ przejmowac plcia, wiekiem i wyksztatceniem swoich odbiorcow. W sposob uniwersalny i de-
mokratyczny dociera do przechodniéw. Ten wniosek jest dla mnie bardzo krzepiacy'”.

W powyzszej wypowiedzi zawiera si¢ istotny problem. Uniwersalno$¢ do§wiad-
czenia fonicznego, jaka ma na uwadze autor, wynika z bezposrednio$ci dziatania
dzwigku, ktory jest jak dotyk — dociera do ciata. Dzwigk ingerujacy w ten sposob
W przestrzen naszego zycia przekracza mozliwe konteksty §wiatopogladowe, nie
jest uwiktany politycznie, ideologicznie, artystycznie, niweluje rdéznice spotecz-
ne'l. Wydaje si¢ odnosi¢ wylacznie do do$wiadczenia estetycznego; jednak by¢
moze przekracza prog takze tego doswiadczenia, docierajac do obszaru trudnej

8 ,Z duza przyjemno$cia obserwowatem reakcje oséb ztapanych w sidta dwoch stereofo-
nicznych systeméw ustawionych na schodach przy Bibliotece Uniwersyteckiej. Emitowane probki
nie mialy nic wspdlnego z naturalnym dla tego miejsca obrazem dzwigkowym. Byty to dzwigki
harfy, trzaskajacych drzwi, brzgczacych wieszakow na ubrania, nagranych w szatni budynku Filhar-
monii oraz fragment utworu Kontrapunkte — Karlheinza Stockhausena. Dzigki stereofonii dzwigki
mogly przelatywac z jednego glosnika do drugiego — z lewej strony schodéw na prawa strong
iz powrotem. Ten intrygujacy, wedrujacy w przestrzeni efekt dzwigkowy, ktory pojawiat si¢ sponta-
nicznie w momencie wejscia na schody, przyciagat uwage bardzo wielu przechodniow” (ibidem).

9 Ibidem.

10 1bidem.

11 W ten sposob problem rozwazat juz Mikel Dufrenne, odwotujac si¢ do do$wiadczenia
dzwigku, jakie przynosi muzyka awangardowa XX wieku (por. M. Dufrenne, Sztuka i natura, przet.
1. Wojnar, [w:] Antologia wspoiczesnej estetyki francuskiej, red. I. Wojnar, Warszawa 1980).
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do zdefiniowania ludzkiej intymnosci i prywatno$ci, co w przypadku instalacji
,»(Od)glosy miasta” manifestowato si¢ niekiedy w zachowaniach odbiorcow, wy-
razajacych odczucie skrgpowania sytuacja, w ktérej dzwigk obecny w przestrzeni
publicznej pozostawal nierozpoznany w konteks$cie sytuacyjnym i nieuchwytny
w sensie swego zrodta. Czy jednak mozna powiedzie¢, ze taka obecno$¢ dzwig-
ku neutralizuje bariery kulturowe, nie przejmujac si¢ swiadomoscia odbiorcy?
Odpowiedz na tak postawione pytanie wydaje si¢ bardzo skomplikowana. Sadzi¢
mozna bowiem, ze zywe reakcje odbiorcow instalacji warunkowane byly wtasnie
ich foniczna §wiadomoscia, ktéra ma swoje podtoze kulturowe i zaktada uprzed-
nig znajomos$¢ dzwigkowego kodu miasta: rozpoznawania sygnatéw i znaczen
dzwigkoéw wystepujacych w przestrzeni fonicznej, ich oczywistych kontekstow
sytuacyjnych, a takze pewnych schematow waloryzacji. Swiadomos¢ taka ujaw-
nia si¢ wlasnie w sytuacjach fonicznie nicoczywistych, nieoczekiwanych i wyraza
si¢ bardziej w formach zachowania niz werbalnej eksplikacji.

Instalacje zrealizowane w ramach projektu ,,(Od)gtosy w zautkach” staty si¢
przede wszystkim forma manifestacji, ktorej celem bylo otwarcie odbiorcow
na problem foniczno$ci miasta, a takze foniczno$ci ludzkiego zycia. Ten dostrze-
galny efekt zainteresowania dla dzwigku w przestrzeni publicznej potwierdzity ob-
serwacje badawcze dokonane podczas trwania projektu!2. Obserwatorzy, monitoru-
jac zachowania przypadkowych uczestnikow zdarzen, mieli do dyspozycji rowniez
pytania ankietowe skierowane do odbiorcéw, dotyczace ich interpretacji i oceny
instalacji, a takze oceny znaczenia tego projektu w kontekscie pejzazu dzwigko-
wego Wroctawia. O ile ankiety nie przyniosty satysfakcjonujacych wynikéw w za-
kresie badania §wiadomosci pejzazu dzwickowego, potwierdzajac dominacje dos¢
stereotypowego sposobu myslenia, sprowadzajacego problem audiosfery do kwe-
stii hatasu miasta, o tyle w wielu wypowiedziach ankietowanych dostrzec moz-
na bylo zaciekawienie i aprobate dla tego typu dziatan w przestrzeni miejskiej!3.

12 Badania zorganizowane przez Pracowni¢ Badan Pejzazu Dzwigkowego przy Instytucie Kul-
turoznawstwa Uniwersytetu Wroctawskiego przeprowadzita 10-osobowa grupa studentow kulturo-
znawstwa UWr.

13 Zdecydowana wigkszoé¢ ludzi, z ktorymi rozmawiatam, aprobowata tego typu dziatania, nie-
zaleznie od tego, czy dana instalacja uj¢ta ich swa estetyka. Przyczyny pozytywnego podejscia byty
natomiast rozne i tylko nieliczni widzieli w tym projekcie znaczenie dla siebie jako uzytkownika prze-
strzeni miasta. Najczgsciej natomiast dostrzegano w nim walor turystyczny. [...] Niektorzy rozmowcy
negatywnie oceniali brak informacji o instalacjach oraz ich staba styszalnos$¢. By¢ moze jest to istotny
dla popularyzacji akcji czynnik, jednak trudno sig oprze¢ wrazeniu, ze takie uwagi to usprawiedliwie-
nie [braku wlasnego zaangazowania— R.L.]. Moim zdaniem, wlas$nie w tej »stabej gtosnosci« przeja-
wiala sig sita oddziatywania instalacji, ktore wymagaly zatrzymania, skupienia. Mato osob dobrowol-
nie szukalo informacji na temat instalacji, jak si¢ jednak okazato, mozna bylo je znalez¢” (P. Franczak,
Sprawozdanie z badan Spaceru dzwigkowego, maszynopis w posiadaniu autora).

»Ani jedna osoba, z ktora rozmawialam, nie miata nawet pojgcia, ze Festiwal Musica Poloni-
ca Nova ma wlasnie miejsce we Wroctawiu, dlatego dzwigki pochodzace z instalacji wywotywaty
szok, zdziwienie u przechodniéw, a ich obecno$¢ powodowata réznorakie interpretacje — w za-
leznos$ci od kreatywnosci ankietowanego. Oprocz zwyczajnych sugestii dotyczacych uprzyjemnia-
nia audiosfery Wroctawia, stawiania dzwigkow instalacji w kontrze do odgloséw miasta (hatasy
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Jednak najbardziej interesujacym i pouczajacym aspektem badan okazaty si¢ ob-
serwacje zachowania odbiorcéw. Obserwatorzy w raportach z badan podkreslali
reakcje zainteresowania, a czesto zaskoczenia, nawet zmieszania u przechodniow
— uczestnikow zdarzen fonicznych!#. Ten ostatni fakt wydaje si¢ szczegolnie za-
stanawiajacy i by¢ moze wazny dla formutowania szerszych wnioskéw na temat re-
lacji pomigdzy ludzmi a ich srodowiskiem dzwigkowym. W jednej z ciekawszych
interpretacji tego problemu, przedstawionych w sprawozdaniu z badan, wskazano
na zwiazek takiej reakcji z niepokojem i skrgpowaniem, jakie wyzwolita w od-
biorcach ,,(Od)gltoséw w zautkach” swiadomos¢ uczestnictwa w niezrozumiatej dla
nich sytuacji, w ktérej mieli poczucie dzwigkowej prowokacji w miejscu publicz-
nym!3. Skrepowanie, jakie moze wyzwala¢ taka sytuacja, jest dowodem ztozonosci
doswiadczenia fonicznego, w ktorym zarowno percepcja audytywna, jak i dzwig-
kowa ekspresja rozgrywaja si¢ pomigdzy sfera tego, co prywatne, a nawet intymne,
a tego, co publiczne czy spoteczne!®. Z kolei reakcje zaskoczenia czy zaniepo-

uliczne, natarczywe reklamy dzwigkowe, krzyki, $miechy itp.), kilka osob $cisle powiazato dzwigki
z miejscem, w ktorym wystepuja” (K. Osieleniec, Sprawozdanie z badan Spaceru dzwigkowego,
maszynopis w posiadaniu autora).

14" Poczatkowo wydawato mi sie, ze ludzie sa zbyt zajeci wiasnymi sprawami, zeby zauwazyc,
co si¢ wokot nich dzieje. Nie mialam nawet najmniejszej nadziei, ze ustysza cokolwiek oprocz dzwigku
swoich komorek, kiedy tak przebiegali, ciagle si¢ gdzie$ spieszac. Kiedy po jakims czasie z rozczarowa-
niem stwierdzitam, Ze nic tu po mnie i juz bytam gotowa skapitulowac, jeden z przechodniow zatrzymat
si¢. Okazalo sig, ze to nie koniec, a dopiero poczatek obserwacji. Niektorzy tylko przystawali w biegu
na utamek sekundy i nastuchiwali jak surykatki. Inni nawet odktadali od ucha telefon, ktory, jak mi si¢
wydawato wezesniej, maja na state przytwierdzony do glowy, i rozgladali si¢ na wszystkie strony. Cie-
kawo$¢ niektorych z obserwowanych siggata jeszcze dalej — szukali zrodta dzwigku 1 z usmiechem
satysfakcji na twarzach odchodzili po znalezieniu glosnikow. Rzadko zdarzalo sig, zeby ktos glosno
skomentowat instalacje¢, chociaz jedna z nieswiadomych uczestnictwa w wydarzeniu dziewczyn od-
wrocita si¢ tuz po przejsciu przez schodki i z uznaniem powiedziata do kolezanki »O! Fajne!«. Mysle,
ze takie proste stwierdzenie moze mie¢ dla tego projektu nie mniejsze znaczenie niz jego teoretyczna
analiza” (M. Doniec, Sprawozdanie z badan Spaceru dzwigkowego, maszynopis w posiadaniu autora).

,Instalacje foniczne stworzone w ramach Festiwalu to obiekty wysoce przydatne. Moglam
traktowac je jako test na wspotczesna wrazliwos¢. Delikatnie i jakby nieSmiato zmienialy wymiar
otoczenia i, cho¢ na chwilg, relacje pomigdzy przechodniem a danym miejscem. To paradoksalne,
ale swoim oddziatywaniem — nawiazujac do przesztosci — zdawaly si¢ pytac: co z wami? Mito
byto patrze¢ na ludzi, ktérzy poczuli si¢ przez dzwigki dotknigci — reagujac zatrzymaniem sig,
obejrzeniem w koto, cofnigciem o kilka krokow. Niektorzy doszyli sobie pancerz chroniacy przed
reakcja zewngtrzna na dzwigk. Czgsto okazywato sig, ze nici tegoz byly wyjatkowo cienkie i po za-
czepieniu, chetnie dzielili si¢ swoimi wrazeniami” (P. Franczak, op. cit.).

15 Wickszos¢ ludzi przechodzita [w poblizu — R.L.], by¢ moze zastanawiajac sig, czy sie
tu z nich nie kpi... Wydaje mi sig, ze pewne zawstydzenie, potaczone z zaciekawieniem, mogta
budzi¢ w nich mysl, Zze to oni sami sa »wyzwalaczami dzwigku«” (A. Sobanska, Sprawozdanie
z badan Spaceru dzwigkowego, maszynopis w posiadaniu autora).

16 W odniesieniu do kwestii obecnoéci muzyki w przestrzeni publicznej problem ten poruszony
zostal w pracy: R. Losiak, Z badan nad pejzazem dzwiekowym Wroctawia. Muzyka w przestrze-
ni publicznej miasta, [w:] Dzwiek w krajobrazie jako przedmiot badan interdyscyplinarnych, red.
S. Bernat, Prace Komisji Krajobrazu Kulturowego Polskiego Towarzystwa Geograficznego nr 11,
Instytut Nauk o Ziemi UMCS, Lublin 2008.
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kojenia odbiorcow interpretowaé mozna jako skutek zaistnienia sytuacji, w ktorej
pojawiajacy si¢ dzwigk interpretowany jest jako obcy, nicoczekiwany, a moze nie-
adekwatny. Problem ten, poruszany przez samych ankietowanych, nie uszedt takze
uwadze obserwatorow!”. Reakcje odbiorcow wskazuja wige, ze doswiadczenie au-
diosfery, szczegdlnie w relacji $cistego z nia zwiazku (tj. w sytuacji oswojenia prze-
strzeni, jaka stwarza zamieszkiwanie), jest zwigzane z podswiadomym przyjeciem
pewnego jej wygladu, co ujawnia si¢ dopiero wowczas, gdy dostrzezona zostanie
nieoczekiwana zmiana. Jedna z uczestniczek grupy badawczej, opisujac 6w proces,
okresla go — nie do konca zgodnie z intencja psychologiczna tego pojecia — kate-
gorig ,,dysonansu poznawczego:

Instalacje dzwigkowe, zwlaszcza te na ulicach miasta, wywoluja zaskoczenie, pewien dysonans
poznawczy — odglosy sa nieznane, niestyszane dotad w danym miejscu, ich zrodto nie jest ,,na-
turalne” (jak kroki, samochody, krople deszczu). ,,By zalapac¢”, o co chodzi, trzeba wytezy¢ uszy
— nie mozna zrobi¢ nic poza tym, nie mozna zdac si¢ na informacje ptynace z innych zmystow.
Trzeba polega¢ na stuchu. Z pewnoscia bylto to pouczajace doswiadczenie dla tych, ktorzy
sprobowali — tylko pytanie, czy wiele znalazto sie takich dociekliwych osob?!®

Zauwazmy, ze wskazana tu niemozno$¢ rozpoznania sytuacji fonicznej wynika
z dwoch odmiennych, a zarazem dopetniajacych si¢ przestanek. Pierwsza jest ob-
co$¢ dzwigku w danej juz wczedniej 1 rozpoznanej przestrzeni. Druga — nie-
moznos$¢ zlokalizowania zrodla dzwigku. Jak mozna byto samemu do$wiadczy¢,
wstuchujac si¢ w ,,(Od)glosy w zautkach”, jestesmy tak bezradni wobec dzwig-
kow, ktore nie sa podbudowane i zinterpretowane wizualnie, Ze tracimy poczucie
orientacji w danej nam rzeczywistosci. Poleganie na stuchu wydaje si¢ wige bar-
dzo trudnym zadaniem, do jakiego jednak namawia nas Murray Schafer.

Audio interferences in urban space.
Sound installation “Backstreet sounds”

Summary

The article is an attempt to present and analyse an artistic project carried out in Wroctaw’s public
space in May 2010 by Maciej Baczyk and Pawet Romanczuk in the form of sound installations en-
titled ,,Backstreet sounds.” The authors intended the installations, accompanying the Contemporary
Polish Music Festival, not only to be a form of artistic expression but also to provoke the audience
— passer-by — with audio references to the history of the city and its soundscape. Thus the installa-
tions became a form of manifestation, the aim of which was to interest the audience in the problem

17" Najczestszymi natomiast reakcjami byty te, ktore mogtam zauwazy¢ jedynie w zachowa-
niu. Najbardziej charakterystyczne byto zaskoczenie, a momentami nawet przestrach. Niektore oso-
by az podskakiwaty, kiedy tuz koto ich ucha rozbrzmiat dziwny dzwigk, ktory przeciez nie paso-
wat i na pewno nie powinien si¢ znalez¢ w tym konkretnym miejscu, gdzie do tej pory stychaé¢ byto
tylko odgtosy ruchliwej ulicy i zmieszanych ze soba strzgpkow rozméw” (M. Doniec, op. cit.).

18 A. Sobanska, op. cit.
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of the city audiosphere. In interpreting this event, it was important to take into account the research
conducted during the project by cultural studies students of the University of Wroctaw based on
questionnaires, interviews and observation of the participants’ behaviour. The results of this research
seem to be interesting for the formulation of broader conclusions concerning the relations between
people and their sound environment.
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