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Pulapka field recording

Niniejszy artykut nie jest jedynie wskazaniem na metodologiczny potencjat
tkwiacy w dewizualizacji antropologii, lecz réwniez proba podjgcia krytycznej re-
fleksji w odniesieniu do dotychczasowych dzialan podejmowanych przeze mnie
w kontekscie audiografii. Praktyki te miaty charakter hybrydyczny, taczac w sobie
kilka strategii, ktdre nie zawsze ze soba wspotbrzmiaty. Od kilku lat zajmuje si¢ tak
zwanym field recording, ktory traktuje zarowno jako form¢ dokumentacji dzienni-
karskiej, etnograficznej, jak i autobiograficznej. Jednym z rezultatow tych poczynan
jest zatozony w 2009 roku blog Miasto dzwiekow, bedacy zdigitalizowana prezenta-
cja fragmentow krajobrazu dzwigkowego Poznania, miejsca prowadzonych przeze
mnie od wielu lat badan'. Blog ma charakter nie tylko audiofoniczny. Kazdemu
skolekcjonowanemu dzwigkowi towarzyszy jego tekstualna, fotograficzna oraz kar-
tograficzno-satelitarna ilustracja. Celem przy$wiecajacym zatozeniu bloga byla sy-
stematyczna archiwizacja dzwigkdéw skladajacych si¢ na audiosferg Poznania oraz
proba stworzenia jego sonicznej mapy. Przez bardzo dtugi czas powyzszym dziata-
niom nie towarzyszyta zadna powazniejsza refleksja o charakterze naukowym.

Nagrywane przeze mnie dzwigki to takze surowy materiat audio, ktorym dzielg
si¢ z cztonkami internetowej spolecznosci skupionej wokot hiszpanskiego projek-
tu dzwigkowego The fieesound®. Projekt jest inicjatywa Musical Technology Gro-
up dziatajacej w Department of Information and Communication Technologies
na Uniwersytecie Pompeu Fabra w Barcelonie®. Celem projektu nie jest stworze-
nie bazy piosenek czy kompozycji muzycznych, ale szeroko rozumianych dzwig-

! http://www.miastodzwiekow.blogspot.com (dostep: 29.03.2011).
2 http://www.freesound.org/index.php (dostep: 29.03.2011).
3 http://mtg.upf.edu/ (dostep: 29.03.2011).
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kow pochodzacych z nagran terenowych, wygenerowanych czy przetworzonych
komputerowo, ktore funkcjonuja w oparciu o licencjg¢ Creative Commons Sam-
pling*. Oznacza to, ze kazdy z uzytkownikow portalu The freesound project moze
$ciaga¢ umieszczane na nim nagrania i dowolnie je wykorzystywaé. W ten sposob
fragmenty krajobrazu dzwigkowego Poznania staja si¢ cze$cia réznorodnych kom-
pozycji muzycznych, podcastow i audycji radiowych, na ktére nie mam wptywu
ani ktorych w wigkszo$ci przypadkow nie jestem w ogole Swiadoma.

Field recording traktuje rowniez jako element metody etnograficznej, a prze-
strzen dzwickowa zawsze jest przeze mnie uwzgledniania jako element rdéznorod-
nych kontekstéw, w ktorych realizuje badania etnograficzne (np. dotyczace proce-
sOW materialnego i symbolicznego wytwarzania przestrzeni domowej, sasiedztwa,
rodziny, aktywnosci kulturalnej wsi, uzycia miejskiej przestrzeni publicznej czy tez
strategii waloryzacji miasta przyjmowanych przez Tajwanczykow mieszkajacych
w Poznaniu). Mozna rzec, ze moja fascynacja dzwigkiem nie miata dotad bazy ani
teoretycznej, ani metodologicznej, a swoja wizje field recording budowatam w opar-
ciu o praktyke, oddolne ideologie podzielane przez spoteczno$¢ field recordist oraz
sporadycznie pojawiajace si¢ w wypowiedziach moich informatorow narracje
o dzwigkach. Zwlaszcza ci ostatni wptyngli bezposrednio na to, Ze uprawianie etno-
grafii stato si¢ dla mnie swoistym rodzajem zmystowej semiozy>. Moi rozméwcy,
z ktorymi pracowatam przy okazji realizacji etnograficznego projektu dotyczacego
wytwarzania przestrzeni domowej, czgstokro¢ wskazywali na istotnos¢ przenikania
sig prywatnych przestrzeni akustycznych dla poczucia, ze jest si¢ u siebie, budowa-
nia atmosfery rodzinnosci czy tez sasiedztwa®. Dzwigk okazat si¢ rowniez jednym
z elementéw wzmacniajacych wzajemna kontrolg spoteczna.

Mozna powiedzie¢, ze jestem field recordistka intuicyjna: przez wiele lat nie po-
stugiwatam si¢ innym sprzetem niz zwykty dyktafon cyfrowy, nigdy nie stosowa-
fam monitoringu dzwigku ani jego zaawansowanej obrobki. Nie mam tez wiele
wspolnego z muzyka w tym sensie, ze nie potrafig¢ czyta¢ nut, nie gram na zad-
nym instrumencie, ani nie §piewam. Muzyka w ogoéle rzadko towarzyszy moim
codziennym dzialaniom. Dtugo nie potrafitam zrozumie¢ technicznych niuansow
zwiazanych z digitalizacja dzwigku. Do tej pory mam problemy z dobraniem
do siebie sprzegtu nagrywajacego, tak by osiagnac jego kompatybilno$¢ i moc wy-
twarza¢ dzwigkowe reprezentacje o wysokiej jakosci. Nie zmienia to jednak fak-
tu, ze jestem uwazna stuchaczka otaczajacej mnie rzeczywisto§ci — niezaleznie
od tego, gdzie jestem, co robig oraz z jakich powodow. Nieustannie stucham tego,
co oferuja réznorodne krajobrazy dzwigkowe miast, wsi, lasow, gor czy przestrze-
ni prywatnych.

4 http://creativecommons.org/licenses/sampling+/1.0/ (dostep: 29.03.2011).

3> Zob. M. Herzfeld, Antropologia. Praktykowanie teorii w kulturze i spoleczenstwie, przet.
M.M. Piechaczek, Krakow 2004, s. 333-334.

6 Byly to badania, jakie realizowatam na uzytek pracy magisterskiej pomigdzy koncem 2003
roku a poczatkiem 2005 w jednej z kamienic czynszowych w centrum Poznania.
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Trudno jest mi si¢ tez okresla¢ jako antropolozka dzwigku ze wzgledu na to,
ze jak juz wezesniej wspomnialam, moim dziataniom field recordingowym brakuje
bardziej rozbudowanej refleksji teoretycznej 1 metodologicznej. Przelozenie sfery
dzwigkowej na narracj¢ o charakterze naukowym wydawato mi sig¢ trudne. Antro-
pologia dzwigku jest raczej waska specjalizacja o charakterze interdyscyplinarnym,
czesto wkraczajaca na pola dyskurséw naukowych’, ktére nie do kofica bywaja uzy-
teczne w kontekscie rozwazan nad najbardziej mnie interesujaca audiosfera miasta.
Utrzymanie ich w paradygmacie antropologicznym przy uwzglednieniu owej inter-
dyscyplinarnosci, bedacej mieszanka refleksji filozoficznej, muzykologicznej z eko-
logia akustyczna, nie jest zadaniem prostym. Ponadto wiele prac z zakresu antro-
pologii dzwigku dotyczy kontekstu pozaeuropejskiego oraz zazwyczaj niewielkich
spotecznosci®, w ktorych rzeczywistoéé dzwiekowa z cata jej dostowna i kulturowa
wyrazisto$cia sprawia, ze antropologiczna refleksja w odniesieniu do spoteczenstwa
ztozonego, zurbanizowanego z trudem moze si¢ wydoby¢ poza zabiegi fenomeno-
logizujace, estetyzujace i ekologizujace soniczne do§wiadczanie miasta.

Praktykowanie field recording nie jest rowniez wolne od czesto nieuswiadamia-
nych do konca proceséw esencjalizujacych czy egzotyzujacych. Field recording
bywa zideologizowany i z pewnoscia jest dziataniem o charakterze dyskursyw-
nym°’. W obrebie nauk spotecznych i humanistycznych wiaze sie on z koncep-
cja krajobrazu dzwigckowego (soundscape), ktora dotyczy dzwigkow miejskich,
wiejskich, publicznych, domowych, naturalnych, mechanicznych, a takze §wiata
dzwigkéw skomponowanych czy wytworzonych i nagranych przez ludzi postugu-
jacych sig réznorodnymi technologiami — muzykow, artystow, dziennikarzy, ar-
chiwistow, fonografikow, folklorystow, socjologow i antropologoéw. Niewatpliwie
jako okreslony, soniczny rodzaj krajobrazu soundscape podlega wartosciowaniu
1 oznaczaniu w sensie estetycznym oraz symbolicznym. Skoro tak, to jego wytwa-
rzanie, rejestrowanie, manipulowanie nim i tworzenie jego reprezentacji nalezy
do réznorodnych praktyk dyskursywnych — spotecznych, instytucjonalnych, re-
ligijnych, naukowych i artystycznych. W tym konteks$cie moje dziatania wiazaty
si¢ z problemem wyjscia poza styszenie, ktore mozna okresli¢ jako stereotypowe,
a realizowany przeze mnie projekt jest kolekcja dzwigkow wyrwanych z konteks-
tu, bez odniesienia do szerszego systemu znaczen, wpisujacych si¢ w afirmujacy
dzwigk dyskurs field recordingowy.

7 Mam na mysli przede wszystkim ekologie akustyczna z jej etnocentryczna wizja soundscape
oraz tendencja do ignorowania tego, w jaki sposob ludzie rzeczywiscie stysza i wartosciuja okre-
Slone dzwieki.

8 Na przyktad: S. Feld, Sound and Sentiment: Birds, Weeping, Poetics and Song in Kaluli Ex-
pression, wyd. 2, Philadelphia 1990; M. Roseman, Healing Sounds from the Malaysian Rainforest,
Berkeley 1991; Y. Yamada, Songs of Spirits: An Ethnography of Sounds in a Papua New Guinea
Society, Boroko 1997.

% J.A. Wyness, Soundscape as Discursive Practice, http://soundartarchive.net/articles/Wyness-
2008.pdf (dostgp: 1.04.2011).
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Dzwigk jako element rzeczywistosci

Perspektywa zajmujaca si¢ rzeczywistoscia dzwigkowa oraz jej doswiadcza-
niem nosi nazwe akustemologii. Jest to teoria dotyczaca poznawczego potencjatu
dzwigku oraz styszalnosci, ktora stara si¢ zrozumie¢ sensy i znaczenia, jakie nada-
jemy dzwigkom. Skupia si¢ na kulturowo-spotecznych praktykach audytywnych
— zarowno aktualnych, jak i historycznych, kolektywnych oraz jednostkowych.
Oferuje alternatywe dla paradygmatu wizualnego, ktory od czasow Oswiecenia
zdominowat zachodnia koncepcje¢ wiedzy oraz ludzkiej percepcji. Inicjatorem po-
dejscia akustemologicznego (bedacego odpowiedzia na istniejaca juz antropologi¢
muzyki) jest antropolog i etnomuzykolog Steven Feld. Wskazat on na potencjat
dzwigku i stuchania w odniesieniu do systemu znaczen kulturowych oraz sytuacji
spotecznych, w ktorych jest osadzony!?. Na gruncie antropologii kulturowej Feld
przyczynit si¢ do zmiany, mozna rzec, tradycyjnego, akustycznego i muzykolo-
gicznego rozumienia dzwigku, ktére ujmowato go wylacznie jako muzyke albo
zjawisko fizyczne.

Dzwigk musi by¢ badany w sytuacjach, w ktore zawsze jest wpisany (mental-
nie oraz fizycznie) stuchajacy podmiot. Pomijanie tego, co akustyczne, w prak-
tykowaniu antropologii, zwlaszcza realizowanej wsrdd spotecznosci zyjacych
w bogatych $rodowiskach akustycznych, jest niestusznym uprzywilejowaniem
wizualnosci. To, co jest w danej kulturze soniczne, jest usytuowane spolecznie
oraz manifestuje si¢ doswiadczajacym go ludziom, o ile przyjmiemy, ze dzwigk
jest czyms, co na nich wpltywa i w nich rezonuje. Zdolno$¢ do asymilowania,
wyrazania i odzwierciedlania dzwigkow stanowi jedno z podstawowych narzedzi
ludzi, dzigki ktorym orientuja si¢ w otaczajacej ich rzeczywisto$ci. Staje sig ele-
mentem réznorodnych kosmologii i medium dla komunikacji oraz ekspresji'l.

Interdyscyplinarne zainteresowanie akustycznym do$wiadczaniem S$wiata
pojawito si¢ wraz ze wzrostem produkcji dzwigkéw w zwiazku z industrializa-
cja, intensyfikacja procesow informatyzacji, rozwojem wiclokanatowej komuni-
kacji i digitalizacja niemal wszystkiego w spoteczenstwach zlozonych. Z jedne;j
strony, nieograniczone mozliwosci reprodukcji, archiwizowania, manipulacji
i dystrybuowania dzwigku, jakie oferuja technologie oraz media dokonaty dez-
integracji dotychczasowych granic pomigdzy dzwigkiem a muzyka, pojawity
si¢ nowe praktyki akustyczne, ktore konstytuuja kulturowe audytywne systemy
wiedzy i tozsamosci. Z drugiej strony, mamy do czynienia ze zjawiskiem aku-

10°S Feld, Doing anthropology in sound, rozmowe przeprowadzitD. Brenneis, ,, American Ethnol-
ogist” 31, 2004, nr 4, s. 461-474; S. Feld, Interview with Steven Feld on Rainforest Soundwalks,
rozmowg przeprowadzil C. Plombini, http://www.acousticecology.org/writings/palombini.html
(dostep: 1.04.2011).

11" 7Zob. M. Krogh, A. Lonstrup, Ch. Rozdam Larsen, S. Kaargavard Nielsen, B. Stougoard Pe-
tersen, I. Have, A. Vandso, An Acoustemological Manifesto, http://ak.au.dk/fileadmin/www.ak.au.
dk/Manifesto _for Englishthe web.pdf (dostgp: 1.04.2011).
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stycznej estetyzacji zycia (codziennosci, konsumpcji, wiedzy) oraz z estetyzacja
samego dzwigku, czego przyktadem jest chocby sam field recording zamykajacy
pofragmentowana rzeczywisto§¢ w dzwigkowe pocztéwki, sample, soundtracki
czy subiektywne mapy mentalne. Za tym zas idzie intensywna dyskursyfikacja
swiadomosci dzwigku 1 do§wiadczania akustycznego, ktora hiperbolizuje zmyst
stuchu, izolujac go od innych zmystow, bez ktorych solidna antropologia niestety
nie jest mozliwa. Byloby to analogiczna tendencyjnoscia do tej (wizualnej), ktora
nadal dominuje w zachodnich sposobach rozumienia, interpretowania oraz pre-
zentowania kultur. Nie jest to jednak dominacja nie do obalenia.

Antropolodzy wskazuja na tak zwana antropologie zmystéw (w ktorej obrgbie
z cala pewnoscia nalezy ulokowac refleksj¢ akustemologiczna) jako perspektywe,
ktora zdolna jest do odrzucenia ,,apriorycznego przywiazania do kartezjanskiego
oddzielania umystu od ciata”!? oraz wniknigcia w te obszary wrazen czy tez ra-
cjonalnosci zmystowych, ktorych nie sposéb zredukowaé do opisu werbalnego.
Za potencjalnoscia takiej antropologii, ktora uwzglednia pozawizualne elementy
rzeczywistosci, kryje si¢ odrzucenie zatozenia o tym, ze wszelkie kulturowe zna-
czenia da si¢ odda¢ (opisa¢ i zaprezentowac) w formie tekstualnej czy jezyko-
wej. To rowniez przyznanie, ze zmysty — w tym najbardziej interesujacy mnie
zmyst stuchu — sa kulturowymi kanatami transmisji zréznicowanych wartosci
oraz $wiatopogladow. Zwrot ku zmystowej semiozie i uzycie innych niz wizualne
idiomow reprezentacji badanych przez antropologi¢ kultur umozliwia ponowne
zageszczenie ich opisow i interpretacji. Wedtug Michela Herzfelda, cho¢ tak uje-
ta antropologia jest sposobem na odejécie od zachodniej dominacji wizualnosci,
to jednak skrywa pewne niebezpieczenstwa. Sposoby ludzkiego postrzegania
r6znia si¢ bowiem nie tylko w zaleznosci od kultury, ale takze w ramach tej sa-
mej kultury i tego samego spoleczenstwa. Zmysty sa wiec czyms podlegajacym
negocjacjom i zmianom'3. Niektore z nich sa traktowane priorytetowo, inne za$
sa kulturowo nieznaczace. Zatem na przyktad przyjecie afirmujacej perspektywy
wobec zmystu stuchu nie wszedzie ma sens. Jest to putapka, w ktoéra wpadtam,
probujac konceptualnie oddzieli¢ zmyst stuchu od innych, zwtaszcza zas wzorku,
ktéremu nie da si¢ odmowi¢ duzego znaczenia w kontekscie spoteczno-kulturo-
wym, w ktorym realizuj¢ swoje badania.

Uprawianie etnografii przez dzwigk to stuchanie, nagrywanie, edytowanie za-
rejestrowanych dzwigkow i tworzenie za ich pomoca akustycznych reprezenta-
cji badanych kultur, spotecznosci, podejmowanych przez ich cztonkéw dziatan,
wydarzen, ktore wspottworza i w ktorych biorg udziat. Kazdy dzwigk moze si¢
okaza¢ istotny, dlatego ta swoista audiografia jest §wiadomym i aktywnym stu-
chaniem wyczulonym na obecno$¢ oraz znaczenia dzwigku. Nie ogranicza si¢
do rejestracji dzwigkéw skomponowanych (muzyki), mowy i narracji, skupia

12 M. Herzfeld, Antropologia..., s. 28.
13 Ibidem, s. 334-335.
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si¢ takze na ogdlnym $rodowisku akustycznym niezaleznie od tego, czy bedzie
to ostry dzwigk cykad w lasach tropikalnych, czy monotonne miejskie drony. Et-
nografia powinna zawierac to, co ludzie stysza codziennie, poniewaz jest to jeden
ze sposobow ludzkiego poznawania, do§wiadczania i bycia w $wiecie. Wedlug
Stevena Felda wytwarzanie 1 obecno$¢ dzwigkow jest jednoczes$nie wytwarza-
niem miejsca'®. Bez wzgledu na to, czy shuch stanowi zmyst szczegdlnie doce-
niany kulturowo, czy nie, jego wlaczanie w koncepcje¢ habitusu moze poszerzy¢
perspektywy, z jakich antropologia przyglada si¢ ro6znorodnym zjawiskom i dzia-
taniom kulturowym.

I tak na przyktad wspomniany juz Feld analizuje powigzania pomigdzy struktu-
ra dzwigkow a struktura spoteczng Kaluli z Bosavi w Papui Nowej Gwinet, przy-
gladajac si¢ ideologiom zwiazanym z tym, kto i kiedy moze wytwarza¢ dzwigki,
wzorom kompetencji w ich odbiorze czy réznicom pomigdzy kolektywnymi a in-
dywidualnymi formami ekspresji akustycznej!>. Stefan Helmreich na podstawie
badan dotyczacych oceanicznego krajobrazu dzwigkowego rozwija ide¢ etnogra-
fii jako transdukcji oraz analogii zanurzania si¢ w dzwigku do antropologicznego
zanurzania si¢ w kulturze'®. Alain Corbin pokazuje z kolei, jak dzwigk dzwonow
koscielnych oraz ich rewerbacja na XIX-wiecznej wsi francuskiej stuzyty do za-
korzeniania ludzi w lokalnym terytorium oraz definiowania granic okreslonej
spotecznosci!’, a Panayotis Panopoulos bada role dzwonkéw, uzywanych przez
greckich pasterzy owiec, jako symboli o polisemicznym charakterze, stuzacych
do wyrazania lokalnej, pasterskiej i rodzinnej tozsamosci oraz patriarchalnego
porzadku spotecznego!8.

Etnografia miasta przez dzwigk

Co jednak moze zaoferowa¢ podejscie akustemologiczne w konteks$cie obec-
nosci oraz uzycia dzwigcku w miejskiej kulturze zachodniej? Wiedza o $wiecie
jestidentyfikowana przede wszystkim z widzeniem, ale nie zmienia to faktu, ze rze-
czywisto$¢ miejska jest doswiadczana przez réznorodne dzwigki: sa to dzwigki
wytwarzane przez dziatania ludzi (towarzyszace interakcjom, zyciu prywatnemu
i publicznemu, zwigzane z miejska nomadycznoscia, praca, rozrywka), mecha-
niczne (wszelkiego rodzaju drony od dzwigkéw ruchu ulicznego przez dzwigki
maszyn budowlanych po dzwigki urzadzen gospodarstwa domowego), reprodu-

143 Feld, Doing anthropology in sound..., s. 465.

15§, Feld, Sound structure as social structure, ,,Ethnomusicology” 28, 1984, nr 3, s. 383—409.

16°S. Helmreich, An anthropologist underwater: Immersive soundscapes, submarine cyborgs
and transductive ethnography, ,,American Ethnologist” 34, 2007, nr 4, s. 621-641.

17" A. Corbin, Village Bells: Sound and Meaning in the Nineteenth-Century French Countryside,
przel. M. Thom, New York 1998.

18 P Panopoulos, Animal bells as symbols: Sound and hearing in a Greek Island Village, ,,Jour-
nal of Royal Anthropological Institute” 2003, nr 9, s. 639—-656.
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kowane dzwigki skomponowane (wszechobecna muzyka w domach, sklepach,
restauracjach, pracach, autobusach, podzielana lub sprywatyzowana w postaci
shuchania jej na mp3, iPodach, telefonach komdrkowych), ale takze dzwigki natu-
ralne (wiatr, woda, zwierzeta).

Poznawanie $§wiata poprzez dzwigk jest odmienne od poznania wzrokowego.
Dominacja tego ostatniego w kulturze zachodniej czgsto oznacza, ze doswiadczanie
poprzez inne zmysly jest filtrowane przez zmyst wzroku. Nie bez powodu wigc
od pewnego czasu kolekcjonowane przeze mnie dzwigki kazdorazowo uzupetniam
opisami, fragmentami osobistych refleksji, mapami satelitarnymi i fotografiami
konkretnych miejsc, ktére w danym momencie mialy okreslong jako$¢ sonicz-
na. Odbieranie dzwigkéw wyrwanych z kontekstu przestrzennego i sytuacyjnego
jest niemozliwe, zwlaszcza w odniesieniu do miejskiej audiosfery, ktorej ogolna
akustyka (ambience) jest w duzej mierze homogeniczna. Nie ma mozliwosci roz-
poznania krajobrazu dzwigkowego poszczegolnych fragmentow, w tym wypadku
miasta Poznania, bez udzielenia wizualnych wskazoéwek. Sam dzwigk nie pracuje.
Oczywiscie redukcja wiedzy do wizualnosci stawia ograniczenia naszej zdolnosci
rozumienia znaczen nadawanych okreslonym miejscom, wydarzeniom i zachowa-
niom, ale w przypadku miast, ktore jednoczesnie sa spektakularne i dzwigkowe,
nie ma podstaw do odseparowywania zmystu wzorku od stuchu, co wigcej miasta
takze pachna i sa odczuwane fizycznie, a ich doswiadczanie zawsze bedzie rodzajem
zmystowej semiozy. Joachim-Ernst Berendt zaproponowat koncepcje demokraciji
zmystow, w ktorej zaden zmyst nie jest uprzywilejowany'?. Nie chodzi o zastapie-
nie perspektywy wizualnej, ale o wskazanie na znaczenie perspektywy dzwigkowej
czy zapachowej. Wizualnie ugruntowana epistemologia jest niewystarczajaca i czg-
sto mylna w opisie oraz interpretacji $wiatow spotecznych. Na gruncie antropologii,
zwlaszcza za$ w odniesieniu do jej sztandarowej metody obserwacji uczestniczacej,
demokratyzacja zmystéw podwaza autorytarno$¢ antropologa, ktory byt, widziat,
zapisat i dokonat interpretacji. Dzwigkowe reprezentacje kultur daja mozliwo$¢ bar-
dziej bezposredniego dostepu do rzeczywistosci, ktora antropolog wezesniej mogh
jedynie opisywa¢. W ten sposob tzw. deep listening”® mozna potraktowaé jako ana-
logiczne do Geertzowskiego opisu gestego’!. Nie jest to shuchanie ani latwe, ani
oczywiste, wymaga bowiem dostrojenia uszu do stuchania wielu warstw znaczen
przypisywanych dzwigkom oraz wiaze si¢ z praktykowaniem dialogu. W kontekscie
miejskim jest to przebicie si¢ przez slyszenie stereotypowe — nie do konca oczy-
wiste szumy oraz relatywnos¢ hatasu. Dzwigk zmusza do ponownego przemyslenia
znaczen spotecznego do$wiadczania §wiata, ktore w przypadku miast sa niezwykle
ztozone, jesli pod uwage wezmiemy niejednorodnos$¢ przestrzeni, zroznicowanie

19 J-E. Berendt, The Third Ear: On Listening to the World, przet. T. Nevil, New York 1985,
s. 32.

20 R.M. Schafer, The Tuning of the World, New York 1977.

21 C. Geertz, Opis gesty — w strone interpretatywnej teorii kultury, przet. S. Sikora, [w:] Ba-
danie kultury. Elementy teorii antropologicznej, red. M. Kempny, E. Nowicka, Warszawa 2005,
s. 35-58.
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ekonomiczne, $wiatopogladowe, etniczne czy religijne. Daje mozliwos¢ wgladu
w relacyjnos¢ doswiadczen, w to, jak wchodzimy w relacje z innymi ludzmi i prze-
strzeniami, ktoére zamieszkujemy. Wreszcie, i co dla mnie najbardziej interesujace,
dzwigk ujawnia relacje wladzy, dzialanie przestrzeni publicznej, jej dyskursywne
uzycie przez roéznorodne polityki.

Historycznie zmyst stuchu byt raczej pasywny. Dzisiaj technologia pozwa-
la nam w duzym stopniu wybiera¢ to, co styszymy. Zatem nie tylko widzimy
wigcej, ale takze wigcej styszymy. W kontekscie rozwoju technologii wskazuje
si¢, ze to wlasnie to, co dzwickowe, mialo duzo wigksze znaczenie dla zacho-
dzacych zmian w kulturze zachodniej niz to, co wizualne. Michael Bull i Les
Back w ksiazce The Auditory Culture Reader wskazuja na proces udzwigkowie-
nia miast na przetomie XIX oraz XX wieku, na przyktad pojawienie sig telefonu,
gramofonu, radia, nagtosnienia, metra, wind, samochodoéw, ktére diametralnie
wplyneto na ich do$wiadczanie i wartosciowanie przez ludzi*?. Wspotczes$nie
za§ mamy do czynienia ze zjawiskiem prywatyzacji doswiadczen dzwigckowych,
styszenia oraz stuchania, a nasza codzienno$¢ pulsuje od dzwigkow. Budza nas
dzwigki alarmoéw nastawionych w telefonach komodrkowych, odglosy zwierzat,
z ktérymi mieszkamy, rosnace natgzenie ruchu drogowego, sasiedzi. Wiaczamy
telewizory, radia, komputery, ktore tworza podktad dzwickowy, podczas gdy
jemy $niadania, ubieramy si¢, pakujemy, sprzatamy. Dzwigcza nasze lodowki,
pralki, zmywarki, ekspresy do kawy. Dzwonia domofony do naszych mieszkan
lub dzwonki do drzwi. Wytaczamy alarmy w naszych samochodach, w ktorych
stuchamy muzyki. Zaktadamy na uszy stuchawki, dzigki ktorym w sposob intym-
ny obcujemy z ulubionymi utworami, audiobookami, podcastami, co w znacznym
stopniu transformuje nasze doswiadczenia przestrzenne oraz interakcje z innymi
ludzmi?3. Towarzysza nam sygnaly dzwigkowe w tramwajach, autobusach, po-
ciagach, windach, metrze. Na ulicach mijaja nas dzwigkowe reklamy. Czasem
nucimy, $piewamy, wykrzykujemy i gwizdzemy. Procesje, plenerowe koncerty,
strajki, manifestacje, jarmarki, $wigta narodowe, rocznice, prywatne celebracje,
wystawy muzealne, turystyczne atrakcje — wszystkie maja wymiar dzwigkowy,
kazda operuje swoja wlasna polityka i kazda wytwarza swoisty dyskurs.

Dzwigki sa nie tylko akustycznym wskaznikiem relacji spotecznych, ale tak-
ze barometrem star¢ réoznorodnych ideologii, co jest mozliwe do wychwycenia
na przyktadzie istniejacych napig¢ pomigdzy sfera werbalna i muzyczna, pomig-
dzy idea ciszy i hatasu, soundscape’em miejskim i wiejskim, brzmieniem techno-
logii i brzmieniem natury24. I tak dzwigk, hatas i styszenie sg ze soba nieroztacznie

22 M. Bull, L. Back, Introduction: Into sound, [w:] The Auditory Culture Reader, red. M. Bull,
L. Back, Oxford 2003, s. 6-7.

23 J.-P. Thibaud, The sonic composition of the city, [w:] The Auditory Culture Reader,
red. M. Bull, L. Back, Oxford 2003, s. 329-241.

24 E. Pistrick, G. Dolipaj, Celebrating the imagined village: Ways of organizing and comment-
ing local soundscapes and social patterns in South Albanian Feasts, ,,International Journal of Euro-
Mediterranean Studies” 1, 2008, nr 2, s. 163-191.
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splecione. W roznych kulturach symbolicznie konstytuuja i negocjuja porzadek
spoteczny. Zagadnienie to zostato zreszta juz dawno opisane i przeanalizowa-
ne przez licznych antropologéw czy historykdéw. Claude Lévi-Strauss twierdzi,
ze opozycja migdzy hatasem a cisza w rytuatach oraz mitologiach ma charakter
uniwersalny. Zaproponowal ogélny model dla interpretacji intencjonalnej produk-
cji hatasu w rytuatach, ktory pozwala ja ujmowac jako sposob rozwiazywania kon-
fliktow spotecznych oraz przywracania porzadku®>. Hatas oraz cisza sa pojeciami
relatywnymi, a ich koncepcje sa w sposob oczywisty zroznicowane kulturowo.
Co to jest hatas, kiedy jest hatas oraz to, kto moze go wytwarzaé, jest skompilo-
wane nawet w odniesieniu do jednego systemu kulturowego. Subkultury, r6zni-
ce w systemach warto$ci, indywidualnych preferencjach, statusie i pochodzeniu
spotecznym — wszystkie te czynniki wptywaja na to, jak i czy w ogodle mamy
do czynienia z hatasem badz cisza. Co wigcej nie jest to dychotomia, ale raczej
kontinnum?®,

Dzwickowe doswiadczanie rzeczywistosci jednostek jest zaposrednicza-
ne przez spoteczne reprezentacje dzwigkow, ktore odnalez¢ mozna w jezyku
— w onomatopejach, metaforach i idiomach. Jezykowe przedstawienia dzwig-
kow czgsto wskazuja na to, ze znaczenia im nadawane dziatajq jak determinanty
ich oceniania i waloryzowania. W kontekscie moich dotychczasowych doswiad-
czen zwiazanych z audiografia okazuje sig, ze bardzo rzadko nazywamy dzwigki.
Mowiac o dzwigkach, koncentrujemy si¢ raczej na ich zrédtach — na przedmio-
tach, dziataniach, wydarzeniach, ktore wytwarzaja okreslone dzwigki. Mowi-
my zatem o dzwigku alarmu samochodowego, piszczeniu hamulcow, trzaskaniu
drzwiami, awanturze w sasiedztwie, syrenach przeciwpozarowych, burczeniu
w brzuchu. Bardzo czgsto dookreslamy dzwigki za pomoca przymiotnikow, ta-
kich jak: wysoki, niski, chropowaty, przenikliwy, ostry, ptaski, cichy, hatasliwy,
przyjemny, nieprzyjemny, denerwujacy. Rzadko uzywamy onomatopei, a nasze
opisywanie dzwigkow jest, by postuzy¢ sie nomenklaturg field recording, wyedy-
towane. Oznacza to, ze sa to interpretacje dzwigkow, ktorych dokonujemy w od-
niesieniu do podzielanych znaczen, jakie nadawane sa zrodtom dzwigkow. Jednak
to samo zrodto dzwigku moze by¢ interpretowane inaczej w roznych miejscach
i sytuacjach przez réznych ludzi. I tak niektore dzwigki, ktéore mozna ustyszeé
w miejskiej przestrzeni, sa ignorowane, niejako ich nie styszymy?’. Przyktadem
moze by¢ cykanie §wierszczy w centrum miasta, na kamienicznym podworku
czy tez na skrawku zieleni pomiedzy drogami szybkiego ruchu. Bedzie to dzwigk
nie na miejscu, anomalny.

25 C. Lévi-Strauss, The Raw and the Cooked: Introduction to a Science of Mythology, t. 1, Lon-
don 1970, s. 147-150, 286289, 327-330.

26 D. Ipsen, The urban nightingale: On some theoretical considerations about sound and noise,
http://peri-urbanization-prd.com/pdf/nightingale.pdf (dostgp: 1.04.2011).

27 F. Colombijn, Toot! Vioom! The urban soundscape in Indonesia, ,,Journal of Social Issues in
Southeast Asia” 22, 2007, nr 2, s. 255-273; M. Rimbault, D. Dubois, Urban soundscapes: Experi-
ences and knowledge, ,,Cities” 22, 2005, nr 5, s. 339-350.
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W perspektywie antropologicznej przestrzen miejska jest produktem spotecz-
nym wytwarzanym przezsymultanicznie tworzace sie relacje spoteczne®®. Jest wiec
srodowiskiem o wyrazistej ekspresji spotecznej mozaiki (w odniesieniu zaré6wno
do spotecznej struktury, jak i przestrzeni). Wedlug Freek Colombijn w badaniach
dotyczacych miejskiej przestrzeni dzwigk jest zasadniczo nieobecny?’. Ani Henri
Lefebvre, ani inni piszacy na temat spotecznego wytwarzania przestrzeni nie byli
zainteresowani zagadnieniem audiosfery. Dzwigku nie ma tez w studiach dotycza-
cych symbolizmu miast czy map mentalnych — koncepcji rozwijanej przez Kevi-
na Lyncha, ktora przyjmuje, ze mieszkancy miast tworza mentalne mapy miasta,
dzieki ktorym orientuja si¢ w jego przestrzeni’’. Sa to mapy bazujace na wielu
elementach $rodowiska fizycznego, w tym roéwniez dzwigku, ktory przez diugi
czas byt ignorowany. Kazda dzielnica, nawet najmniejszy jej fragment, zawsze
ma dzwigkowe markery, ktore zakorzeniaja ludzi w danym miejscu. Najczgsciej
sa to markery niezwykle zindywidualizowane i niekoniecznie musza by¢ perma-
nentnie styszalne. Kazda spotecznos$¢ posiada wiasne sygnaly dzwigkowe, ktére
sa ekspresja systemu dziatan, wzorow zachowan i preferencji.

Dzwigk jest medium komunikacji i wzmacnia wzajemna kontrolg spoteczna,
o czym przekonatam sig, prowadzac badania w kamienicach czynszowych w cen-
trum Poznania. Swiat dZzwigkoéw ma strukture przestrzenna, choé nie tak wyrazista
jak $wiat wizualny. Ludzie pod$wiadomie rozpoznaja zrodta dzwigkow i na tej
podstawie buduja przestrzen sluchowa. Sam dzwigk moze wywotywacé wraze-
nie przestrzenne. Dzwigki podobnie jak zapachy tworza atmosferg przestrzeni.
Dane miejsce nie tylko wyglada, ale charakterystycznie pachnie i wypetione
jest okre$lonymi dzwigkami. W przypadku kamienicy dzwigk umacnia poczucie
przestrzeni, ale takze poczucie bycia blisko siebie, poczucie, ze ktos za oknem na-
przeciwko takze siedzi teraz przy stole i je obiad. To, czego nie mozemy widzie¢,
mozemy ustysze¢ lub podstucha¢. W ten sposob przestrzenie mieszkan w kamie-
nicy czynszowej, zwlaszcza wiosna i latem, kiedy otwierane sa okna, zostaja po-
szerzone o obecnos¢ innych. To, co na zewnatrz, staje si¢ czgscia wewnetrznego
$wiata danego domu czy mieszkania. | tak wérod dzwigkéw wymienianych przez
moich rozméwcow znalazly si¢ migdzy innymi: telewizor, dzwonek do drzwi,
stukanie za $ciana, trzepanie dywanu, pisk kota, nagle wlaczenie radia, tykanie
zegara, szczekanie psow, dzwigki dzieci, darcie sig, splukiwanie wody w toalecie,
wywozenie $mieci, gadanie, spadanie z t6zka, huk pralki, spadajace klipsy do bie-
lizny z okien, deszcz i kapanie, dudnienie o metalowe daszki, odgtosy jedzenia,
bebny, na ktérych grywali studenci, techno noca, procesja na Boze Ciato, rabanie
drewna w piwnicy, seks, telefony, skrzeczenie papug, kroki na schodach, trzaska-
nie brama, $miech, ptacz, samoloty przelatujace nad kamienica.

28 H. Lefebvre, The Production of Space, przet. D. Nicholson-Smith, Oxford-Cambridge 1998;
A. Rapoport, Spacial organization and the built environment, [w:] Companion Encyclopedia of
Anthropology, red. T. Ingold, London-New York 2002.

29 F. Colombijn, Toot! Vioom! The urban soundscape..., s. 259.

30 K. Lynch, The Image of the City, Cambridge 1960.
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Wigkszo$¢ z nich to wewnetrzne dzwigki kamienicy, ktore tworza jej strukture,
ale 1 architektoniczna whasciwos¢ takich budynkow decyduje o tym, co stychaé
1 jak stycha¢. W przypadku kamienicy, o ktorej pisze, jej podworko-studnia sku-
tecznie izoluje dzwigki zewngtrzne i wzmacnia rezonans dzwigkéw wewngetrz-
nych, gléwnie wytwarzanych przez ludzi’!. Akustyka mieszkan w kamienicy
jest szczegdlna. Kubatura i wysokos¢ pomieszczen w tego typu budynkach de-
cyduje o charakterystycznych pogtosach, znieksztalconych dudnieniach, ktore
dochodza zza Scian, spod podtogi, znad sufitu. Ponadto przestrzen w kamieni-
cy pozwala rozpoznawac sasiaddéw, przyjaciol, swoich oraz obcych. Kroki ob-
cych na schodach sa rozpoznawane, obcy wydaja nieznane dzwigki, nie trzeba
widzie¢, aby wiedzie¢, ze kto$ obcy znajduje sig na klatce schodowej. Przestrzen
dzwigkowa pozwala na kontrolg i warunkuje intensywnos$¢ poczucia bezpieczen-
stwa. Oczywiscie, rozmaite przestrzenie zmyslowe sa mato do siebie podobne.
Przestrzen wizualna jest wyrazniejsza, ma pierwszenstwo, jestesmy jej swiado-
mi, rozni si¢ uderzajaco od rozproszonych przestrzeni shuchowej czy zapachowe;.
Organizacja ludzkiej przestrzeni spoczywa na wzroku, ale jak si¢ okazuje i inne
zmysty wplywaja na jej doswiadczanie zardéwno indywidualne, jak i kolektywne.
Miejsce zyskuje konkretna realnos¢, jesli jest do§wiadczone w sposob totalny,
to znaczy wszystkimi zmystami oraz aktywna i refleksyjng mysla.

Akustyczna wlasciwos$¢ kamienic sprawia, ze przestrzenie mieszkan, ktore
si¢ w nich mieszcza, stanowia swoista ,,prywatng przestrzen publiczna”. Niczego
nie da si¢ ukry¢. Mozliwos$¢ odizolowania si¢ od innych jest niewielka. Najmniej-
sza niedyspozycja jest natychmiast ,,dostrzegana”. Jesli w ktorym$ z mieszkan
dochodzi do ktotni, pojawiaja si¢ jakie$ problemy, wzywany jest ksiadz, lekarz
lub opieka spoteczna, wszyscy spoza tej sfery stysza i widza, co si¢ dzieje. Wbrew
pozorom nie wzmacnia to wspolnotowego charakteru kamienicy, poniewaz ob-
szar styczno$ci wizualnej, dzwigkowej oraz zapachowej jest neutralizowany.
Mieszkancy udaja, ze nie stysza i nie widza. Wspotzycie wymuszane przez dana
przestrzen jest odsuwane, stad tez mijanie si¢, zastanianie okien, zagluszanie sa-
siedzkich dzwigkow muzyka czy szumem telewizyjnym.

Oferty dewizualizacji field recording

W artykule tym podkreslam znaczenie dzwieku w procesach doswiadczania
rzeczywistosci przez ludzi oraz istotnos$¢ jej sonicznego wymiaru w kontekscie
praktykowania antropologii. Jednak rola dzwigku nie polega jedynie na wzbo-

31 Jest to kamienica pochodzaca z konca XIX wieku, ulokowana w centrum Poznania, w obre-
bie dzielnicy zwyczajowo okreslanej jako Stare Miasto. Sklada sig z pigciopigtrowego domu fron-
towego oraz dwoch oficyn. Z lotu ptaka ksztaltem przypomina trapez, ma typowe dla kamienic
pochodzacych z tego okresu waskie podworko-studni¢ odizolowane od ulicy kilkunastometrowym
korytarzem, do ktérego wchodzi si¢ przez bramg glowna.
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gacaniu etnograficznej wiedzy i interpretacji. Jego uwzglednienie odczytujg jako
wpisane w krytyke kulturowa, podwazajaca skopofili¢ paradygmatu zachodniej
percepcji oraz poznania, przez ktora antropolodzy ograniczaja si¢ do reprezenta-
cji tekstualnych, werbalnych i wizualnych. Podejscie akustemologiczne, a nawet
jeszcze szerzej — perspektywa antropologii zmystow w ogole, staje sig elemen-
tem procesow dekonstrukcyjnych zwigzanych z minimalizowaniem autorytarno-
$ci samej wiedzy antropologicznej. Wskazuje si¢ na to, ze rozlegle mozliwosci za-
stosowania zmystowej semiozy w analizach kultury buduja potencjat antropologii
zmystow, ktora nie musi pozosta¢ waska, marginalng specjalizacja antropologii,
ze wzgledu na to, ze analizy symboliki zmystéw ujawniaja hierarchie i stereoty-
py oraz pozwalaja na zastosowanie bardziej adekwatnych reprezentacji badanych
kultur czy spotecznosci’?.

Niemniej jednak wyjasnienie elementow kultury miejskiej, jaka si¢ zajmuje,
bywa oporne na dotychczasowe modele wyjasniania wypracowane na gruncie
antropologii dzwigkdéw. Problematyczne caty czas pozostaje wydobycie si¢ poza
dyskurs field recordingowy, co jest nieporownywalnie trudniejsze niz w przypad-
ku uprawiania go w kontekscie spotecznosci pozeeuropejskich zyjacych w dy-
stynktywnych, bogatych §rodowiskach akustycznych. Trudnos¢ field recordingu
miejskiego wynika z powszechnego przekonania o tym, ze miasto jest dzwigkowo
homogeniczne, a tzw. zachodnie styszenie nie jest istotne w procesie doswiadcza-
nia rzeczywisto$ci. Brzmienie miasta na ogot wydaje si¢ oczywiste — czgstokroc
znacznie bardziej dla antropologdw niz mieszkancow miast, z ktorymi zawsze
nalezy negocjowac koncepcj¢ dzwigku i styszenia. W duzej mierze jest to powo-
dowane daleko posunigta egzotyzacja przestrzeni dzwigkowych, ktore sa wyraz-
nie odmienne od zachodnich i miejskich. Znacznie prosciej dokona¢ interpretacji
systemu dzwigkowego, do ktorego nie jestesmy przyzwyczajeni, czy wypetnione-
go takimi brzmieniami, ktére w naszej kulturze wysoko waloryzujemy. Wyzbycie
sie tendencji do stereotypowego shuchania jest o wiele bardziej zmudne niz mozna
przypuszczac. Ponadto nie ma mozliwos$ci zastosowania jedynie sonicznej repre-
zentacji w odniesieniu do przestrzeni zjawisk spotecznych dziejacych si¢ w zur-
banizowanej przestrzeni. Nie da si¢ zaprzeczy¢ wizualnosci kultury miejskiej
i nie da si¢ odizolowaé audiosfery miasta od jej wielosensorycznego doswiad-
czania i konstytuowania. Rozwiazaniem jest zachowanie rownowagi pomi¢dzy
sonicznymi idiomami a tekstem etnograficznym, czego dokonat migdzy innymi
Steven Feld w odniesieniu do spotecznosci Kaluli. Pytanie tylko, czy jest ono
mozliwe w konteks$cie miasta i czy realne jest utrzymanie refleksji na temat dzia-
fajacych w nim systeméw dzwigkowych w paradygmacie antropologicznym

32 C. Classen, Worlds of Sense: Exploring the Senses in History and across Cultures, London
1993; M. Herzfeld, Antropologia..., s. 19—44, 331-349; S. Feld, Waterfalls of song: An acoust-
emology of place resounding in Bosavi, Papua New Guinea, [w:] Senses of Place, red. S. Feld,
K.H. Basso, Santa Fe 1996, s. 91-135; L. Sullivan, Sound and senses: Towards a hermeneutics
of performance, ,History of Religions” 26, 1986, nr 1, s. 1-33; P. Stoller, Sensuous Scholarship,
Philadelphia 1997.
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bez wchodzenia w niebezpieczne alianse z niekiedy zideologizowang i oporng
na czynnik ludzki ekologia akustyczna czy field recordingiem?

The audiography and devisualisation
of anthropology in studying
urban audiosphere

Summary

The aim of my article is to make an attempt at critical reflection on devisualisation process of anthro-
pological practices. Taking into consideration a sound both increases ethnographic knowledge and
interpretation and becomes a part of cultural critic challenging scopophilia of the Western paradigm
of perception and cognition. The paradigm limiting anthropologists to create only textual, verbal
and visual representations. The article presents acoustemological approach as a part of a broader
perspective established in the anthropology of senses. The perspective that adopts deconstructive
attitude with the aim of minimalisation of the authoritarianism of the anthropological knowledge.
The potential of the anthropology of senses is inherent in the possibility of the implementation of the
sensual semiosis in analysis of cultures, highlights hierarchies and stereotypes of sensual symbolism
and allows to apply more appropriate representation of cultures.
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