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Na przetomie XIX i XX wieku Wroctaw byt miastem o bogatym zyciu muzycz-
nym i teatralnym. Od 1841 roku funkcjonowat tu Teatr Miejski, od roku 1869 Teatr
Lobego, a od 1870 teatr Thalia (w dawnym Cyrku Kérgera powstatym w 1856).
Od 1896 roku wymienione teatry funkcjonowaty pod kierownictwem Theodora
Loewego. W 1906 roku, ,,najpewniej pod wptywem znanych kulturalnych pre-
ferencji wroctawian”!, wybudowano teatr Metropol, przeksztatcony wkrétce
w operetke Schauspielhaus (od 1911 roku pod kierownictwem Loewego). Sasia-
dowata ona z Domem Koncertowym oraz Teatrem Liebicha przy Gartenstrasse
(ulica Pitsudskiego), tworzac ,,najwigkszy we Wroctawiu kompleks budowli mu-
zyczno-teatralnych, liczacy tacznie okoto 3000 miejsc™2. Po jej wybudowaniu
nie zrezygnowano z wystawiania operetek na innych scenach, co nastapilo do-
piero po objeciu dyrekcji Schauspielhausu przez Loewego (ilustruje to tabela 1).
Wynika z niej, ze duza czg$¢ przedstawien w repertuarach teatralnych stanowity
widowiska muzyczne, a o roli muzyki w kulturze miasta moze $wiadczy¢ fakt,
ze wybitny dermatolog i kolekcjoner sztuki Albert Neisser, ktorego willa muzeum
byta znanym ,,miejscem spotkan §mietanki artystycznej i intelektualnej, nie tylko
zreszta Wroctawia™3, byt tez cztonkiem zarzadu Wroclawskiego Stowarzyszenia
Orkiestralnego (Breslauer Orchester Verein), ktore dzigki uzyskanej od miasta
dotacji organizowato bezptatne koncerty dla uczniow szkot srednich. Charaktery-
styczne jest to, ze teatry wroctawskie byty miejscami nie tylko dla miejskiej elity,
lecz rowniez dla szerokiej publiczno$ci, wspottworzac — jak twierdzi Bozena

I T. Kulak, Historia Wroctawia, t. 2. Od twierdzy fivderycjanskiej do twierdzy hitlerowskiej,
Wroctaw 2001, s. 241.

2 A. Zablocka-Kos, Dawny teatr ,, Metropol”, zwany tez Schauspielhaus, obecnie Teatr Polski,
[w:] Atlas architektury Wroctawia, red. J. Harasimowicz, t. 1, Wroctaw 1997, s. 210.

3 J. ikosz, Hala Stulecia i Tereny Wystawowe we Wroclawiu — dzielo Maksa Berga, Wroctaw
2005, s. 22.
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158 Andrzej Debski

Tabela 1. Repertuar wroctawskich teatrow w sezonie 1908/1909 oraz 1911/1912

Repertuar Tea}tr . Teatr Teat.r Operc?tka
Miejski Lobego Thalia Schauspielhaus
Repertuar w sezonie 1908/1909
o r;‘;:fimenia 81 91 162 120
w tym klasyczne 43 — 28 22
Opery 213 — 5 —
Operetki 5 191 26 177
Komedie 4 34 54 65
Inne 1 — 15
Repertuar w sezonie 1911/1912
o r;i:fgzmenia 26 281 207 6
Opery 270 4 2 70
Operetki — 5 2 278
Balety 6 — —

Zrédla: Statistische Daten iiber die Stadt Breslau, Breslau 1910, s. 48; Statistische Daten iiber die Stadt Breslau,
Breslau 1913, s. 40.

Grzegorczyk — ,,nowy demokratyczny i ogdlnokulturowy przewro6t. Idea demo-
kracji byta tu punktem wyjécia i ostatecznym celem zabiegéw artystycznych™.
Zycie muzyczne Wroctawia nie skupiato si¢ jednak tylko w wymienionych
prestizowych obiektach, nie ograniczato si¢ rowniez do muzyki powaznej. W roz-
sianych po miescie, wigkszych i mniejszych, licznych teatrach variétes odbywaly
si¢ koncerty 1 potancowki dla mieszkancow poszukujacych przede wszystkim za-
bawy i rozrywki. O bogactwie muzycznym miasta i gustach wroctawian §wiad-
cza ogloszenia prasowe, jak chocby to z 25 grudnia 1908 roku, ktore informu-
je o koncertach w takich przybytkach, jak Kaiser Wilhelm-Park, Palmengarten,
Palast-Restaurant, Schlachthofborse, Vincenzhaus, Etablissement Hopf & Gorke,
Deutscher Kaiser, Kaiser Friedrich-Café, Café Opera, Friebeberg, Schiesswerder,
Volksgarten, ogrod zoologiczny®. Mnogos$¢ miejsc, w ktorych mozna byto stu-
cha¢ muzyki, jest wyrazem upodoban i potrzeb kulturalnych mieszkancow miasta
w epoce, gdy upowszechniato si¢ kino. Pytania, jakie si¢ w tym kontekscie poja-
wiaja, dotycza funkcji i znaczenia audiosfery we wezesnych kinach, ze szczegdl-

4 B. Grzegorczyk, Architektura i budownictwo teatralne we Wroclawiu od okolo 1770 roku
do schytku XIX wieku, Wroctaw 2000, s. 224.
3> Zob. ,Breslauer General-Anzeiger” 25 grudnia 1908, nr 354.
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nym uwzglednieniem roli muzyki dla rozpowszechnienia si¢ nowej formy roz-
rywki oraz jej spotecznej nobilitacji.

Warto przy tym zwrdci¢ uwage, ze cho¢ za datg narodzin kina najczgsciej
przyjmuje si¢ 1895 rok, to przez pierwszych 10 lat funkcjonowato ono poza staty-
mi, przeznaczonymi tylko do tych celow, miejscami projekcji. Pierwsze kina state
w Niemczech zaczgly powstawaé dopiero okoto 1905 roku i wzrost ich liczby byt
gwaltowny — w 1905 roku w catych Niemczech istniato zaledwie 40 kin (wigk-
szo$¢ w Berlinie), a w 1912 roku liczba ta wzrosta do ponad 3 tysigcy. We Wroc-
lawiu pierwsze state kino powstato w 1906 roku, przy czym w roku 1912 byto ich
juz 249, Jak zmienila si¢ w tym okresie audiosfera kin? I czy zmiana ta warunko-
wata w jakis$ sposob ich dynamiczny rozwoj?

Charakterystyczne jest, ze juz pierwsze projekcje filmowe we Wroclawiu
w 1896 roku umiejscowione zostaty w Domu Koncertowym, w malej co praw-
da salce na okoto 100 osdéb, niemniej jednak to wlasnie ta prestizowa $wiaty-
nia muzyki wydawata si¢ organizatorom pokazdéw najbardziej odpowiednia dla
zaakcentowania wagi wynalazku braci Lumiére. Pisal dobitnie Carl Pathe w li-
scie do Ludwiga Stollwercka: ,,Dom Koncertowy jest przeciez znany kazdemu
wroctawianinowi [...], a duza sala wypehiona jest stale do ostatniego miejsca™’.
Dom Koncertowy powstal na terenie jednego z najstarszych i najbardziej znanych
zatozen rozrywkowo-ogrodowych Weiss-Garten, a koncertowaty tu tak wielkie
stawy, jak: Richard Wagner (1863), Anton Rubinstein (1870), Johannes Brahms
(1874-1886), Edvard Grieg (1883), Richard Strauss (1900) czy Ignacy Paderew-
ski (1901)%. Organizatorzy pierwszych projekcji filmowych nie ograniczali sig
jedynie do wizualnych aspektow widowiska, ale dbali rowniez o strong audial-
na. Relacje prasowe z pokazow w Domu Koncertowym wskazuja, ze sktadaty
si¢ one przewaznie z dwunastu krétkich filmikow i dzielone byly na dwie czeséci
— w przerwie migdzy nimi raczono publiczno$¢ dzwiekami fonografu’.

Sfera audialna zwiazana z projekcjami filmowymi dotyczyta jednak nie tylko
muzyki i warto zauwazy¢ roznorodne jej aspekty. Do dzwigkdéw w salach projek-
cyjnych nalezat cho¢by odglos pracujacej maszyny, zaktocajacej niekiedy odbior
widowiska. Uskarzat si¢ na to dziennikarz ,,Schlesische Zeitung”, ktory w 1903
roku byt uczestnikiem przedstawienia zorganizowanego przez Phono-Kinemato-
-Theater w bytych pomieszczeniach restauracyjnych Domu Koncertowego, wska-
zujac na rolg fonografu, ktdorego mozliwosci nie zostaly wykorzystane w petni:

6 Zob. A. Debski, Historia kina we Wroctawiu w latach 1896-1918, Wroctaw 2009, s. 172.

7 M. Loiperdinger, Film & Schokolade. Stollwercks Geschifte mit lebenden Bildern, Frankfurt
am Main 1999, s. 146; przektad wszystkich cytatow — A.D.

8 Zob. M. Jagietto-Kotaczyk, Wroclawskie établissement. Historia i architektura, Wroctaw
2003, s. 128-129.

9 Zob. ,,Schlesische Zeitung” 9 wrzesnia 1896, nr 634.

Prace Kulturoznawcze 13, 2012
© for this edition by CNS



160 Andrzej Debski

Wspotdziatanie fonografu z kinematografem ogranicza si¢ niemal wytacznie do scen opero-
wych, a $piew i obraz pozostaja tu w wewngtrznej zaleznosci, ktora jednak nie moze stworzy¢
iluzji rzeczywistego przedstawienia teatralnego — zaklocaja to przeszkadzajace odglosy apara-
tu. Istotng sktadowa programu tworza projekcje naszych bajek dziecigcych. Kinematograf nada-
je sie¢ wy$mienicie do tego, aby przedstawi¢ cudowne, nieoczekiwane, czar bajki, a rado$¢ licz-
nie obecnych dzieci jest duza przy ogladaniu wszystkich bajkowych wspaniatosci, ktore znaty
do tej pory z ksiazek. Powstate w fantazji dzieci postacie otrzymuja tu barwne zycie; bajeczne
zamki, groty, skarby, potwory, wrézki, czarodzieje itd. znajduja wierne odbicie — szkoda,
7ze przy tych projekcjach nie wspotdziata fonograf!®.

Warto doda¢, ze przedstawienia w Domu Koncertowym odbywaty si¢ takze
w duzej sali liczacej okoto 1500 miejsc, ktora styneta z wystepow przywotanych
juz kompozytoréow. Tak byto cho¢by w przypadku Kosmografii z Drezna, ktora
odwiedzita Wroctaw w 1905 roku i w swoim bogatym repertuarze prezentowata
takze ,,mowiace, $piewajace i muzykujace zywe fotografie”!!.

Do sfery audialnej pierwszych pokazéw filmowych nalezaty rowniez i inne
odgtosy. W 1896 roku w jednym z berlinskich teatrow variétés wystgpowata Pol-
ka, madame Olinka, wraz ze swoim m¢zem, 0 czym wspomina relacja:

Kinematograf, ktory demonstruje madame Olinka, to wyborny aparat, ukazujacy nam na biatej
powierzchni ekranowej tanczace dzieci, maszerujacych zohierzy, zabawne sceny na ulicy i w re-
stauracjach, tanczace damy z haremu i Japonki, przyjezdzajace pociagi, pewnego prestidigitato-
ra podczas wykonywania sztuczek i wiele innych wydarzen w sposob tak pogladowy, ze wydaja
nam si¢ namacalne i materialne, tym bardziej ze Mr. Hubertus, matzonek madame Olinki, wy-
$mienity imitator zwierz¢cych odglosow, ozywia pojedyncze obrazy w sposob niewidzialny
poprzez szmery i dzwigki'?.

Te ostatnie, wytwarzane sztucznie poza zasiggiem wzroku widzow, istotnie
ubogacaty seanse filmowe, na co wskazuje tez relacja z Wroctawia z 1907 roku:

Co wieczor w Cyrku Buscha interesujace filmy przedstawia Royal Bio-Kompagnie. Poniewaz
oprawa jest wyborna i rowniez przynalezne w znakomity sposob do niektorych obrazéw odgtlo-
sy, jak pukanie, kucie, syczenie, pluskanie i podobne, robione sa bardzo zr¢cznie, podczas nie-
ktérych projekeji uzyskuje si¢ wrazenie rzeczywistego zycia. [...] Jak wszystkie pozostale pro-
jekcje, tak réwniez uroczy, bogaty w kolory Winzerfest znajduje gromki poklask!3.

Wspomniana relacja informuje o jeszcze jednym styszalnym elemencie sean-
sOw kinematograficznych — brawach publiczno$ci.

Jak zostato juz wspomniane, pierwsze kina state we Wroctawiu powstaty
w 1906 roku. Byly wérdd nich tez tzw. teatry dzwigkowo-wizualne (Tonbildthea-

10° Schlesische Zeitung” 4 grudnia 1903, nr 850.

11 Schlesische Zeitung” 30 kwietnia 1905, nr 301.

12 Der Artist” 18 wrze$nia 1896, nr 606, za: W. Jansen, Das Varieté. Eine glanzvolle Geschich-
te einer unterhaltenden Kunst, Berlin 1990, s. 150.

13 Breslauer General-Anzeiger” 20 stycznia 1907, nr 20. Winzerfest — $§wigto wina w Szwaj-
carii.
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ter). Wspominal o nich korespondent czasopisma ,,Der Kinematograph” w 1909
roku:

W tym czasie w dziedzinie projekcji kinematograficznych jeden wynalazek gonit drugi; synchro-
nizm przetart sobie juz dawno szlak; teraz zaczgto w miejsce gtosno brzmiacych orchestrionow
wprowadza¢ przyttumione, mite dla ucha pianino. W scenicznym przebiegu filmu dotychczas
tylko obrazowo wyrazane odglosy zaczgto prezentowac glo$no za pomoca szczeg6élnych urza-
dzen i instrumentéw. [...] Teatr tego rodzaju otworzyl swoje podwoje pod nazwa Reform-Kino
i w niedlugim czasie zapewnit sobie liczna stala publicznos$¢. [...] Teraz takze Fata-Morgana
zaczela nadrabia¢ zaleglosci i sa one jedynymi tutaj, obok powstatego niedawno Dedrophon-
-Theater, ktore wprowadzity nowosci. [...] Mamy wigc teraz trzy teatry dzwigkowo-wizualne,
trzy kinematografy'4.

Wspomniana relacja wskazuje na obecno$¢ w pierwszych kinach orchestrio-
now, ktore wyparte zostaly przez pianina. Wskazuje tez na urozmaicanie seansow
przez sztuczne odglosy mechaniczne towarzyszace pojawiajacym si¢ na ekranie
obrazom. Co wigcej jednak, mowi o urzadzeniach synchronicznych, od ktorych
teatry dzwigkowo-wizualne wzigly swoja nazwe. Pokazywano w nich bowiem
obrazy dzwigkowe (Tonbilder), a wige takie, przy ktorych obraz i dzwigk nagry-
wane byly osobno, a do ich zsynchronizowania wykorzystywano specjalny me-
chanizm. Nad urzadzeniami tego rodzaju pracowano od 1896 roku, a pierwszy
pokaz publiczny odbyt si¢ trzy lata p6zniej w paryskiej Olympii. Na rynek kine-
matograficzny wprowadzili je Léon Gaumont i Oskar Messter, przy czym Gau-
mont zobowigzat si¢ nie prezentowac¢ swoich urzadzen w Niemczech, Messter
za$ we Francji. Pierwsza w Niemczech projekcj¢ za pomoca skonstruowanego
przez siebie biofonu zorganizowat Messter w 1903 roku w Berlinie, a do 1913
roku sprzedat okoto 500 takich urzadzen oraz 30 tys. metrow filméw, co odpo-
wiadato 1/3 niemieckiej produkcji tego rodzaju. Wielki boom na systemy i obrazy
dzwigkowe zbiegl si¢ w czasie z powstawaniem kin statych 1 Messterowi wyro-
sta wowczas liczna konkurencja. Upowszechnianie obrazéw dzwigkowych przez
producentow i wilascicieli kin zwiazane bylo bowiem z chgcia poszerzenia kregu
publicznosci o wyzsze i lepiej sytuowane warstwy spoleczne. Trescia tych obra-
zO6w byty najczgsciej sceny teatralne, muzyczne i kabaretowe, a Harald Jossé pisze
wrecz, ze filmy te byty ,,sfotografowanym teatrem”!>. Dla publicznoéci miaty one
ten pozytywny aspekt, ze pozwalatly zobaczy¢ na ekranie i ustysze¢ kréla tenorow
Enrica Caruso, o czym $wiadcza ogtoszenia wroctawskich kin.

Okres dominacji obrazow dzwigkowych skonczyt si¢ przed pierwsza wojna
Swiatowa, przyczyny ich upadku — twierdzi Jossé — byly natury technicznej
i artystycznej. Tansze urzadzenia zaczgto produkowaé wiele mniejszych firm,
ich jako$¢ za$ pozostawiata wiele do zyczenia, co powodowato odwrot widzow.
Po 1910 roku dodatkowym problemem technicznym stata si¢ dtugos¢ filmow. O ile

14 H. Friebe, Breslauer Brief. Ein Riickblick, ,,Der Kinematograph” 6 stycznia 1909, nr 106.
15 H. Jossé, Die Entstehung des Tonfilms. Beitrag zu einer fuktenorientierten Mediengeschichts-
schreibung, Freiburg-Miinchen 1984, s. 99.
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najdtuzszy film dzwigkowy Messtera, Fledermaus, trwat 20 minut, o tyle wio-
ski Quo vadis? z 1913 roku juz 125 minut. Filmy dZzwigkowe nie nadawaty si¢
tez do celéw informacyjnych — mowa i1 dzwigk mogly by¢ w nich nagrywa-
ne w bezposredniej bliskosci, niemozliwe byto jednak ujecie tlta dzwigkowego:
na przyktad odgltoséw parady wojskowej czy wyglaszanej z oddali przemowy.
Réwniez rozwdj sztuki i techniki filmowej osiagnat juz wtedy poziom, przy kto-
rym nieruchoma aparatura dzwigkowa mogta by¢ tylko przeszkoda, a jak pisze
Jossé: ,,Obraz dzwigkowy nie byt zdolny do rozwoju pod wzglgdem artystycznym
i to byt whasciwy powdd jego upadku”'®. Sam Messter wsrod przyczyn upadku
wymieniat inne:

Powodem stopniowo stabnacego zainteresowania obrazami dzwigkowymi [...] byta niedosta-

teczna znajomo$¢ gramofonu, gdyz w wigkszosci przypadkow urzadzenie to nie bylo obstugi-

wane przez technikow. Stad naturalnie takze moje doktadne urzadzenia synchroniczne musiaty

zawodzi¢. Do tego dochodzita ta okoliczno$¢, ze gltosnos$¢ nie mogta wypetni¢ pomieszczen
coraz wigkszych teatrow $wietlnych!”.

Gdy zainteresowanie obrazami dzwigkowymi malato, rosto znaczenie taperow
i wielkich orkiestr kinowych.

Zanim przejdziemy do najwazniejszego elementu audialnego seansoéw filmo-
wych, a wige do muzyki, warto poswigci¢ nieco uwagi kwestiom nie bez znacze-
nia dla charakteru wezesnych kin, bedacych miejscami spedzania wolnego czasu.
W epoce, gdy mozna byto do nich wejs¢ w kazdej chwili 1 w kazdej chwili wyjs¢,
penity one funkcje lokali towarzyskich, w ktorych palito sig tyton, pilo piwo
i rozmawiato. Na pierwszy aspekt wskazuje cho¢by anons kina Colosseum z 1910
roku, podkreélajacy dobitnie: ,palenie dozwolone”!®. Takze Palast-Theater ze-
zwalal swoim widzom na palenie w sali projekcyjnej, akcentujac wyraznie taka
mozliwo$¢ w ulotkach, wbrew rozporzadzeniu wroctawskiej policji z 3 czerwca
1911 roku, ktére mowito, ze ,,w przeznaczonych na projekcje filmowe pomiesz-
czeniach nie wolno pali¢”!®. Na problem palenia tytoniu wskazywat rowniez
miejscowy nauczyciel Rupprecht?, ktory w 1907 roku przystat do redakcji kilku
wroctawskich gazet, w tym ,,Breslauer General-Anzeiger”, pismo:

Kim sa odwiedzajacy te Swiatynie sztuki? Najczesciej widzi sig dzieci i mtodych ludzi obojga

ptci. Czgsto spotyka si¢ publiczno$é, przed ktorej towarzystwem rodzice chcieliby raczej swoje

dzieci uchronié. Ankieta w dwodch szkotach, jednej dla chtopcow i jednej dla dziewczat, wyka-
zata, co nastgpuje: okoto 60% dzieci odwiedzito kinematografy, w wyzszych klasach niemal

16 Ibidem, s. 103.

17 0. Messter, Mein Weg mit dem Film, Berlin 1936, s. 66-67.

18 Breslauer General-Anzeiger” 19 lutego 1910, nr 48.

19 polizei-Verordnung, betreffend Kinematographen- und dhnliche Theater, ,Breslauer Ge-
meindeblatt” 11 czerwca 1911, nr 24 § 7.

20 Wroctawskie ksiegi adresowe z 1908 roku wymieniaja dwoch nauczycieli o nazwisku Rup-
precht: Ernsta — nauczyciela i §piewaka koncertowego, oraz Fritza— nauczyciela. Przypuszczalnie
ten drugi byt autorem pisma.
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wszystkie. [...] Tam stysza one nieskrgpowane i nie zawsze przeznaczone dla dzieci rozmowy
mlodych studentow, zapala rowniez oferowanego papierosa. Pobyt w zadymionym pomieszcze-
niu szkodzi do tego ich zdrowiu [...]2".

W pismie z poczatku kolejnego roku pisat on:

W rzeczywisto$ci uczniowie byli zatrudniani jako kontrolerzy, a jeden z nich uczgszczat do mo-
jej klasy. Przebywat on tam do pdznej nocy, podczas lekcji do niczego si¢ nie nadawat, a na do-
miar czgsto w ogdle go nie bylo, gdyz z powodu spozycia alkoholu i papieroséw byt chory.

Dzigki donosowi do wladz szkolnych usunigto zto. Pali si¢ w wigkszosci kinematografow, czgsto

tak, ze powietrze jest nie do zniesienia®?.

Problem spozywania alkoholu w kinach poruszony przez Rupprechta jest dos¢
charakterystyczny dla wezesnych kin, nazywanych takze kintoppami — wyraze-
niem z dialektu berlinskiego, bedacym zbitka stow Kinematograph i Topp, przy
czym ten drugi wyraz oznaczatl kufel piwa o pojemnosci 0,4 litra. ,,Der Kinema-
tograph” z 1908 roku donosit:

Jesli chodzi o Berlin, to w wigkszo$ci kin rozlewane jest piwo. [...] Widz kinowy jest jednak
$wiadomy, wchodzac, ze nie wstgpuje tu, aby si¢ napic¢ lub co$ zjes¢, lecz gtownie po to, aby
patrze¢. [...] Wsrod widzow jest wiele kobiet, dzieci i mgzczyzn z rodzinami. Raczej nie mozna

ich podejrzewac o to, ze oddaja sig oni silnej konsumpcji piwa. [...] Kino zwigksza konsumpcje

alkoholu, czy tez zmniejsza? Dla nas nie ulega zadnej watpliwoéci, ze znacznie zmniejsza?>.

Znacznie, gdyz, wedlug autora artykutlu, gdyby nie filmy, pitoby si¢ wigce;.
Dowodem, ze i we Wroctawiu piwo pito sig¢ w kinach, jest wyglad pierwszego
statego przybytku X muzy, Fata-Morgany, gdzie na sali projekcyjnej urzadzono
bufet. Nie trudno wige wyobrazi¢ sobie we wczesnych kinach dzwigk kufli roz-
brzmiewajacych przy tradycyjnym ,,na zdrowie!”.

Aspekt rozmow towarzyskich w kinach znajduje odzwierciedlenie rowniez
w kilku innych relacjach prasowych. W 1910 roku redaktor ,,Schlesische Zei-
tung” zrobit rekonesans w trzech wroctawskich kinach, przy czym w odniesieniu
do jednego z nich pisal, ze znajdowaly sig tam

przewaznie ,,mtode damy” w r6znym wieku o wpatrzonych twarzach, bez ptaszczy i kapeluszy,

ale za to ze starannie zrobionymi olbrzymimi fryzurami. Pomiedzy i za nimi ,,panowie” ze szty-

wnymi, okragtymi kapeluszami filcowymi na gtowach i domowymi kapciami na nogach. [...]

Zabawiaja si¢ oni z ,,damami”, a z ich rozmow wynika, ze popotudniami to juz nie nudna knajpa,

ale kino jest ich ulubionym miejscem pobytu. Tutaj znajduja sensacje, ktdrych potrzebuja, zanim

zacznie sig noc i rzeczywiste przygody?*.

Z dos¢ podejrzanym aspektem funkcjonowania wezesnych kin wspotgra kon-
statacja Emilie Altenloh, uczennicy Alfreda Webera, ktéra w 1913 roku obronita

21 Breslauer General-Anzeiger” 22 grudnia 1907, nr 351.

22 Breslauer General-Anzeiger” 6 stycznia 1908, nr 7.

23 Kinematograph und Alkohol. Eine Berliner Studie, ,,Der Kinematograph” 1908, nr 93, prze-
druk w: KINtop 5, Frankfurt am Main 1996, s. 147-148.

24 Schlesische Zeitung” 2 marca 1910, nr 151.
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na uniwersytecie w Heidelbergu dysertacje doktorska Zur Soziologie des Kino.
Die Kino-Unternehmung und die sozialen Schichten ihrer Besucher, ktdra opub-
likowana zostata rok pozniej i byta pierwszym na $wiecie naukowym opraco-
waniem dotyczacym socjologicznego fenomenu kina23. Wedtug niej, publicznoéé
kinowa wywodzita si¢ pierwotnie z nizszych krggdw spotecznych, z czasem kina
zaczely skupia¢ widzow z zamozniejszych warstw. Zauwazalna byla przy tym
roéznica pomigdzy eleganckimi kinoteatrami w centrum miasta i prymitywnymi
kinami na przedmiesciach. Te ostatnie nazywata badaczka ,,jaskiniami”, a o panu-
jacej w nich atmosferze §wiadczy¢ mogla w jej mniemaniu wywieszka, jaka odna-
lazta w jednym z nich: ,,Demolowanie krzeset i tawek zabronione”?®. Nietrudno
w tym kontekscie wyobrazi¢ sobie kolejnego dzwigku obecnego we wczesnych
kinach: tomotu demolowanego wyposazenia. Warto jednak doda¢, ze lepsze kina
dazyty do tego, aby upodabniac¢ si¢ do teatrow, co wiazato si¢ z ich nobilitacja.
Zachowania widzow w wigkszych kinach, ulokowanych w centrach miast, byty
Z pewnoscig inne.

Kolejne istotne funkcje we wczesnych kinach peknili recytatorzy. Wedhlug
Jeana Chateauverta, sposrod dodatkowych elementow projekcji ,,towarzyszenie
muzyczne wydaje si¢ dominujacym elementem”?’, natomiast recytator ,,szyb-
ko stat si¢ prawdziwa atrakcja. Chodzi sie do kina, aby stuchaé objasniacza?®.
Chateauvert zarysowal typologi¢ informacji, jakie przekazywal publicznosci
recytator, wskazujac na jego role podczas przedstawien kinematograficznych.
Po pierwsze wigc informowal on widza o miejscu i czasie ogladanej akcji, ta-
czac tym samym w jedna cato$¢ sceny, ktorych logika mogla nie by¢ dla widza
w peli zrozumiata. Opowiadanie dostarczato punktéw orientacji i wskazowek,
ktore pozwalaty $ledzi¢ przebieg wydarzen na ekranie w sposob ciagly i spojny.
Po drugie, improwizowat dialogi ogladanych na ekranie postaci, byt wigc widzem
1 bohaterem filmu zarazem, osoba stojaca na granicy $wiata fikcji i rzeczywistos$ci,
poprzez ktora film nabierat wyrazistosci. Po trzecie, wskazywat na detale, ktore
moglyby umkna¢ uwadze widza, uczyl go, jak nalezy odczytywac obrazy, pehit
wigc funkcj¢ nauczyciela thtumaczacego jezyk filmu. Po czwarte, wnosit element
pedagogiczny, uzupetniajac ogladane obrazy o zdobyta wiedzg, a nawet o wlasne
poglady moralne i etyczne. Stawat si¢ wigc publicznym autorytetem w zakresie
tego, co pokazywane?’.

Ogloszenia kin wroctawskich pokazuja, jak wielka wage przywiazywano
do recytacji i osoby recytatora. Zachwalaty one z duma wzorcowa, dyskretna re-
cytacjg czy rzeczowe objasnianie. W wielu ogloszeniach padaja nazwiska recyta-
torow, niekiedy nawet przed tytutami filmow. Otwarte w 1908 roku Reform-Kino

25 Zob. E. Altenloh, Zur Soziologie des Kino. Die Kino-Unternehmung und die sozialen Schich-
ten ihrer Besucher, Jena 1914.

26 [bidem, s. 52.

27 J. Chateauvert, Das Kino im Stimmbruch, KINtop 5, Frankfurt am Main 1996, s. 82.

28 Le Fraper” 23 wrze$nia 1911, s. 3, za: J. Chateauvert, Das Kino..., s. 91.

29 Zob. J. Chateauvert, Das Kino..., s. 86-92.
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zatrudnialo recytatora, ktorym byt Willi Miltenstein, jak tez dwie dodatkowe oso-
by odpowiedzialne za dialogi: pania Stein oraz pana Wolframa. Po kilku miesia-
cach zmienila si¢ obsada: recytacje prowadzit pan Hoch°, a dialogi imitowali
pan Hoch z pania Schifer. O randze catej grupy (dochodzili tu jeszcze muzycy
Weidmann i Seidel) moze $wiadczy¢ fakt, ze ogloszenie wymieniato ich nazwiska
jako ludzi tworzacych artystyczny ensemble. Rangg Konigs-Kino podkreslat Ar-
tur Scholz, cztonek berlinskiego Herrnfeldtheater, nazywany rezyserem. W kinie
Royal-Biograph, a nastgpnie w Union-Kino recytacj¢ prowadzil znany i lubia-
ny Georg Schley, byly cztonek wroctawskiego teatru Schauspielhaus. Colosse-
um do recytacji zatrudnialo dwie osoby: dramatyczna recytacje prowadzit pisarz
F.W. Fehse, a humorystyczna komik Herrmann. Jeszcze w 1913 roku w prasie
mozna byto znalez¢ nazwiska recytatorow, jak ,,mistrza wyktadow” F. Schonfel-
dera zaangazowanego w kinie Tivoli-Lichtspiele.

Zawod recytatora byt bardzo ceniony. W lutym 1910 roku Monopol-Theater
zakupiony zostal przez dwojke recytatoréw: pana E. Schneidera zatrudnionego
dotychczas w kinie Metropol oraz panig N. Schneider z kina Odeon. Podkres$la-
jac zalety wilasnego lokalu, wlasciciele zamiescili w ogloszeniu informacje, kto-
re mogly mie¢ znaczenie dla preferencji widzow w wyborze kin, a wigc przede
wszystkim fakt, Ze byli oni recytatorami z praktyka w innych kinach wroctaw-
skich. Profesja recytatora byta na tyle ceniona i cieszyta si¢ tak duzym powo-
dzeniem, ze Colosseum zorganizowalo w 1910 roku wielki konkurs recytatorski,
w ktoérym uczestniczy¢ miato wielu pierwszorzednych recytatoréw, zas sedziami
mieli by¢ widzowie. W kinie tym wystgpowalo wielu stawnych opowiadaczy,
rowniez spoza Wroctawia, jak chocby mistrz recytacji i szybkiego wiersza Ri-
chard Kriiger z Berlina. Jeszcze w roku 1912, a wige w czasie, gdy w kinach grane
byty juz filmy dtugometrazowe i zawod recytatora odchodzit do lamusa, w prasie
wroctawskiej ukazato si¢ ogtoszenie reklamujace kursy dla recytatoréw obejmu-
jace techniki méwienia i ¢wiczenia oddechu, prowadzone przez pewna dame be-
daca niegdy$ uczennicg aktorki ze szkoty Maksa Reinhardta w Berlinie.

Najwazniejszg jednak rol¢ w kinie, obok recytatorow, odgrywali muzycy.
Dziennikarz czasopisma ,,Der Kinematograph” pisat w 1909 roku: ,,Do gléwnych
wymagan w dobrze prowadzonym teatrze kinematograficznym nalezy, obok wy-
bornych obrazéw, solidny pianista™!. Po dwéch latach w tym samym pi$mie kon-
statowano zmiang, jaka zaszla w tym okresie:

Kto ma okazje odwiedzenia jednego z wielu duzych niemieckich teatréw $wietlnych, moze

przygotowac sig na to, ze przezyje jedyna w swoim rodzaju niespodziankg. Od dawna nie ma

tam juz bowiem samotnego pianisty, ktory sprawuje swoj urzad w kacie przed ekranem.

Pomigdzy ekranem i pierwszym rzedem siedzen wybudowane zostato duze pomieszczenie or-

kiestrowe. Pomieszczenie, ktore pod wzgledem aranzacji i wyposazenia przewyzsza pomiesz-
czenie orkiestrowe najwigkszej berlinskiej sceny operetkowej i w ktérym siedzie¢ moze nawet

30" Przypuszczalnie chodzi o Heinricha Hocha, ktory w 1914 roku petnit funkcje przewodnicza-
cego Zwiazku Wroctawskich Pracownikow Kin (Verein Breslauer Kino-Angestellter).
31 Der Kinematograph” 24 lutego 1909, nr 113.
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24 muzykow, ktorzy graja pod kierunkiem pierwszorz¢dnego dyrygenta. Przede wszystkim jed-
nak okre$lenie ,,graja” jest tym, ktore interesuje nas tutaj dla wykazania réznic wobec wszelkich
innych muzycznych produkcji. Gdyz bez proby lub tez tylko z wezesniejsza proba dostrojenia
oferowany jest tu program, ktory przewyzsza wigkszo$¢ popularnych programéw koncertowych.
Rodzaj obrazow $wietlnych wymaga od muzyki towarzyszacej takiej obfitosci roznych gatun-
kow, od najtrudniejszej uwertury po utwor lekki i zywy, ze prawie zadna z orkiestr teatralnych
nie mogtaby temu zadaniu podotaé®2.

Ogloszenia kin wroclawskich potwierdzaja, ze w stolicy Slaska nie bylo inaczej
i ze prestiz kin wspottworzony byl przez muzykow: Fata-Morgana reklamowata
w 1908 roku artystyczny koncert pianistyczny i fisharmoniczny, a uwage w Reform-
Kino przyciagal pianista Weidmann. W roku nastgpnym w Konigs-Kino wystgpo-
wat z akompaniamentem pianistycznym i fisharmonicznym mistrz koncertowy Otto
Schulz z Konserwatorium Sterna w Berlinie, w Metropol-Theater brylowat mistrz
koncertowy Seidel, w Union-Kino czarowal widzoéw dobry pianista wiedenski,
a podczas otwarcia kina Colosseum oprawe zapewniat zesp6t filharmoniczny z ka-
pelmistrzem Heimem na czele. Otwarciu Palast-Theater w 1910 roku towarzyszyta
orkiestra paryska sktadajaca si¢ z pigciu mezczyzn, pdzniej kino miato wiasng or-
kiestr¢ teatralna pod kierunkiem dyrektora Zaka. O ile w mniejszych kinach nadal
wystepowali pojedynczy artysci, o tyle prestizowe kina staraty si¢ o wigksze ze-
spoty: Eden-Theater szczycit si¢ swoja pierwszorzedna kapela artystyczna, Palast-
-Theater podczas projekcji takich filmow, jak Der Andere czy Quo vadis? dyspo-
nowal wzmocniong orkiestra teatralna, wtasna orkiestrg pod dyrekcja kapelmistrza
Freda Bodego miat rowniez otwarty w 1913 roku Tauentzien-Theater. Takze kino
Kammer-Lichspiele posiadato wtasny zespot orkiestrowy, ktoremu przewodzit Karl
Forschneritsch — 27 pazdziernika 1916 roku dat on w tym kinie swdj tysigczny
koncert. Ten pochodzacy z Wiednia dyrygent byt szczegodlnie ceniony we wroc-
tawskim $rodowisku filmowym. Jego wykonanie muzyki do filmu Das Dreimdder-
lhaus. Schuberts Liebesroman spotkato si¢ z tak wielkim uznaniem, ze wtasciciele
kina zorganizowali na jego cze$¢ specjalny jubileusz, podczas ktorego muzykowi
wreczono kwiaty 1 prezenty, jak tez odpowiednie do jego zastug honorarium.

Mowiac o muzyce w kinie, nalezy podkresli¢, ze bardzo wrazliwe na jej dziata-
nie byly zwlaszcza kobiety stanowiace bardzo duzy odsetek publicznos$ci kinowe;.
Kina za$, starajac si¢ o coraz wigksze i bardziej wySmienite w sztuce muzycznej
kapele, rywalizowaly zard6wno o swoj prestiz, jak i o t¢ wtasnie grupg spoteczna.
Dziennikarz ,,Der Kinematograph” przedstawit t¢ kwesti¢ nastgpujaco:

Istota kina polega na dzialaniu bez stow. W kinie muzyka wyraza tylko uczucia, a najlepszym
dowodem na poglady wielu wy$mienitych kompozytordéw jest to, ze tam, gdzie stowo jest zbyt
stabe, aby wyrazi¢ odczucia, wprowadzana jest muzyka. Czysta muzyka uczuciowa jest jednak
obca mezczyznie, najpigkniejszy oddzwigk znajduje ona w sercu kobiety. Bardziej wrazliwa
dusza kobiety jest lepszym rezonansem dla czystej muzyki uczuciowej. Dlatego to kobieta

jest osoba, do ktérej przemawia muzyka kinowa33.

32 Der Kinematograph” 8 marca 1911, nr 219.
33 Der Kinematograph” 13 grudnia 1916, nr 520.
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Z opracowania Emilie Altenloh wynika, ze dziewczg¢ta odwiedzaty kina rza-
dziej niz chtopcy, ale wybieraty obiekty o wigkszym prestizu. Przy podejmowaniu
decyzji réwniez muzyka miala dla nich znaczenie i wybieraty takie kina, w kto-
rych graly dobre zespoty>*. ,,Der Kinematograph” podaje, ze mniej zamozne ko-
biety, ktore dysponowaty ograniczonym budzetem na rozrywke, wolaly chodzi¢
rzadziej do kin eleganckich, niz czgsciej do kin posledniejszego rodzaju — ,,wy-
facznie z tego powodu, zZe tu oferuje si¢ lepsza muzyke grana przez wigksza or-
kiestre”. Artykut w czasopismie konczyt si¢ znamienna konstatacja: ,Mowi si¢
wciaz, ze dusza kobiety jest zagadka. Czy réwniez wtedy, gdy w gre wchodzi
muzyka? Sadze, ze nie. »Muzyka jest kluczem do kobiecego serca«, méwi Seu-
me. Obserwujcie kobiete podczas stuchania muzyki kinowej, a rado$nie zgodzicie
sig z poeta”3®. Prawdopodobne jest, ze wtasnie w wigkszych, eleganckich kinach,
wyrozniajacych si¢ oprawa muzyczna, frekwencja kobiet na seansach filmowych
byla wyzsza.

Kolejnym potwierdzeniem, ze kino odgrywato w zyciu kobiet bardzo wazna
role, jak tez tego, iz kobiety stanowity istotna dla przemystu filmowego publicz-
no$¢, moze by¢ fakt, ze 520 numer ,,Der Kinematograph”, bedacy wydaniem ju-
bileuszowym z okazji 10-lecia istnienia tego czasopisma filmowego, poswigcony
zostat wlasnie im: ,,Jesli z okazji juz dziesigcioletniej, owocnej dziatalnosci naszej
gazety, wydajemy numer 520 jako »zeszyt kobiecy«, to chcemy w ten sposob
wyrazi¢ nasza wdzigczno$¢ nieocenionej wspotpracy kobiet oraz nieztomnemu
zainteresowaniu $wiata kobiet dla domow $wietlnych™3”7. Zainteresowanie podob-
ne znajduje potwierdzenie roéwniez w zrodtach wroctawskich, czemu na poczatku
jesieni 1912 roku dat wyraz miejscowy zurnalista:

Gdzie indziej, proszg Panstwa, ma spgdza¢ wroctawianin wolne popotudnie, gdy w parku
Szczytnickim i Potudniowym krzewy opuszczaja cigzkie od deszczu galezie, a kalosz wita kazde
poruszenie rozwodnionego piasku melancholijnym tonem, jesli nie w kintoppie? Nic nie wyda-
je sig przecigtnemu czltowiekowi, a w szczegdlnosci rodzajowi zenskiemu, tak sympatyczne

[...J%8

Symptomatyczne wydaje si¢ w tym kontekscie to, Ze pierwsze state kino wroc-
lawskie otwarte zostato przez kobiete — Sar¢ Kayser.

Interesujace w kontek$cie przemian kulturowych i upowszechniajacego si¢
kina jest zestawienie dochodow miasta z tytutu opodatkowania rozrywek. W 1908
roku przyniosty one dochod wysokosci 144 tys. marek, w 1913 roku 571 tys.,
a w 1918 roku juz 970 tys. marek (tabela 2). Przy tym struktura dochodéw po-
kazuje, jak bardzo wzrosta w tym okresie rola kin i jak wiele miasto skorzystato
na ich upowszechnieniu. W 1913 roku dochody z opodatkowania projekcji fil-

34 Zob. E. Altenloh, Zur Soziologie des Kino..., s. 90.

35 Der Kinematograph” 13 grudnia 1916, nr 520.

36 bidem.

37 Ibidem.

38 Breslauer General-Anzeiger” 22 wrzesnia 1912, nr 260.
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mowych stanowity 21% wpltywow budzetowych z tytutu podatkow od rozrywek,
pie¢ lat pozniej — niemal potowe. Zauwazalny jest przy tym spadek dochodow
z tytutu koncertow muzycznych — zapewne w niematym stopniu przyczynity si¢
do tego kina, ktore dbaty nie tylko o strong wizualna seansow, ale takze o ich od-
powiednia oprawg muzyczna.

Tabela 2. Struktura dochodéw miasta z tytutu opodatkowania rozrywek w roku 19131 1918

Rodzaj Podatki w roku Przyrost Udziat % w dochodzie

rozrywki 1913 1918 % 1913 1918
Projekcje filmowe 121 803 471 617 287 21 49
Przedstawienia cyrkowe 14776 38 525 161 3 4
Przedstawienia variétés 47259 104 522 121 8 11
Przedstawienia teatralne 96 481 164 318 70 17 17
Koncerty muzyczne 191 711 148 385 -23 34 15
Imprezy taneczne 69 051 38 587 —44 12 4
Odczyty i wyktady 1612 860 —47 0 0
Pozostate rozrywki>® 24 890 3167 —87 4 0
Imprezy sportowe 3492 — —100 1 0
Razem 571073 969 981 70 100 100

Zrodto: Statistik zufolge telefonischer Anordnung des Biiros XII iiber die Einnahme an Lustbarkeitssteuer, doku-
ment nr XII 553/19 z dn. 6 marca 1919, Archiwum Panstwowe Wroctaw, AMW, teczka 22123.

Podsumowujac te rozwazania, mozna stwierdzi¢, ze kina nigdy nie byty nie-
me, gdyz zawsze towarzyszyt im dzwigk. Sfera audialna byta zreszta urozmaicona,
a jej przemiany sa obrazem awansu i nobilitacji nowej formy rozrywki. Wydaje
si¢ takze, ze mozna zaryzykowac stwierdzenie, iz wzrost znaczenia kin zwiazany
byl z wieloma czynnikami, wsrod ktorych sfera muzyczna odegrata nieposlednia
rolg. Najpierw taperzy, a pozniej zespoly orkiestrowe stanowity o atrakcyjnosci
widowiska w stopniu rownie wysokim, jak obraz na ekranie, a zwtaszcza dla ko-
biet jako$¢ muzyki decydowata o wyborze konkretnego kina. W zwiazku z tym
ostatnim faktem mozna nawet postawi¢ tezg, ze to dzigki kobietom w kinach po-
jawiaty si¢ coraz wigksze i1 bardziej wy$mienite orkiestry, co wspotgra z eman-
cypacyjnym charakterem kinematografii w epoce, gdy kobiety walczyly o prawa
wyborcze i wyzwalaty si¢ spod jarzma wielowiekowego patriarchatu*®. Bogaty
kontekst kulturowy zwiazany z upowszechnianiem si¢ kin nie daje si¢ sprowadzi¢

39 Karuzele, strzelnice itp.
40 Zob. A. Debski, op. cit., s. 298.
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jedynie do wrazen wizualnych zwigzanych z rozwojem sztuki filmowej. Wptyng-
o nan duzo wigcej czynnikow, a sfera audialna miata w tym procesie swoj istotny
udziat.

The audiosphere of early
cinemas as seen in Wroclaw

Summary

Using Wroctaw as an example, the author examines the audiosphere of early cinemas, i.e. those from
before WWI. Cinemas were never “silent,” because they were always accompanied by sound. Trans-
formations of their audiosphere reflected the growing status of this new form of entertainment. The
author focuses mainly on recitation and music. The latter in particular played a significant part in
the growth of the status of cinemas in the cultural life of the city. First pianists then larger orchestral
bands were just as important for the attractiveness of any show as the pictures on the screen. This
was especially important for women and fitted in well with the emancipating nature of cinema in
an era in which women fought for a right to vote. The cultural context associated with the growing
popularity of cinemas cannot be reduced only to visual sensations related to the development of film
art. It was influenced by many more factors, with the audiosphere playing an important part in the
process.
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