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Spacerowatem po alei eukaliptusowej, gdy wtem zza drzewa wylazta krowa.
Przystanatlem i spojrzeliSmy sobie oko w oko. Jej krowio$¢ zaskoczyta
do tego stopnia ma ludzko$¢ — ten moment, w ktodrym spojrzenia nasze si¢
spotkaly, byt tak napigty — ze stropilem si¢ jako cztowiek, to jest w moim,
ludzkim, gatunku. Uczucie dziwne i bodaj po raz pierwszy przeze mnie
doznane — ten wstyd cztowieczy wobec zwierzecia. Pozwolilem, zeby ona
spojrzata na mnie i zobaczyta mnie — to nas zrownato — wskutek tego
statem si¢ takze zwierzeciem — ale dziwnym, powiedzialbym nawet, nie-
dozwolonym. Poszedlem dalej podejmujac przerwany spacer, ale poczutem
si¢ nieswojo... w naturze, ktora osaczata mnie zewszad i jakby... ogladata

mniel.

Coraz czg¢$ciej okazuje sig, ze dychotomiczne opozycje przestaja by¢ adekwatne
do opisu rzeczywistosci. Zaciera si¢ ostra granica miedzy sztukg a rzeczywisto-
$cig, naturg a kulturg, podmiotem a przedmiotem, az wreszcie miedzy cztowie-
kiem a zwierzeciem — w miejsce fundamentalnego przeciwienstwa pojawia si¢
,,W najlepszym razie roznica stopnia”?. W obliczu gwattownych przemian na polu
nauki, biotechnologii, zagadnien zwigzanych z hybrydyzacja, cyborgizacja, trans-
humanizmem, gtownym wyzwaniem dla naszego wieku stalo si¢ pomyslenie

1 W. Gombrowicz, Dziennik 1957—1961, Krakow 1997, s. 34.

2 E. Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, przet. M. Borowski, M. Sugiera, Krakoéw 2008,
s. 271-279. W kontekscie odchodzenia od prostych dychotomii przedmiot—podmiot na gruncie es-
tetyki na uwage zastuguje miedzy innymi ,.estetyka zaangazowania i partycypacji” Arnolda Ber-
leanta oraz Gernota Bohmego ,,ekologicznie motywowana estetyka. Szczego6lnie Béhme dystansuje
si¢ od kartezjanskiego dualizmu dusza—ciato, natura—kultura, naturalne—sztuczne, uznajac, ze owe
opozycje stracity znaczenie. Zob. K. Wilkoszewska, Problem eko-estetyki, [w:] Swiadomos¢ srodo-
wiska, red. W. Galewicz, Krakow 2006.
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na nowo granic gatunkowych i relacji miedzy tym, co ludzkie i nieludzkie. W tym
konteks$cie szczegolnie interesujaca jest propozycja Wolfganga Welscha, ktory do-
strzega koniecznos$¢ wyjscia z ,,antropijnego getta” i postuluje wykroczenie poza
granice ludzkie — ku ,,postawie transludzkiej”>. Krytykuje przy tym bardzo ostro
dotychczasowy, nowoczesny punkt widzenia, uznajac go za ,,glgboko antropo-
centryczny” i doskonale wyartykutowany przez Denisa Diderota, ktory w 1755 .
napisat: ,,cztowiek jest tym wyjatkowym pojeciem, od ktorego musimy wyjsé
i do ktérego musimy wszystko na powrdt odnies¢™. Dla Welscha, i nie tylko
dla niego, wsrod wszelkich innych dziedzin intelektualnej aktywnosci cztowieka
to sztuka ma najdtuzsza tradycje i jest najbardziej zaawansowana w przekraczaniu
granic wyznaczonych przez filozoficzny, scjentystyczny i religijny antropocen-
tryzm. Wspomniany filozof dostrzegt, ze: ,,sztuka [...] wciaz probuje wytamaé
si¢ z klatki ludzkiej samoreferencji. Opiera si¢ nowoczesnemu zamknigciu si¢
ludzkiego umystu™>.

Zwierzeta byly obecne w sztuce od zawsze — poczawszy od prehistorycznych
malowidet naskalnych, poprzez symboliczne przedstawienia bostw, martwe natu-
ry, sceny rodzajowe, ornamenty itp. Znane sg nawet przyktady, niezwykle popular-
nych w dziewietnastowiecznej Europie, tak zwanych psich dramatow, w ktorych
glowna role powierzano psu®. Jednak za kazdym razem zwierze traktowano jako
srodek do celu — petnito funkcje dramaturgiczna, emblematyczno-symboliczna,
dekoracyjna, stanowito motyw, material lub metafore. Jessica Ullrich, kurator-
ka trzech berlinskich wystaw poswigconych zwierzgtom (7Zier-Werden, Mensch-
Werden oraz Tierperspektiven), wyraznie podkresla ten instrumentalny charakter:

[Zwierzgta] rzadko traktowane byty jako reprezentujace same siebie. Stuzyty i stuza do dzi$ jako

nos$niki znaczen i reprezentanci czysto ludzkich pragnien, lgkow, popedow, jako obiekt projekcji

wszelakich ludzkich tresci. Pojedyncze zwierzeta byly postrzegane jako przedstawiciele gatun-
kow lub zgota symbole natury. Indywidualnos¢ zwierzat i ich prawa byly niezauwazane lub
negowane. Niekiedy zwierze musiato po prostu umrzeé, zeby cztowiek mogt je narysowacé,
by mogt przerobi¢ je na rzezbe albo czgsci jego ciata uzy¢ w celu produkeji srodka malarskiego
lub tez po prostu bylo potrzebne, by zilustrowaé okreslone idee — i dzieje si¢ tak po dzi$ dzien’.

Jednoczesnie Urllich uwaza, ze mniej wigcej od stynnej akeji Josepha Beuysa
z kojotem w latach 70. obserwujemy trwajace gruntowne przemiany w mysleniu
na temat naszych relacji ze zwierzgtami. Wzrost zainteresowania problematyka

3 'W. Welsch, Transludzkie wymiary estetyki, ,Biuletyn Polskiego Towarzystwa Estetycznego”
2004, nr 4, s. 1; tez idem, Estetyka poza estetykg. O nowg postac estetyki, przet. K. Guczalska, Kra-
kow 2005, s. 153 nn.

4 D. Diderot, cyt. za: W. Welsch, Transludzkie wymiary. .., s. 1.

> 'W. Welsch, Estetyka poza estetykq..., s. 155.

6 E. Fischer-Lichte, op. cit., s. 164—165.

7 D. Lagodzka, J. Ullrich, Zezwierzecanie, uczlowieczanie, http://www.obieg.pl/artmix/16547
(dostep: 27 grudnia 2011).
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zwierzat w sztuce wspotczesnej jest o tyle znaczacy, iz pozwala méwi¢ o swo-
istym animal turn®. W ramach tego zwrotu artyéci daza ku antygatunkowemu
traktowaniu zwierzat nie-ludzkich oraz ,,reaguja na spoteczne zmiany czy wrecz
uczestnicza w ich ksztattowaniu™. Istotng zmiang jest to, ze w dzietach sztuki
zwierzg zyskuje status podmiotu — niewatpliwie ma to zwigzek z rozwojem ru-
chow na rzecz praw zwierzat i akademickich studiow nad zwierzetami (animal
studies). Przywotanie przez Urllich osoby J. Beuysa jest istotne, poniewaz arty-
sta ten w swoich akcjach rzeczywiscie zaproponowal zupehie inne spojrzenie
na zwierz¢. Podczas performensu [ like America and America likes me (Lubie
Ameryke, a Ameryka lubi mnie, Rene Block Gallery, Nowy Jork 1974) przez
trzy dni przebywat w zamknietym pomieszczeniu sam na sam z dzikim kojo-
tem, oddzielony od publiczno$ci metalowsq siatkg. Erika Fischer-Lichte, analizu-
jac te akcje, zauwaza, ze Beuys traktowal zwierze jak réwnoprawnego partnera,
nad ktorym nie probowat zapanowac. Relacja miedzy czlowiekiem i zwierzeciem
nie byla zhierarchizowana jak w wypadku wykorzystywania zwierzat w poka-
zach cyrkowych, ale ,,regulowana procesem wymiany”!?. Jednocze$nie zaznacza,
ze owa niemozno$¢ podporzadkowania zwierzecia, zrownanie jego z czlowie-
kiem, dla wielu widzow mogta okaza¢ si¢ niezwykle irytujaca:

Nad zyjacym zwierzeciem-ciatem nie da si¢ natomiast zapanowac. Podobnie jak ludzkie ciato
nie ma ono charakteru dzieta, ale wydarzenia. Pod tym wzglgdem nie ma zadnej réznicy migdzy
cztowiekiem a zwierzeciem. To wlasnie musiato z calg siltg dotrze¢ do widzow akcji Beuysa [...].
Mozna tylko spekulowaé, w jakim stopniu wydarzajace si¢ tu utozsamienie zwierzgcia z czto-
wiekiem prowadzito u widzow nie tylko do refleksji na temat poréwnywalnosci czy podobien-
stwa migdzy zywymi organizmami, ale tez wywotywato bezposrednio fizjologiczne, emocjonal-
ne i energetyczne reakcje. Nie wiadomo, czy w momencie bezposredniej konfrontacji z zywym
organizmem zwierz¢cia uruchamial si¢ w widzach proces stawania si¢ zwierzgciem, o ktérym
pisali Deleuze i Guattari; czy czuli si¢ skonfrontowani z wlasng zwierzecoscia i odpowiednio
ujawniali cielesne tego symptomy'!.

W niniejszym artykule chciatabym przyjrze¢ si¢ czterem wybranym przykta-
dom, w ktorych arty$ci probujg uczyni¢ bardziej dostgpna perspektywe zwierzat.
Przedstawione dzieta bywaja radykalne, ale odmawiajg traktowania przedstawien
zwierzat jako ,,ekranu, na ktéorym projektujemy wszelkiego rodzaju ludzkie pro-
blemy” — staraja si¢ zastosowaé ,,zwierzecy punkt widzenia”!2. Jednoczesnie
pytaja o granice miedzy czlowiekiem a zwierzgciem, czy tez lepiej powiedzie¢
— miedzy cztowiekiem a pozostatymi zwierzgtami.

8 Ibidem.

9 Ibidem.

10 E. Fischer-Lichte, op. cit., s. 171.

' Ibidem, s. 172.

12 J. Ullrich, Methods to encounter animal agents in art, humanimal.cz/CAS/call.html (dostep:
27 grudnia 2011).
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Czlowiek wobec ,,nagiego” zwierzecia

Prace urodzonego w Brukseli Carstena Hollera czgsto maja charakter wyra-
finowanego eksperymentu wizualnego, ktorym prébuje badaé granice ludzkiej
percepcji. Artysta siega po formy organiczne (rosliny, grzyby), tworzy tez roz-
nokolorowe rzezby zwierzat (mi¢dzy innymi jasnozottego morsa, niebieskiego
orangutana, rézowego nosorozca), podczas ekspozycji umieszcza je na podtodze
galerii, na ktorej wydaja si¢ drzemac lub pelzaé (jak naturalnych rozmiarow bra-
zowy krokodyl)!3. Wéréd tych dziel znajduje sie niezwykta, hiperrealistyczna
rzezba Orang-outan (2000-2001), przedstawiajgca bezwlosego orangutana w po-
zycji embrionalnej. Bez watpienia moze ona sta¢ si¢ punktem wyjscia analizy
skomplikowanej relacji, wigzi i podobienstwa migdzy cztowiekiem a zwierze-
ciem. Owo podobienstwo jest w tym wypadku niezwykle sugestywne, poniewaz
artysta wykorzystat wizerunek blisko spokrewnionego z ludzmi orangutana. Trze-
ba zaznaczy¢, ze to pokrewienstwo nie jest dla wszystkich do przyjecia — ,,nasza
ludzka arogancja, przeswiadczenie o wyjatkowosci ludzkiego zycia” powoduje,
ze ,,nie chcemy mysle¢ o sobie jako o gatunku zwierzecym”!. Nie dostrzegamy
tez, jak zauwaza Peter Singer, ze tak naprawdg ,,mi¢dzy nami a innymi zwierze-
tami nie ma przepasci nie do przekroczenia”!>. Rzezba Héllera konfrontuje nas
bardzo dobitnie z faktem, jak niewiele dzieli Homo sapiens od naczelnych, przez
co prowokuje do dalszych rozwazan:

Wedtug genetykow roznica migdzy cztowiekiem a malpa nalezaca do naczelnych daje si¢ spro-
wadzi¢ do zaledwie kilku procent genéw [...] Ktory gen odpowiedzialny jest za $wiadomos¢,
osobowo$¢, cztowieczenstwo? Od jakiego odsetka zgodnosci z genetycznym ideatem (jak go
zresztg wyznaczyé?) cztowiek liczy sie jako cztowiek?16

Jak pisze Giorgio Agamben w eseju Taxonomies, pochodzacym z The Open.
Men and Animal:

Juz pierwszy, sporzadzony przez doktora Nicolasa Tulpa w 1641, opis orangutana akcentuje
ludzkie aspekty tego Homo sylvestri (nazwa ta jest przektadem z malajskiego wyrazenia oran-
gutan). [...] [Lineusz za$ w swoim tekscie] Menniskans Cousiner dowodzil, jak trudne jest,
z punktu widzenia nauk przyrodniczych, wskazanie znaczacej roznicy pomigdzy matpami czle-
koksztattnymi a ludzmi. [...] W liScie do krytyka, Johanna Georga Gmelina [...], Linneusz od-
powiada: [...] ,,Prosz¢ jednak Pana i caly $wiat — pokazcie mi gatunkowa réznice mi¢dzy matpa
i cztowiekiem zgodna z zasadami historii naturalnej. Ja z cala pewnoscig nie znam zadnej”!”.

Nota bene, Karol Linneusz stwierdza jednocze$nie, ze cztowiek konstytuuje
si¢ jedynie przez rozpoznanie w nie-ludzkim Innym, a ,,w maszynie optycznej

13 http://www.airdeparis.com/holler.htm (dostep: 27 grudnia 2011).

14 P. Singer, Upadek etyki tradycyjnej, przet. A. Alichniewicz, A. Szczesna, Warszawa 1997,
s. 221.

15" Ibidem.

16° A. Czarnacka, Pornowegeterianizm, ,,Krytyka Polityczna” 2008, nr 15, s. 90-91.

17 Zob. G. Agamben, The Open. Men and Animal, Stanford 2004, s. 23-27.
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Linneusza, ktokolwiek odrzuca rozpoznania siebie w malpie, staje si¢ jedna
z nich, parafrazujac Pascala, qui fait [’homme, fait le signe [kto gra cztowieka,
ten gra matpe]”!'®. Uderzajace podobienstwo fizyczne orangutana do postaci ludz-
kiej jest w dziele Hollera zintensyfikowane przez pozbawienie ,,zwierzecego”
owlosienia, oddzielajacego od cztowieka (zwanego wszak ,,naga matpa”!?). Teraz
to wyrdznienie przestalo mie¢ znaczenie — patrzeniu na te rzezbe towarzyszy
ambiwalentne uczucie fascynacji a zarazem niepokoju. Niepokoj ten moze wyni-
ka¢ z uswiadomienia sobie, ze tak naprawde kategoria ,,czlowiek” to zaledwie hi-
postaza (tak samo jak ,,zwierzg”), a ,,Homo sapiens nie jest jasno zdefiniowanym
rodzajem ani substancja, jest raczej maszyna lub narzgdziem do konstruowania
postrzegania cztowieka”?’. Postrzegania uksztaltowanego przez maszyne antro-
pologiczna, ktora utrzymuje ostrg graniceg tego, co ludzkie i nie-ludzkie. Co zna-
mienne, jedynie koncentracja na podobienstwach (zwlaszcza wizualnych) miedzy

cztowiekiem a zwierzetami moze sktoni¢ do refleksji na temat sztucznosci tego
podziatu?!,

Uczlowieczenie — zwierze jak(o) czlowiek

Jednym z najbardziej dobitnych dowodoéw, ze pod wzgledem biologicznym
cztowiek nie r6zni si¢ znaczgco od innych gatunkow ssakow, jest mozliwos¢ wy-
hodowania zwierzat transgenicznych — z ludzkim DNA czy nawet organami.
Transgeniczne hybrydy jako istoty liminalne, zawieszone migdzy nie-byciem-
juz-tylko-zwierzgciem a nie-byciem-jeszcze-cztowiekiem, bardzo czesto inspi-
rujg artystow. Wspomniana juz Patricia Piccinini stworzyta w 1997 r. instalacje
Protein Lattice ztozong z cyklu fotografii, ktory uzupetniata projekcjg wideo.
Na zdjeciach widzimy modelki trzymajace bezwtose szczury z ludzkim uchem
na grzbiecie??. Tworczosé Piccinini byta jedng z pierwszych artystycznych od-
powiedzi na pojawienie si¢ transgenicznych zwierzat, jednoczesnie poruszata tez

18 Ibidem, s. 27.

19 Owa ,,nagoé¢ cztowieka” nabiera glebszego znaczenia w rozwazaniach Linneusza, ktéry
podkresla, ze ,,w chwili narodzin natura wyrzuca czlowickanagiego na gota ziemig, niezdol-
nego, aby mysle¢, mowi¢, chodzi¢, ani samodzielnie si¢ odzywiac, jesli tych czynnosci nie zostanie
nauczony [Nudus in nuda terra [...] cui scire nihil sine doctrina; non fari, non ingredi, non vesci, non
aliud naturae sponte]. Cztowiek, aby stac¢ si¢ cztowiekiem, musi przekroczy¢ samego siebie [o quam
contempta res est homo; nisi supra humana se erexerit]”, ibidem, s. 26.

20 Ibidem.

2l 7 tego tez powodu na przyktad rzezby transgenicznych istot z cyklu Patricii Piccinini
The Young Family maja tak uwypuklone ludzkie cechy. Zob. A. Pera, Migdzy czlowiekiem a szczu-
rem, czyli o zacieraniu migdzygatunkowych granic w tworczosci Patricii Piccinini, http://www.
obieg.pl/artmix/16506 (dostep: 27 grudnia 2011).

22 www.patriciapiccinini.net/pp/pl.htm (dostep: 27 grudnia 2011).
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kwestie sztucznego kreowania idealnych wizerunkéw ludzkiego ciata®3. W tym
tek$cie chee jednak blizej przyjrze¢ si¢ pracy, ktora powstata prawie dziesiec lat
po Protein Lattice — mianowicie instalacji amerykanskiej artystki Kathy High
Embracing Animal®*.

Fot. 1-2. Kathy High, Embracing Animal, multimedialna instalacja ze szczurami transgenicznymi,
2005-2006 (zdjecia dzigki uprzejmoscei artystki)

Centralnym obiektem Embracing Animal jest kompleks ,,Juksusowych”, prze-
stronnych klatek, w ktorych umieszczone sa trzy transgeniczne szczury: Matil-
da Barbie, Star Barbie i Tara Barbie. Obok znajduja si¢ cztery probowki, beda-
ce w rzeczywistosci wideorzezbami (kazda z nich ma wysoko$¢ okoto metra).
Wewnatrz, na dnie, umieszczono malutkie ekrany LCD z filmami wideo w petli
— pokazujg one zwierzeco-ludzkie transgresje, situations of ,, trans-animals”.
Mozna zobaczy¢ tam wsrod roznych wizerunkow bestii (wampira, Lona Chaneya
przechodzacego transformacje w wilkotaka, The Flya, Dr. Jekylla i Mr. Hyde’a)
poinagy artystke z zatozong maska $wini i obejmujacg psa®.

23 Ibidem.

%4 Instalacje po raz pierwszy zaprezentowano w ramach wystawy Becoming Animal: Art in
the Animal Kingdom w MASS MoCA (kuratorem byt Nato Thomson), http://www.massmoca.org/
event details.php?id=310 (dostep: 27 grudnia 2011).

25 G. Glueck, The line between species shifts, and a show explores the move, http://travel.ny-
times.com/2005/08/26/arts/design/26glue.html? r=1&pagewanted=all (dostep: 27 grudnia 2011).
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Wymienione szczury urodzity si¢ w $§rodowisku laboratoryjnym z wprowa-
dzonym genem odpowiedzialnym u ludzi za choroby autoimmunologiczne, dla-
tego wykorzystywano je do rodzenia kolejnych szczuréw z wadliwym genem?,
Po tym jak staly si¢ ,,nieuzyteczne”, artystka zakupila je, ,,zaprosita do swojego
domu, do swojego zycia, aby dzieli¢ wspolne doswiadczenie — zycie z chronicz-
nymi dolegliwosciami (réwniez High cierpi na choroby autoimmunologiczne)”?’.
Artystka nadata szczurom imiona — byt to gest zindywidualizowania, nadania
podmiotowosci stworzeniom, ktérym najczesciej nadaje sie¢ numery (tak zwany
model zwierzgcia laboratoryjnego), okreslajace ich ,,funkcje”. Aby polepszy¢
ich byt, a takze mozliwie przedtuzy¢ im zycie, High leczy je za pomocg medycy-
ny alternatywnej (mi¢dzy innymi daje leki homeopatyczne, ktérych sama uzywa),
dba tez o wzbogacenie ich srodowiska, dobre jedzenie i zabawe. Postrzega takie
dziatanie jako obowigzek wobec istot, ktore poswigca si¢ dla dobra cztowieka:

Szczury to delikatne stworzenia. Potrzebuja duzo uwagi i opieki. Sg one bardzo inteligentnymi
zwierzetami. Ich metabolizm jest bardzo zblizony do ludzkiego — dlatego wykorzystuje si¢
je w badaniach laboratoryjnych. Szczury na wystawie sa szczurami transgenicznymi, co ozna-
cza, ze maja ludzkie DNA potaczone z wtasnymi. Sg one swego rodzaju naszymi kuzynami. [...]

Proszg nie postrzegaé tych szczuréw jako zwierzgta domowe, ulubiencow [pets], lecz jako stwo-

rzenia, ktore koegzystuja z nami. Innymi stowy, nalezy je traktowaé z duzym szacunkiem?®.

W tekscie zatytutowanym Polityka empatii artystka opisuje bardzo gleboka
wiez, jaka czuje ze swoimi szczurami:

Stres pogarsza ich stan. Wiem to, poniewaz sama mam dolegliwosci autoimmunologiczne (w po-

staci choroby Crohna i Sarcoidosis). Totez utozsamiam si¢ ze szczurami i czujg, jak siebie na-

wzajem odzwierciedlamy. Czuje¢ duzg wi¢z z nimi. [...] Nie sg to zwierzeta domowe [...],
ale pracownicy, o ktorych nadal zapominamy?°.

Przez pokazanie tych szczuréw na wystawie artystka chce przedstawic ich los,
ale jednoczes$nie ujawni¢ spoleczenstwu istnienie tego rodzaju badan prowadzo-
nych na zwierzgtach, pragnie to wszystko ,,upubliczni¢”.

Embracing Animal bardzo wyraznie pozwala dostrzec ptynno$¢ granicy od-
dzielajacej to, co ludzkie, i to, co zwierzece, zwraca tez uwage na los zwierzat
traktowanych bardziej jako ,,wyposazenie” laboratorium niz zywe, czujace istoty.
Wart podkreslenia jest postulat odpowiedzialnosci za los stworzen po§wigcanych
w interesie cztowieka. Artystka zaznacza, ze szczury te zastuguja na specjalne
traktowanie, poniewaz zawieraja ludzkie DNA, ,,sa przedluzeniem, rozszerze-

26 Wigcej na temat ,tworzenia” szczuréw transgenicznych: K. High, How did Matilda, Tara
and Star Barbie become Transgenic Rats?, http://www.embracinganimal.com/transrats.html (do-
step: 27 grudnia 2011).

27 1. Willet, Embracing Animal, by Kathy HIGH (United States), http://magazine.ciac.ca/archi-
ves/no_23/en/oeuvre3.htm (dostep: 27 grudnia 2011).

28 http://www.embracinganimal.com/ratcare.html (dostep: 27 grudnia 2011).

29 K. High, The Politics of Empathy, http://www.embracinganimal.com/ratlove.html (dostep:
27 grudnia 2011).
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niem, transformatorami, odmienionymi bytami, ktére rezonujg z nami w taki spo-
sob, w jaki inne zwierzeta nie moga™3?. Ow ludzki wymiar demaskuje jeszcze
bardziej wspolcierpienie na te same dolegliwo$ci — dzigki temu jest mozliwa
ta empatia czlowieka wobec szczura, cztowieck moze wiedzie¢, jak to jest by¢
szczurem (przynajmniej w tym wycinku doswiadczenia). Chwilami mozna od-
nie$¢ wrazenie, ze Kathy High nadmiernie probuje antropomorfizowac te zwie-
rzeta (migdzy innymi przez nadanie imion, prowadzenie ze szczurami rozmow
za posrednictwem interspecies animal communicator’' czy uznanie ich za uciska-
nych, zapomnianych ,,pracownikéw’3?). Zarzut antropomorfizacji mozna jednak
odeprzec¢, postrzegajac ja tak jak Giorgio Agamben, ktory twierdzi, ze kiedy ,,cat-
kowite ucztowieczenie zwierzgcia zbiega si¢ z calkowita animalizacja czlowie-
ka”33 — to proces ten $wiadczy o (najczesciej chwilowym) ,,zacigciu sie maszyny
antropologicznej”.

Animalizacja — jak to jest by¢
zwierzeciem?

Thomas Nagel w klasycznym juz tekscie Jak to jest by¢ nietoperzem? dowo-
dzil, ze cztowiek nigdy nie bedzie mogh zblizy¢ si¢ do do$wiadczenia, ktore
nie jest jego udzialem*. W najlepszym wypadku dowiemy si¢ tylko, co dla nas
znaczytoby ,,zachowywac si¢ jak nietoperz”, i sprobujemy przypisaé¢ pewne typy
doznan na podstawie budowy i zachowania tego zwierzecia®>. Jednak w dalszym
ciggu pozostanie dla nas tajemnica ,,jak to jest dla nietoperza by¢ nietoperzem™:

Gdy jednak usiltuj¢ sobie to wyobrazi¢, jestem ograniczony do zasobow mego wlasnego umyshu,
a te zasoby nie sg odpowiednie do tego zadania. Nie moge go wykona¢ ani dodajac w wyobraz-
ni jakie$ sktadniki do mojego obecnego doswiadczenia, ani jakies sktadniki odejmujac, ani ta-
czac jako$ dodawanie, odejmowanie i modyfikowanie skladnikéw. Gdybym tylko wygladat
i zachowywat si¢ jak osa czy nietoperz, nie zmieniajac swej zasadniczej budowy, moje doznania
nie bylyby niczym podobnym do doznan tych zwierzat [...]. Nawet gdybym mogt stopniowo
przeksztalci¢ si¢ w nietoperza, nic w mojej obecnej budowie nie pozwala mi wyobrazi¢ sobie,
jakie bylyby moje doznania po takiej metamorfozie. Najlepsze $wiadectwo pochodzitoby z do-

znan nietoperzy, gdybysmy tylko wiedzieli, jakie to s3 doznania3°.

30 Ibidem.

31 http://www.embracinganimal.com (dostep: 27 grudnia 2011).

32 Ibidem.

3 G. Agamben, op. cit., s. 77.

34 Zob. Th. Nagel, Jak to jest by¢ nietoperzem, przet. A. Romaniuk, [w:] idem, Pytania ostatecz-
ne, Warszawa 1997, s. 203-219.

35 Ibidem, s. 206-207.

36 Ibidem, s. 207-208.
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Stanowcze przekonanie Nagela o niedostepnosci doswiadczenia innego gatun-
ku (a nawet cztowieka, ktory postuguje si¢ inaczej zmystami, jak na przyktad
niewidomy) nie zniechecito francuskiej grupy Art Orienté objet do eksplorowa-
nia transgatunkowych relacji pomiedzy ludzmi i zwierzgtami. Art Orienté objet,
czyli dziatajacy od 1991 r. tandem Marion Laval-Jeantet i Benoit Mangin, czgsto
podejmuje problematyke ekologii, zastanawia si¢ nad statusem biologicznych hy-
bryd, zadaje tez istotne pytania na temat zwigzkoéw estetyki z etyka oraz korelacji
sztuki i nauki. Taka tematyka wynika z zainteresowania artystow socjobiologia,
psychologia i naukami behawioralnymi. Niewerbalny jezyk sztuki jest dla AOo
doskonatym narzedziem do zglebiania coraz to nowych zagadnien®’. W wyniku
tych refleksji powstajg intrygujace, czg¢sto kontrowersyjne dzieta. Ich prowokuja-
cy charakter jest w pelni zgodny z zamystem artystow starajacych sie ,,tworzy¢
obiekty zasadzajace si¢ na taczeniu fundamentalnych antagonizmow: wywotujace
wstret i fascynacje zarazem™38 .

W jednej z ostatnich akcji, Que le cheval vive en moi (Niech kon zyje we mnie),
ktora odbyta si¢ 22 lutego 2011 w galerii Kapelica w Ljubljanie (Stowenia), za-
lozycielka AOo Marion Laval-Jeantet probowata dowiedzie¢ sig, jak zwierzgce
immunoglobuliny wptywaja na ludzki umyst i ciato®®. Aby to zbadaé, podczas
performansu pozwolita sobie wstrzyknaé¢ osocze konskiej krwi. Ten naukowo-
-artystyczny projekt poprzedzony byt kilkumiesiecznymi przygotowaniami, ktore
mialy umozliwi¢ przyjecie cztowiekowi zwierzecej krwi bez skutkéw ubocznych.
Przez ten caly czas artystka regularnie przyjmowata konskie przeciwciata w coraz
wiekszych dawkach — dzigki temu wytworzyta odpornos¢ na obca substancje
1 nie doszto do wstrzasu anafilaktycznego. W ramach performansu Laval-Jeantet
zatozyla tez zestaw szczudet z kopytami i spacerowata z koniem-dawcag w ,,rytu-
ale komunikacji”, a nastgpnie pobrano jej hybrydowa krew i poddano ekstrakcji
oraz liofilizacji*’.

Efektem tych dziatan miato by¢ otrzymanie ,,hybrydowego ludzko-zwierzg-
cego istnienia”, kwestionujacego bariery gatunkowe*!'. Eksperyment powiodt sig
— artystka w wywiadach 1 swoich tekstach opowiada o zmianach, ktore byly
wynikiem przyjecia do wlasnego krwiobiegu konskiego osocza: ,,Miatam uczucie
bycia kim$ nad-ludzkim (extra-human). Moje ciato réznito si¢ znaczaco. Bytam
niezwykle silna, wrazliwa, nerwowa i bardzo niepewna. Odczuwatam wszystkie

37 www.artorienteobjet.free.fr (dostep: 27 grudnia 2011).

38 Interview with Art Orienté objet, we-make-money-not-art.com/archives/2007/01/a0o-was-
formed.php (dostep: 27 grudnia 2011).

39 K. Austen, Ars electronica celebrates subversion, http://www.newscientist.com/blogs/cultu-
relab/2011/09/ars-electronica-celebrates-subversion.html (dostgp: 27 grudnia 2011).

40 Que le cheval vive en moi (May the horse live in Me), www.we-make-money-not-art.com/
archives/2011/08/que-le-cheval-vive-en-moi-may.php (dostep: 27 grudnia 2011).

41 M. Laval-Jeantet, Self-animality, www.art-science.univ-paris1.fr/document.php?id=559 (do-
step: 27 grudnia 2011).
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emocje ro$linozercy. Nie mogtam spa¢ i pewnie czutam sie troche jak kon*2.

Wspomina ponadto, ze caly jej system nerwowy si¢ przeksztalcit — miata ,,nieco
agresywne reakcje na bodzce”, wszystko odczuwata wyrazniej, na przyktad gdy
ktos$ jej dotknat, ,,podskakiwata przerazona”:
Specjalista w zakresie zachowan koni wyjasnit mi, ze wszystkie doznania, ktére odczuwatam,
nie byly typowe dla cztowieka, lecz dla konia. Moje ciato reagowato w sposob nie do konca

ludzki — to tlumaczyto, dlaczego spatam godzing, a nastgpnie budzitam si¢. W ten sposob $pia
konie. Wewnetrznie stawatam si¢ nie-ludzka®?.

W performansie Art Orienté objet uderza ekstremalnos¢ srodkéw, ktére maja
pozwoli¢ na zniesienie granicy miedzy gatunkami — mozna mie¢ pewne obiek-
cje, czy redukowanie fizykalnych roznic przez tak drastyczne i niebezpieczne bio-
logiczne interwencje jest rzeczywiscie konieczne**. Jednoczesnie Que le cheval
vive en moi stanowi niewatpliwie interesujaca kontynuacje mitu centaura, ktory
przez integralne i harmonijne potgczenie zwierzgcia i cztowieka w jednym ciele
znosi mozliwo$¢ dominacji jednego gatunku nad drugim (jak jest to chociazby
w wypadku jezdZzca na koniu)*.

Mie¢dzygatunkowa sztuka

We wspotczesnych praktykach artystycznych mozemy odnalez¢ wiele przykta-
dow, kiedy zywe zwierzeta w mniej lub w bardziej aktywny sposob biorg udziat
w tworzeniu dzieta sztuki. Za kazdym razem pojawia si¢ pytanie o rolg, jaka te
zwierzeta odgrywaja w poszczegolnych projektach. Odwotujac sie tylko do prac
opisanych w niniejszym artykule, mozna zaobserwowa¢ znaczace réznice — sto-
sunkowo wieksza swobode w (wspohtworzeniu dzieta miat kojot z akcji Beuysa
niz transgeniczne szczury wystawione w ramach instalacji K. High. W tym mo-
mencie nasuwa si¢ najwazniejsza kwestia — jakie warunki musza zosta¢ spelio-
ne, zeby méc mowic o sztuce miedzygatunkowej? Czy wystarczy sam udziat zwie-
rzecia? Czy wazniejsze od fizycznej obecnosci jest zmierzenie si¢ ze ,,zwierzeca
perspektywa”? A moze konieczne jest jakie$ ukierunkowane dziatanie ze strony
zwierzat? Poparta przyktadami, wnikliwa analiza tych zagadnien nie jest mozliwa

42 Que le cheval...

43 T. Mokoena, May the horse live in Me, www.dontpaniconline.de/p/posts/art/horse-power
(dostep: 27 grudnia 2011).

44 Jako alternatywe mozna przywotaé chociazby bardzo prosta formalnie prace Jo Longhurst
Sighthound, w ktorej skonfrontowanie z perspektywa psa odbywa si¢ w wyniku umieszczenia
na wysokosci piersi dorostego cztowieka matych otwordw, przez ktdre widaé stereometryczne ob-
razy. Wymuszeniem zmiany pozycji z wyprostowanej na pochylona widz traci swoja uprzywilejo-
wang postawe pionowa i zyskuje ,,zwierzecy punkt widzenia”, http://www.jolonghurst.com/docs/
projects_images.php?id=1:152:3461:0 (dostep: 27 grudnia 2011).

45 Por. Que le cheval...
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w tym krétkim tekscie. Nie ulega jednak watpliwos$ci, ze sformutowanie ,,sztuka
miedzygatunkowa” budzi mniej zastrzezen niz tak zwana sztuka zwierzat*®.

Gdy mowi si¢ o ,,sztuce zwierzat”, najczesciej chodzi o wykonywanie przez
zwierze czynnosci, ktore nie nalezg do jego naturalnych zachowan*’. Miedzy in-
nymi w ten sposob szympans Congo, zach¢cany przez Desmonda Morrisa, etolo-
ga 1 artyste, przez dwa lata namalowat (?) okoto trzystu osiemdziesigciu obrazow.
Historyk sztuki Thierry Lenain uwaza sztuke malp cztekoksztattnych za ,,ludzki
wynalazek” — podkresla przy tym stanowczo, ze chociaz ,,w pewnym momen-
cie w historii sztuki Zachodu obrazy produkowane przez ludzi i nie-ludzi byty
istotnie niemalze takie same, [to] nigdy nie byty i by¢ nie mogly tym samym™8,
Stowa te mozna takze odnie$¢ do tak zwanej sztuki stoni i najprawdopodobniej
tez do obiektow ready-made przetworzonych przez psa Pimpka. Przypadek Pimp-
ka rézni si¢ tylko tym, ze pies, zamiast rysowaé, po prostu robi to, co mu sprawia
,,szczerg rados¢” — rozne przedmioty gryzie, rozdziera i rozszarpuje z ,.kompul-
sywng precyzja”®.

Wymienione wytwory mogg wywolywaé — zrozumiaty skadingd — sprzeciw
przed nazywaniem ich sztukg. Okazuje si¢ jednak, ze czasem zwierze moze by¢
interesujagcym partnerem do dziatan artystycznych (bez koniecznosci nazywania
efektu wspdlpracy kontrowersyjnym mianem ,,sztuki zwierzat™). Do najcickaw-
szych miedzygatunkowych kooperacji nalezy fascynujacy Bee Project Bérbel
Rothhaar. Ta niemiecka artystka od 1999 r. wspotpracuje z pszczotami, tworzac
miedzygatunkowe rzezby, wideo oraz interaktywne instalacje. Jej zainteresowa-
nie pszczotami zaczeto sie od enkaustyki — techniki malarskiej znanej juz w sta-
rozytnej Grecji, polegajacej na naktadaniu goracych, wymieszanych z woskiem
pszczelim, pigmentow. Kolejnym impulsem byt wyglad pokrytych miodem i wo-
skiem, wyciagnietych z ula narzedzi.

Na potrzeby wystaw zostaly specjalnie skonstruowane ule ze szkla lub wy-
posazone w okna, dzigki czemu odwiedzajacy maja mozliwos¢ obejrzenia, jak
pszczoly niszcza, przebudowujg i zmieniaja umieszczone w ulach przedmioty,
rysunki, koséci. Czasem, jak w instalacji Sleeping in a Beehive (2004), materia-
tem podlegajacym przeksztatceniom jest odlew glowy (w tym wypadku $pigcej
artystki). Z kolei w Talking Heads pszczoty otrzymaly jedno pietro z woskowymi
popiersiami i kartke zapisang notatkami z wywiadow — w trakcie trwania wysta-

46 Monika Bakke (Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu, Poznan 2010, s. 222)
jako przyktad transgatunkowej pracy podaje projekt When Elephant Paint prowadzony przez Vita-
lego Komara i Alexandra Melaminda.

47 Ibidem,s. 218.

48 Ibidem, s. 220.

49 Czy zwierze moze by¢ artystq, www.e-teatr.pl/pl/artykuly/109782.html (dostep: 27 grudnia
2011).
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Fot. 3. Birbel Rothhaar, Talking Heads, 2008/2009
(zdjecie dzieki uprzejmoscei artystki)

wy papier zostat czg$ciowo zjedzony i zastapiony plastrami miodu. Rothhaar przy
udziale pszczot tworzy intertekstualne i wielowatkowe dzieta o bogatej narracji,
wymagajace wnikliwej interpretacji. Do takich wieloznacznych prac nalezy mie-
dzy innymi instalacja Aphrodite (2003), w ktorej owady przetwarzaja dwadzie-
$cia pig¢ woskowych odlewow detali rzezby Przykucnigta Afrodyta. W ten sposob
,»wizerunek wykonany przez starozytnych Grekéw — uosobienie harmonii —
skrzyzowat si¢ z woskowa strukturg, zbudowang przez pszczoty (rowniez propor-
cjonalng i harmonijna, ale zupetie inaczej)>°. Dodatkowo mamy tutaj do czy-
nienia z intrygujaca gra, bogata symbolika pszczol. Od starozytnosci pszczoty
wigzano z nie$miertelno$cia, mi¢dzy innymi aby uchroni¢ ciato przed rozktadem

30 http://www.baerbel-rothhaar.de (dostep: 27 grudnia 2011).
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1 zapewni¢ cztowiekowi zmartwychwstanie, zmartych smarowano miodem. Jesz-
cze ciekawsze sa greckie podania ludowe, wedtug ktorych dusza po $mierci ulatu-
je w postaci pszczoty, odwiedzajac niekiedy kwiaty na swym wiasnym grobie>!.
To potaczenie momentu $mierci czlowieka i narodzin pszczot pojawia si¢ tez
w mitologii greckiej. W jednej z opowiesci Melissa, kaptanka Demeter, zosta-
je rozszarpana przez towarzyszki, poniewaz nie zdradzita tajemnicy misteriow
swojej bogini. Demeter zamienita rozcztonkowane ciato kaptanki w r6j pszczoét.
Sama Rothhaar wspomina, ze nawigzuje przede wszystkim do pojecia melissas
(gr. MeMooog) oznaczajacego pszczoty, ale tez kaplanki w $wiatyni Afrodyty>2.

Tworczos¢ Birbel Rothhaar stanowi interesujacy przyktad zawieszania granicy
tego, co ludzkie, i tego, co nie-ludzkie. W efekcie dialogu migdzy sztukg i naturg
powstaja ,,symbiotyczne dzieta sztuki, w ktdrych artystyczny zamyst i naturalne
procesy scalaja si¢”3. Skoficzone rzezby podczas tej work in progress podlegaja
transformacji, traca swa integralno§¢ — koncowy efekt obrobki jest tym bardziej
zaskakujacy, ze nawet ta sama spoteczno$¢ pszczot za kazdym razem inaczej bu-
duje plastry miodu, w zalezno$ci od klimatu, roslinno$ci, pory kwitnienia ros-
lin itp.>* Procesualny charakter dziet, mozliwo$¢ zajrzenia do $rodka ula i zo-
baczenia tego, co zazwyczaj niedostepne, zmniejsza dystans miedzy pszczotami
a cztowiekiem. Prace te uczg tez wrazliwos$ci i1 otwarcia na cz¢$ciowo nie-ludzka
estetyke”.

B

Bez watpienia mozemy zaobserwowac w sztuce rosngce zainteresowanie proble-
matyka zwierzat, pozycja cztowieka i jego zmaganiami ze swojg przynaleznoscig
gatunkowa. Prace, ktore powstaja, sg istotnym i krytycznym gltosem w tych roz-
wazaniach, prowadzonych réwnolegle miedzy innymi przez filozofow czy bio-
logdw. Czgsto artySci sa tez sklonni do $cislejszej wspotpracy ze zwierzgtami.
Jednak mimo wielu pozytywnych zmian konieczna jest czujno$¢ i nieustanne
ksztattowanie naszej wrazliwosci etycznej, zwlaszcza gdy w dziele bierze udziat
zywe zwierzg. Steve Baker, autor licznych ksigzek poswigconych etycznym i ar-
tystycznym aspektom przedstawien zwierzat w sztuce>>, przestrzega przed zbyt

31 Zob. W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990.

52 http://www.baerbel-rothhaar.de (dostep: 27 grudnia 2011). Nie tylko kaptanki Demeter
i Afrodyty byly nazywane melissas — okreslano tez tak kaptanki ze $wiatyni Artemidy w Efezie.
Ta zbiezno$¢ nazw wnikata z tego, ze pszczota byla zwiazana z Ksigzycem, wszystkie zas trzy bo-
ginie byty bostwami lunarnymi.

33 Ibidem.

54 Ibidem.

35 Na przyktad S. Baker, The Postmodern Animal, London 2000; idem, Picturing the Beast: Ani-
mals, Identity and Representation, Chicago 2001; Killing Animals, red. S. Baker, Champaign 2006.
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,haiwnym” podejsciem do sztuki wspodlczesnej, ktora nie zawsze ma zwierzg-
tom wiecej do zaoferowania niz antropocentryczna sztuka tradycyjna>®. Te obawy
w pewnym stopniu podzielaja sami artysci, ktorzy zauwazaja, ze nawet ich dobre
intencje czasami nie wystarczajg, aby zerwac¢ z instrumentalnym traktowaniem
zwierzat. Bardzo dobitnie wyrazita to High, tak piszac o swojej multimedialne;j
instalacji Embracing Animal:

Szczury przestaly by¢ produktem laboratorium, ale staty si¢ produktem sztuki, ponownie wysta-
wione na pokaz, znowu wykorzystywane do badan. Czy przyczynito si¢ to do przesunigcia
ich pozycji lub zmiany statusu na $wiecie? Wcigz byly pracownikami i produktami przeznaczo-
nymi na sprzedaz. Ale to wlasnie szczury uznane za ,,dzieta sztuki” i pokazane na wystawie,
zamiast tych bedacych tylko ,,produktem laboratoryjnym”, sprawity, ze stangliSmy twarza w twarz
z rzeczywisto$cig 1 krucho$cia tych malych uczynionych przez cztowieka stworzen (small man-
made creatures)’’.

Wida¢ wyraznie, ze chociaz artystka ma $wiadomos¢, jak wazna rolg gra
jej praca — z jednej strony ujawnia los zwierzat laboratoryjnych, a z drugiej
zapewnia tym szczurom wszechstronng opieke — nie moze pozby¢ sie watpli-
wosci, ze w jakim$ stopniu uczestniczy w wykorzystywaniu tych bezbronnych
,.kruchych” istot.

Mimo wszystkich zastrzezen i obaw nie mozna jednak zrezygnowac w sztu-
ce z transgatunkowych spotkan, ktore czesto prowadza do istotnych wnioskéw
i przewarto$ciowan. Wedhig Urllich dziatania artystyczne przyczyniaja si¢
do tego, ze ludzka i zwierzgca tozsamos$¢ podlega przeformutowaniu:

Bycie cztowiekiem traci wyrazny kontur, ulega postrzgpieniu i zlewa si¢ miejscami ze zwie-
rzgecoscig. Bycie cztowiekiem nie jest oczywistoscia, ale performatywnym aktem, czyms
w ciaglym stawaniu si¢, nigdy czyms statycznym, jest pytaniem, ktore wciaz nalezy zada-
wac na nowo. By¢ moze czlowiek stanie si¢ w pelni cztowiekiem dopiero wtedy, gdy przypomni
sobie swoja zwierzeco$é>s.

Dotychczas, jak stusznie zauwazyta Monika Bakke,

w naszej kulturze podobienstwo fizyczne i psychiczne mi¢dzy ludzmi a zwierzgtami nie byto
powodem do skrocenia dystansu z innymi gatunkami, a wrecz przeciwnie, odczuwano je jako
zagrozenie dla ludzkiej — odseparowanej od innych zwierzat — tozsamosci. W konsekwencji
powodowato to tylko poglebienie dychotomii poprzez potrzebe budowania dystansu konieczne-

go do poczucia przewagi na zwierzgtami®”.

56 S. Baker, The animal in contemporary art, http://www.fathom.com/feature/122562/index.
html (dostep: 27 grudnia 2011).

57 K. High, I offer my power in the service of Love, http://becoming-animal-becoming-human.
animal-studies.org/img/EmbracingAnimal.pdf (dostep: 27 grudnia 2011).

38 D. Lagodzka, J. Ullrich, op. cit.

59 M. Bakke, op. cit., s. 119.
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Obecnie sytuacja zaczyna si¢ zmienia¢ i nawet konstatacja Anny Tsing, ze ,,na-
tura ludzka jest relacjg miedzygatunkowa”%", nie wywotuje juz tak gwattownego
sprzeciwu. Zamiast granicy coraz cze¢sciej dostrzegamy continuum tego, co ludz-
kie, i tego, co nieludzkie.

Limits of the (non)human
in contemporary art

Summary

Contemporary art has undoubtedly been showing a growing interest in animals, the position of hu-
man beings and their struggle with their own identity as a species. Art works constitute a significant
and critical contribution to this discussion, held, among others, by philosophers and biologists. J. Ul-
Irich, pointing to thorough transformations in our approach to our relations with other animals, goes
even as far as to call it an animal turn. Artists express the boundaries of the (non)human in many
different ways: by creating inter-species works (B. Rothhaar, Bee Project), enabling us to recog-
nise ourselves in the non-human Other (C. Héller, Orang-outang) and pondering over the status of
biological hybrids (Art Orienté objet, Que le cheval vive en moi). It is interesting, too, that human
interference (creation of transgenic animals) proves to be helpful in realising the vagueness of the
boundaries between species (K. High, Embracing Animal). An analysis of the above mentioned
works undermines the basis of the binary division into the human and the animal, which also forces
us to the reinterpret the culture-nature relation.

60 A. Tsing, Unruly Edges: Mushrooms as Companion Species, unpublished manuscript. Cyt. za:
D. Haraway, When Species Meet, Minneapolis 2008, s. 19.

Prace Kulturoznawcze 14/2, 2012
© for this edition by CNS



