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Pytajac o kulturg i sztuki pickne we wspolczesnym zglobalizowanym $wiecie,
mimo woli zderzamy si¢ z problemem identyfikacji narodowej i samoidentyfi-
kacji, zwigzanym z postepujaca alienacja z zakorzenienia w wielowiekowym
dziedzictwie narodu i totalng ignorancja wobec dorobku ojczystej kultury. Dzieta
sztuki, na przyktad w dziedzinie muzyki albo malarstwa, traca narodowo okre$lo-
ne konotacje, a tradycyjne kulturalne kody ich odbioru staja si¢ nieczytelne. Od-
biorca stopniowo przestaje deszyfrowac i rozpoznawac utwory jako artystyczne
catosci. W rezultacie spada zainteresowanie zjawiskami, ktore nie odpowiadaja
kryteriom zalozonym w masowo rozpowszechnianych ,,zachodnich” wzorcach
albo ich nie nasladuja. Jedng z gléwnych idei dzisiejszej filozoficznej i kultu-
rologicznej mys$li jest powstanie uniwersalnej wspoélnoty, obejmujacej wszystkie
wymiary ludzkiego istnienia, co spowodowane jest dgzeniem do pogtebiania wza-
jemnych zwigzkow oraz wspoldzialania krajow i narodéw. W odpowiedzi na nie

pojawily si¢ nie tylko technologie znaczeniowe albo nowoczesne sposoby organizacji produkc;ji,
ale tez wspolne idee, kulturalne i artystyczne nabytki i orientacje na wartosci, ktore wyraznie

prowadza do unifikacji nie tylko form produkcji i konsumpcji, ale tez sposobow zycia, myslenia,

zachowania!.

Podlegajac procesowi unifikacji, ukrainska kultura traci swoje narodowe
i etnokulturalne cechy oraz przechodzi w fazg pochtaniania, absorbujac wszystko,
co najbardziej rozpowszechnione i pozgdane w danym momencie, jednoczes$nie
przesuwajac si¢ z centrum na peryferie 1 osiagajac stan radykalnego eklektyzmu.
Wszystkie dzialania, ktore byly skierowane w strong przysztosci i wigzaty si¢

1 B. Crora, Mysuuna meopuicms 1970—1990-x poxis: Ilapamempu xydoocvoi yiricnocmi, Kuin
2006, s. 25.
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z rozwojowymi projektami dotyczacymi §wiadomosci artystycznej, opinii pub-
licznej czy samej kultury, teraz zastgpuje nasladownictwo ,,zachodniej” sztuki.
Bez przymusu, przy uzyciu populistycznych $rodkow, sprowadza to rodzima,
ukrainska kulturg do statusu erzacu czy namiastki (mimo oryginalnego i impo-
nujacego narodowo-etnicznego dziedzictwa w dziedzinie folkloru, sztuki stoso-
wanej itp.). Wyglada na to, ze kultura narodowa, poruszajac si¢ po dialektycznej
spirali, przebywa ponownie przezyte kiedy$ wlasne stadia, zmieniajac tylko, sto-
sownie do wymogow czasu, swoja semantyke.

Kultura-surogat jako produkt masowego spoteczenstwa pojawita si¢ juz wczes-
niej w historii Ukrainy w okresie politycznego totalitaryzmu, z konstytutywna
dla niej zasadg konformizmu, popieraniem i akceptacja wytacznie tych dziet, kto-
re odpowiadaly dominujgcej, oficjalnie uznawanej za artystyczng metodzie reali-
zmu socjalistycznego. Rosyjski badacz Wsiewotod Zadierackij zauwaza:

rezim totalitarny na og6t dba o stworzenie erzac-kultury (ktora przewaznie niesie w sobie zestaw
tradycyjnych sktadnikéw, zmieniajac jedynie ich semantyke i funkcje)?.

Warto zauwazy¢, ze zasady okreslajace funkcjonowanie tej kultury dzi$ wihas-
ciwie si¢ nie zmienily, poza iluzorycznym wrazeniem artysty, ze przedmiot jego
pracy jest efektem osobistego wyboru. Jednak w rzeczywistosci ,,mody” w warun-
kach rynkowych nie sg ksztaltowane przez tworce i odbiorce, ktorych zastepuja
bezosobowe mass media (na przyktad Internet) w ustalaniu, co warte uwagi, a co
nie, i co w tym sezonie bedzie gldéwnym przedmiotem konsumpcji. Jak stusznie za-
uwaza jeden z wybitniejszych literatow wspotczesnej Ukrainy Andrij Sodomora:

dzisiaj dominujg tendencje do depersonalizacji. Nasza epoka jest epoka wielkich rozstan —
z piosenka, z pidrem, dlugopisem i w rezultacie — z samym soba?.

Zeby staé si¢ popularnym, oficjalnie uznanym, przetrwaé w rywalizacji na ryn-
ku sztuki, artysta juz bez przymusu, z wlasnej woli korzysta z przyjetych i trak-
towanych jako wzorcowe stylow i gatunkow. Zatem w konsekwencji stosunkowo
rzadko pojawiaja si¢ oryginalne dzieta i niezalezni artysci, a ich tworczo$¢ adre-
sowana jest do nielicznej, elitarnej grupy wielbicieli ,,wysokiej” sztuki i przewaz-
nie w ogole nie odwoluje si¢ do szerszej publicznosci. Zar6wno w pierwszym,
jak i w drugim przypadku odbiorca-stuchacz odnosi wrazenie udzialu w tym, co
juz znane i dos§wiadczone. Jest przekonany, ze styszat juz t¢ muzyke, cho¢ nie
potrafi rozpozna¢ utworu i okolicznosci jego wykonania. To odczucie jest niewe-
ryfikowalne, poniewaz oznacza zetkniecie si¢ z typowym dla postmodernizmu
zjawiskiem stylizacji i adaptacji najbardziej typowych formut i gatunkow, pod-
czas gdy autor rozpaczliwie balansuje na krawedzi autentycznosci, stale grzeznac
w labiryntach konwencjonalnej gry.

2 B. 3anepauxuit, Cemanmuueckoe noie mysviku 6 npownom u nacmosujem, [w:] IIpo6remv
HAYUOHATILHX KYTbmyp Ha pybexce mpemvezo mulcaveremusi, Muack 1999, s. 11.
3 Na spotkaniu na lwowskim uniwersytecie wiosng 2012 roku.
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W niniejszym tekscie podejmuje probe sprecyzowania wspotczesnych prob-
leméw, zwigzanych z okresleniem sposobu pojmowania narodowej kultury
ukrainskiej — jej tradycji (w tym ksztattowania si¢ narodowego jezyka muzycz-
nego), struktury i funkcji, a takze szczeg6lnych form, w jakich przejawiala sie
w réznych historycznych okresach swojego istnienia, zwtaszcza w ciggu ubie-
glego stulecia.

Fenomen ukrainskiego jezyka narodowego poczatku XXI wieku odzwierciedla
cato$¢ negatywnych i pozytywnych doswiadczen nagromadzonych w ciagu wie-
lu dziesigcioleci, ktore stale oddzialujac na poziomie podswiadomego przezycia,
zawazyly na typie spolecznej swiadomos$ci, myslenia i postrzegania. Jak pisata
ukrainska pisarka, poetka i publicystka Oksana Zabyzko, stale powtarzajace si¢

uzywanie niektorych slow niedwuznacznie wskazuje na nasze maniakalne zwrocenie si¢ ku

przesztosci. Zyjesz w kraju, ktéry definiuje siebie... z przedrostkiem ,,post”: postkomunistyczny,
posttotalitarny, postkolonialny*.

A pozostajac nadal w duchu tych okreslen — ,,postsocrealistyczny”, ,,postmo-
dernistyczny”!?

Badania historii sztuki ostatnich lat udowadniajg obecnos$¢ wszystkozerne-
go i majacego roéznorodne oblicza postmodernizmu w estetyce samego socjali-
stycznego realizmu. A nawet wigcej, jak twierdzg niektorzy badacze (warto tu
wymieni¢ Iryne Nikowska, muzykolozke, czy reprezentujacg literaturoznawstwo
Tamare Hundorowa): ,,wczesny postmodernizm rozpoczat si¢ jeszcze w ramach
socrealizmu, obejmujac underground i cala oficjalng kulture™, a sztuka socrea-
lizmu jest jedng z wazniejszych jego stylistycznych odmian. W ciagu ostatniego
dwudziestolecia temu skomplikowanemu tematowi poswiecono wiele dyskusji
naukowych, w ktorych uczestniczyli czolowi badacze z Ukrainy i innych kra-
jow (gwoli przyktadu warto przywotaé zwlaszcza panele: ,,Sytuacja postmo-
dernizmu w Ukrainie” i ,,Postmodernizm i kultura”). Wladimir Nowikow, ktory
bral w nich udziat, wzmacniajac wspomniang tezg, twierdzi, ze ,,w naszej kultu-
rze role postmodernizmu odegral... realizm socjalistyczny, ktory pojawil si¢ po
modernizmie™®.

Ale czy procesy, ktore miaty miejsce w ukrainskiej kulturze w ciagu ostatnich
siedemdziesigciu lat, rzeczywiscie mozna okresli¢ terminem ,,postmodernizm”,
nie narazajac si¢ na zarzut naduzycia? Jak wiadomo, przez zamknigty charakter
kultury narodowej, wchtonigcie jej tresci w procesie unifikacji w ramach radzie-
ckiego socjalistycznego panstwa i catego bloku wschodniego jej sposob funkcjo-
nowania podlegal istotnej zmianie, obejmujac takze zdolnosci tworzenia i cechy

40. 3abyxko, Xponixu 6i0 ouminbpaca. Bubpana eceicmuxa 90-x., Kuis 2001, s. 24.

5 T. T'ynnopoga, ITicisuoprobunscuka 6iGriomexa. Yrpaincokuii iimepamyphuti Rocmmooepi,
Kuis 2003, s. 40.

6 B. Hosukos, B noucxax onpedenenus: Mamepuanst «kpyano2o cmoiay, ,;Bornpocs Gumoco-
¢un” 1993, nr 3, s. 9.
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stylistyczne. Wlasciwy ukrainskiej kulturze rytm ewolucyjnych przemian zostat
przerwany przez wkroczenie do naszej artystycznej §wiadomosci programu i ideo-
logii realizmu socjalistycznego. Oznaczalo to koniec rozpoczgtego na poczatku
XX wieku czasu panowania eksperymentu modernizmu i jego odmian (awangar-
dy, futuryzmu, symbolizmu, indywidualizmu itd.), co radykalnie zmienito proce-
sy kulturowe na Ukrainie (ale takze, co na marginesie warto zauwazy¢, w Europie
Zachodniej). Zadziwiajace jest jednak to, ze z dzisiejszej perspektywy mozemy
retrospektywnie przesledzi¢ i wskazac na zjawiska i tendencje, ktore pozniej staty
si¢ podstawa narodowej odmiany postmodernizmu.

Przyjrzyjmy si¢ sytuacji w sztuce muzycznej. Dla estetyki postmodernizmu
typowa, a zarazem charakterystyczna dla tworczo$ci kompozytoréw radzieckich
potowy XX wieku jest ,,praca ze stylowymi odmianami”. Nalezy wskaza¢ na hi-
storyczne znaczenie czasu, w ktorym paradygmatyczne zdolnosci socrealistycz-
nej sztuki zostaly zastgpione syntagmatyczng ,,wszystkozernoscia” postmoderni-
zmu, a monostyle przeksztalcity si¢ w polistylistycznos¢ autorskiej tworczosci.
Alfred Schnittke na VII Miedzynarodowym Kongresie Muzycznym w Moskwie
w 1971 roku wskazywal, ze lata 60.:

cechuja si¢ rozpowszechnieniem polistylistycznych tendencji w muzyce. Fala wspodlczesnej
mody na collage jest tylko wewngtrzng oznaka nowej pluralistycznej §wiadomosci muzyczne;j.

Powszechne stosowanie zasady cytatu i aluzji miato swoj bezposredni rezo-
nans w tworczej metodzie socrealizmu, znalazlo takze odbicie w polistylistycznej
tworczosci w epoce postmodernistycznej. W istocie mozemy $mialo stwierdzic,
ze radziecka muzyka nie byla cato§ciowym, wewngtrznie zintegrowanym zjawi-
skiem, gdyz panowanie erzac-kultury w jej czystej postaci miato miejsce tylko
w epoce stalinowskiej (czyli w latach 30. i 40.), przepelnionej politycznym, tota-
litarnym kiczem, w ktorego tworzeniu uczestniczyl prawie kazdy artysta i kompo-
zytor. Tak zwana odwilz Chruszczowa byta jednak eksplozja wczesniejszych ten-
dencji, albowiem poczatki sprzeciwu i kietkowanie podziemnej kultury zaczety
si¢ juz w okresie stalinowskim — przez stopniowe wyzwalanie si¢, emancypacje
i przezwyciezenie bezposredniej zaleznosci od polityki. Interesujace, ze zachod-
nie informacyjne spoleczenstwo

spotyka si¢ tu z totalitarnym w jednym punkcie, niczym w tunelu kopanym z dwoch przeciwle-

glych krancéw: obydwa eliminujg samo pojecie niezastapiono$ci, zamieniajac liczbg poje-

dyncza na mnoga’.

Ich wspolng cechg jest takze przezwycigzenie hermetycznego podziatu na
»wysokie” 1 ,,niskie” formy kultury, co wigze si¢ z estetyczng akceptacjg form
muzyki stosowanej (muzyki ,,lekkiej”, popowej, muzyki filmowej, jazzu).

Zintegrowanie w ramach socrealistycznej sztuki rodzajow i stylow poprzed-
nich epok byto metoda odpowiadajaca takze estetyce postmodernizmu. Stosowa-

7 0. 3a6yxxo, op. cit., s. 28.
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no ja jednak w odmienny spos6b — w zachodniej kulturze postmodernistyczne
sigganie do przesztosci wskazywato nie tylko na nowg jako$¢ recepcji, ale wig-
zato si¢ z ironicznym dystansem. Natomiast zwrdcenie si¢ ukrainskich artystow
ku przesztosci symbolizowato zwiagzek z europejska tradycja kulturows. Byto
nostalgicznym odtworzeniem stylow i rodzajow, stanowigcym przejaw Pamieci
Kultury, tesknota za czasem, w ktorym wiara w metanarracje (za J.F. Lyotardem)
chronita duchowg i psychiczna rownowage.

Odwotywanie si¢ ukrainskiej muzycznej neoawangardy lat 60. do narodowe;j tra-
dycji muzycznej (szczegdlnie do folkloru) stato si¢ jednym z pierwszych przejawow
nowego, wlasciwego jedynie ukrainskiej sztuce zjawiska, ktore uzasadnia pdzniejsze
okreslanie go mianem postmodernizmu narodowego albo stowianskiego typu®. Jak
pisze jeden z uznanych ukrainskich naukowcdéw, Bogdan Sjuta, wlasnie w srodowi-
sku muzykow od lat 50. do 70. wraz z sigganiem do zrédet narodowego folkloru
dokonata si¢ tworcza adaptacja dorobku najnowszej muzyki obcej. Pojawity si¢ wy-
bitne dzieta, ktore staty si¢ fundamentem nowej ukrainskiej muzyki konca XX wieku
i stworzyly ,,stylowe podstawy parametréw narodowego wariantu postmodernizmu’™.
Lata 50. i 60. ubiegtego stulecia (czasy ,,odwilzy Chruszczowa) charakteryzujg si¢
stworzeniem nowych szk6t w muzyce krajow Europy (,,nowa szkota polska”: Wi-
told Lutostawski, Krzysztof Penderecki, Kazimierz Serocki), amerykanskiego mi-
nimalizmu, ale takze ,,folklorystycznej nowej fali” w panstwach i regionach socja-
listycznego obozu (w krajach battyckich, na Zakaukaziu, Ukrainie czy w Rosji).

Biorac to pod uwage, do juz istniejacych w ogdlnym filozoficznym dyskursie
odmian postmodernizmu!® warto dodaé¢ jeszcze jeden — ,,stowianski postmo-
dernizm”, ktérego wspdlne cechy dostrzec mozemy w kulturze ukrainskiej, ale
takze rosyjskiej czy polskiej. Przy czym jako alternatywa negatywnej oceny post-
modernizmu przedstawialy jego pozytywny wzorzec (obecny zwlaszcza w sztu-
ce muzycznej). Wydaje si¢, ze ogarnia on cala drugg polowe XX wieku, czego
potwierdzeniem jest wiele stylistycznych kanonéw (neoromantyzm, etnicznos¢,
awangardowos¢ i syntetyzm) w ich nastepstwie, wzajemnym uzupetnianiu si¢ czy
naktadaniu, ktére uobecniaja syntagmatyczny pluralizm estetyki narodowego wa-
riantu postmodernizmu.

8 Na Ukrainie czas ,,Chruszczowowskiej odwilzy”, ,,pokolenia lat sze$édziesiatych”, odkrywa
nowe postaci w §wiecie kompozytorow — Leonida Grabowskiego, Jewhena Stankowycza, Myro-
stawa Skoryka, Walentyna Sylwestrowa, ktorych tworczo$¢ stworzyla podstawy ukrainskiej mu-
zycznej awangardy lat 60. (mimo swego opdznienia stala si¢ tez waznym etapem w opanowaniu
nowych $rodkéw muzycznej technologii).

9 B. Ciora, Kiu y cmuib06ux napamempax yKpaincuko2o My3usHozo nocmmooepuiamy, ,,3aiu-
cku HTII. — JIsBiB”, 2004, t. 247, 5. 144.

10°), Zycinski twierdzi: ,,we wspotczesnych dyskusjach wspotistniejg rézne warianty post-
modernizmu, wyrazajace czasem catkiem przeciwstawne poglady” i wyodrebnia jako jego rodza-
je postmodernizm francuski, amerykanski, populistyczny i chrzescijanski. 0. XXunincekuit, boe
nocmmooepuicmis, nepexi A. Benurko, JIpBiB 2004, s. 15-16.
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Dla wykazania pozytywnej natury ukrainskiego postmodernizmu warto poréw-
na¢ go z zachodnim wariantem postmodernizmu. W zachodnim postmodernizmie
przewaza kult sztucznos$ci, w jego wersji ukrainskiej — kult autentycznosci. Przy-
miotem 1 warto$cig zachodniego postmodernizmu jest dekonstrukcja (w znacze-
niu fragmentaryzacji), w kulturze ukrainskiej dominuje zobowiazujace artystow
zadanie rekonstrukcji. Kultura zachodnia skupia si¢ na hedonistycznym przezyciu
czasu terazniejszego, odsuwajac w cien zarowno przesztose, jak i przysztosé, na-
tomiast na Ukrainie przeszto$¢ pozostaje wciaz przedmiotem kultu, a przysztosé
— pragnieniem. Zachodni postmodernizm, fragmentaryzujac przeszios¢, niszczy
cigglosc¢, podczas gdy nieprzerwane trwanie ukrainskiej kultury (potrzeba odnale-
zienia jej zgubionego, zniszczonego ogniwa) jest programowo bronione. Kultura
ukrainska zachowuje historyczny charakter i dostrzega tragizm historii, natomiast
zachodnia catkowicie lekcewazy i niweluje te kategorie. W estetyce zachodniego
wariantu postmodernizmu nie ma wartosci, istniejg tylko stereotypy, natychmiast
w ukrainskim postmodernizmie nawet stereotypy zachowuja swoje odniesienie
do wartosci. Zachodni postmodernizm to apologetyka podkreslonych powtérzen,
w ukrainskim postmodernizmie przewaza imperatyw poszukiwania nowosci i po-
znawania przesztosci. Kultura zachodnia przestata wierzy¢, ze mozna zbudowac
co$ od nowa, natomiast w ukrainskiej ta wiara, przekazywana z pokolenia na po-
kolenie, jest nieodtagcznym czynnikiem spotecznej §wiadomosci. To wyliczenie
mozna kontynuowac.

Podobne poréownanie na przyktadzie polskiej literatury wspotczesnej przepro-
wadzit Wiodzimierz Bolecki'!, ktory zestawit ja z uogélnionym modelem post-
modernizmu, sformutowanym w dyskursie francuskiej szkoly filozoficzne;j. Jego
analiza shuzy¢ moze potwierdzeniu tezy o spojnosci przebiegu proceséw kultu-
ralnych na Ukrainie i w Polsce, ilustrowanych zjawiskami charakterystycznymi
zarowno dla wspotczesnej ukrainskiej muzyki, jak i polskiej literatury. Na tym
tle dziwi pelne napiecia poszukiwanie immanentnych cech ukrainskiej kultury,
ktére miatyby okreslac jej tozsamos$¢ i oryginalnos¢ w globalnych estetycznych
wymiarach. Przeciez, jak zaznaczono wcze$niej, kultura ukrainska, zakorzeniajac
si¢ w bogatej tradycji folklorystycznej, ktora moglaby by¢ ozdobag kazdej kultury,
swa tozsamos$¢ taczy z ochrong tego dziedzictwa i historycznej pamieci. Jej przy-
szto$¢ wiaze si¢ z przedtuzaniem, uzupeklianiem i rozszerzaniem tego narodowe-
go skarbca o nowe, wartosciowe artystycznie dzieta.

By¢ moze ukrainskiej kulturze w wytyczaniu wlasnej przysztosci na przeszko-
dzie stoi ,,wspdlne wszystkim rodzajom postmodernizmu zwatpienie w prawde
w obliczu wielosci 1 kruchosci tego, co poprzednie pokolenia uwazaty za pewne
i niezmienne”!?, a by¢ moze kolonialny status ,,zablokowanej kultury” w grani-
cach metropolii? W kazdym razie aktualne pozostaje pytanie, jaki kierunek wy-

11 B, Bonenkwuii, Jlosu na nocmmodepnicmis // 12 nonvcokux eceig, Kuis 2001, s. 246-247.
12 YO. XKuuincskuii, op. cit., s. 20.
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bierze dla siebie wspotczesne ukrainskie spoteczenstwo — czy podda si¢ postmo-
dernistycznym i postsocjalistycznym tendencjom, czy wybierze wlasng droge?
Przez aktywne wlaczenie si¢ w zasieg oddzialywania europejskiej kultury w ciagu
ostatnich dwudziestu—trzydziestu lat staliémy si¢ tym samym uczestnikami proce-
sow globalizacyjnych. Pragnac wnie$¢ tu swdj wktad, wzmacniamy wiasne pod-
stawy, budujac perspektywe rozwoju narodowej kultury w kontekscie wspolnoty
swiatowej. Nie jest wazne, czy bedziemy nazywac ten okres postmodernizmem
i czy to okreslenie jest adekwatne i precyzyjne. Chcemy bowiem patrze¢ na post-
modernizm nie tylko jako na styl, ktory nastgpit po modernizmie (postmodernizm
— to, co jest po modernizmie), ale podobnie jak w wypadku prefiksu ,,post-"
w post scriptum jako do-pisek do wtasnie skonczonego listu, podyktowane chwila
dopowiedzenie, a nie powr6t do mysli juz wyrazonej po otrzymaniu odpowiedzi.
Ocena tego okresu naleze¢ bedzie do przysztych pokolen, ktore zobacza go w hi-
storycznej perspektywie, z wigkszego dystansu. Dzi$ probujemy jedynie w obre-
bie tej ztozonej problematyki podkresli¢ znaczenie kwestii tozsamo$ci, a w szcze-
g6Inosci tozsamosci narodowe;.
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