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Moja praca i jej idee wcielone w moje tkanki koncentruja si¢ na pytaniu
o status ciata w naszym spoteczenstwie i jego stan w przefiltrowanej przez
nowe technologie i manipulacje genetyczne przysztosci'.

ORLAN

Multimedialna twoérczo$¢ francuskiej artystki ORLAN rozpoczyna si¢ w jej
rodzinnym miescie Saint-Etienne w 1964. Wéwczas jako siedemnastolatka re-
alizuje swoj pierwszy performans Action Or-lent: les marches au ralenti dite au
sens interdite. Przechodzi przez miasto jednokierunkowymi ulicami, w zwolnio-
nym tempie, pod prad. Nie jest juz Mireille Suzanne Francette z domu Porte,
ale inkarnuje siebie jako ORLAN. Uprawia joge, malarstwo, rzezbe, fotografie,
poezje, taniec, teatr. W swojej tworczosci wykorzystuje réznorodne media, uzy-
wajac ich do wyrazania kontrowersyjnych, czesto bluznierczych z punktu widze-
nia chrzescijanskiego dziedzictwa kultury zachodnioeuropejskiej tresci. Punktem
wyj$cia tworczosci ORLAN jest refleksja nad statusem kobiety we wspotczesnym
dyskursie spotecznym, politycznym i religijnym. Nazywa siebie neofeministka,
postfeministka, alterfeministkg. Podstawowa materig pracy jest jej wlasne cialo,
poniewaz traktuje cielesno$¢ jako podstawe swiata i sztuki. W jednym z pierw-
szych performansow The Sheets of the Trousseau: spotting ORLAN wyszywa
przescieradla przeznaczone dla niej jako posag. Obszywa haftem $lady ejakulacji
swoich kochankow. Przescieradet uzywa takze w ikonograficznie i symbolicznie
nawigzujacych do baroku instalacjach i fotografiach, na ktérych przyjmuje pozy
sw. Teresy z rzezby Gianlorenza Berniniego. Barok stat si¢ tu inspirujacy jako epo-

I http://www.orlan.net/adriensina/conference/extrait3.html.
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ka sztuki, w ktorej najpelniej wspotistnialy przeciwienstwa seksu i $§mierci, ciala
i ducha, §wietosci i herezji. W akcji mesuRage ORLAN uzywa ciata do pomiaru
symbolicznych przestrzeni, migdzy innymi w 1974 roku Watykanu i w 1977 pary-
skiego Centre Georges Pompidou. Akcj¢ mesuRage realizuje wielokrotnie, ostatni
raz w 2012 roku, w M HKA w Antwerpii, zapraszajac do udziatu trzech innych
performeréow — Maring Abramovi¢, Guillaume’a Bijla i Jana Fabre’a. W 1977
roku realizuje performans, ktory na stale wprowadzi ja do kanonu skandalizujg-
cych feministek — Le Baiser de [’ Artiste. Podczas paryskich targow sztuki wspot-
czesnej FIAC w Grand Palais za pi¢¢ frankéw mozna kupi¢ pocatunek ORLAN.
Jednoczesnie za te samg ceng — alternatywnie — zapali¢ mozna §wieczke, pod
fotografig artystki w ucharakteryzowanej na §w. Terese z Avila. Naturalnych wy-
miarow kartonowy stand ORLAN/Teresy Berniniego umieszczony jest tuz obok,
po prawej stronie artystki. Kazdy uczestnik performansu ma wybor miedzy dwo-
ma archetypami kobiety — Maryja i Marig Magdaleng. W performans/instalacje¢
wpisany jest tez ambiwalentny charakter symboliki barokowej postaci §w. Teresy.

Przetomowy w tworczosci ORLAN jest rok 1978 — w Lyonie organizuje
Symposium de Performance. Wtedy to w wyniku silnego bolu zostaje prze-
transportowana do szpitala i tam poddana natychmiastowej operacji usunigcia
cigzy ektopowej. ORLAN kaze sfilmowac zabieg, ktérego nagranie przetrans-
portowane jest ambulansem na sal¢ I’Etablissement Lyonnais d’Art Contem-
porain, w ktorym odbywa si¢ sympozjum. Jej nieobecno$¢ ma by¢ zastgpiona
materiatlem wideo nakreconym na sali operacyjnej. Staje si¢ pierwszg artystka
traktujaca operacje medyczna jako medium artystyczne, taczac od tej pory bio-
logi¢ i technologie, biosfere i technosfere jako gtowne, zintegrowane ze soba
no$niki tresci.

Uzycie ciata jako podstawowego medium, materii ekspresji i przedmiotu
dyskursu potencjalnie wpisuje ORLAN w gatunek body art. Pierwsza operacje
plastyczng artystka przeprowadzita na sobie 30 maja 1987 roku, w swoje czter-
dzieste urodziny, tym samym rozpoczynajac cykl La Reincarnation de Saint Or-
lan. Aby uprawomocni¢ sekwencje, na ktora sktadato si¢ dziewie¢ zabiegdéw, na-
zwanych Interventions, majacych miejsce w migdzy 1990 a 1993 rokiem, oraz
bedacy przedtuzeniem chirurgicznych dziatan projekt Self~hybridations, ORLAN
konceptualizuje swojg dziatalnos¢, rownolegle prowadzac wyktady i konferencje,
w ramach ktorych ttumaczy gltowne zalozenia swojej tworczosci. Self-hybrida-
tions to cykl zawierajacy maski, rzezby, obrazy i fotografie, w ktérych wizeru-
nek artystki, gtownie jej twarzy, przetworzony przy uzyciu graficznych aplikacji,
polaczony jest z elementami ikonografii prekolumbijskiej, afrykanskiej i Indian
Ameryki Potnocnej. W odréznieniu od body artu ORLAN okresla swoja sztuke
jako I’Art Charnel, ,,sztuke cielesng”, ktora definiuje jako autoportretowa w kla-
sycznym sensie, ale realizowang w wyniku mozliwosci, jakie stwarzajg nowo-
czesne technologie. Ciato, ktore wspotczesnie stalo si¢ zmodyfikowanym ready-
-made, usytuowane miedzy defiguracja a refiguracja, jest najbardziej czytelnym
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i znaczacym nosnikiem tre$ci wspolczesnej cywilizacji. Zmodyfikowane staje si¢
miejscem debaty publicznej wywotanej w wypadku tworczosci ORLAN transgre-
syjnym aktem przeprowadzania na sobie operacji plastycznych przy znieczule-
niu i zachowaniu pelnej §wiadomosci przebiegu zdarzen. Zabieg chirurgiczny nie
jest tu celem samym w sobie. ORLAN nie jest zainteresowana efektem finalnym
operacji plastycznej, ale przez steatralizowanie zabiegu i sali operacyjnej kieruje
uwage odbiorcy na sam akt jako proces przemiany. L’ Art Charnel, w opozycji
do body artu, eliminuje aspekt przezywania bolu jako soteriologicznego zrodia
oczyszczenia, a w konsekwencji, w odniesieniu do zachodnioeuropejskiej tradycji
chrzescijanskiej, jest skrajnie ateistyczna. Przezycie mistyczne zastgpione zostaje
u ORLAN postlacanowska psychoanaliza. W pewnym ujeciu obie te idee sg z soba
kompatybilne, obie dotycza dychotomii miedzy materig a duchem, miedzy soma
i psyche. Taka dychotomia wpisana jest expressis verbis w charakter 1’ Art Char-
nel. W swoim manifescie ORLAN przyznaje, Ze na rzecz nauki odrzuca chrzesci-
janska tradycje cierpienia i mgczenstwa, a przeksztalcajac cialo w jezyk, odwraca
znaczenie ewangelicznego stowa, ktore staje sie ciatem. U ORLAN to ciato staje
si¢ sfowem, to ono niesie z sobg znaczenie. Ono ustanawia sens. Takie podejscie
ugruntowane jest gleboko we francuskiej mysli lingwistycznej — od J. Lacana
po spadkobiercow Michela Foucaulta, Eugenie Lemoine-Luccioni i Michela Ser-
resa. La Robe Lemoine-Luccioni i Le Tiers Instruit Serresa odczytywane byty
przez ORLAN w czasie operacji plastycznych, w karnawalowej przestrzeni sali
operacyjnej, w ktorej lekarze, pielegniarki, i sama pacjentka, ubrani w specjalnie
na ten cel uszyte kreacje Paco Rabanne lub Issey Miyake, balansuja na granicy
teatralnej maskarady i performansu przemiany. Wsrdd innych autoréw czytanych
na glos na sali operacyjnej pojawili si¢ Alphonse Allais, Antonin Artaud, Elisa-
beth Betuel Fiebig, Julia Kristeva i Rafel Cuir. W tej liminoidalnej przestrzeni
ORLAN zrywa wigzi ze spoteczenstwem, przeksztatcajac siebie w obiekt wlasnej
wyobrazni, przez nadanie sobie imienia i odpowiedniego kontekstu filozoficzno-
-lingwistycznego performuje zarowno swoja jezykowa, jak i cielesna tozsamos¢.
Proces przemiany, chwila, w ktorej idea zespala si¢ ze swoja reprezentacja, jest
istotg performansow operacyjnych 1’ Art Charnel.

Ceci est mon corps, ceci est mon logiciel z lat 1984—1999 oraz The text, my
flesh and the languages z 1993—1999 to serie relikwii powstatych z komorek ar-
tystki pobranych od niej podczas operacji. Tytuty nawiazujg do mozliwo$ci pro-
gramowania siebie i dyskursu miedzy ciatem a jezykiem. Kazda relikwia opatrzo-
na jest komentarzem. Pierwsza seria to autorskie manuskrypty ORLAN, druga
zawiera drukowane inskrypcje wstepu do Tiers instruit przettumaczonego na
roézne, w tym zanikajace, jezyki. Kazda operacja jest sposobem na wytworzenie
artefaktu — relikwii, zdjecia, instalacji, catunu. Instalacja Omniprésence sktada
si¢ z czterdziestu jeden dyptykéw powstatych w czasie rekonwalescencji ORLAN
po operacji/performansie pod tym samym tytutem. Kazda z czesci dyptyku dzieli
si¢ na pooperacyjne zdj¢cie twarzy, autoportret ORLAN, fotografowany kolejno
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przez czterdziesci jeden dni i zestawiong z nim reprodukcje¢ Wenus Botticelle-
go. Twarz ORLAN i twarz Wenus stopniowo upodobniajg si¢ do siebie. Analiza
ikonograficzna artefaktow pooperacyjnych przywotuje wzorce standardéw pigk-
na zachodnioeuropejskiego: Wenus Botticellego, Mony Lisy Leonarda da Vin-
ci, Diany pierwszej szkoly Fontainebleau, Psyche Francois Gérarda czy Europy
Gustave’a Moreau.

Istotg takiego polaczenia roznych wizerunkéw jest tu uswiadomiona dzigki
psychoanalizie gleboka potrzeba radykalnego przeciwstawienia si¢ obowigzu-
jacym wzorcom estetycznym kultury witruwianskiej. ORLAN zwraca uwage na
to, ze represyjne sg nie tylko okcydentalne kategorie pickna. Odwotuje si¢ takze
do cywilizacji odlegtych w czasie i przestrzeni, w ktorych kanony estetyczne
byly rownie restrykcyjne, cho¢ tak odmienne od kryteriow europejskich. W cy-
klu Self-hybridations tworzy prekolumbijskie, afrykanskie i indianskie autopor-
trety, do ktorych produkcji zamiast skalpela uzywa narzedzi Photoshopa, miksu-
jac swoj obraz ze skrajnie réznymi kulturowo wyobrazeniami ciala. Gtownym
zatozeniem dziatan ORLAN jest wyrazone w I’ Art Charnel pragnienie wolnosci
cztowieka i artysty. We wprowadzeniu do manifestu ORLAN oznajmia, ze 1’ Art
Charnel nie jest przeciwko chirurgii estetycznej, ale przeciwko obowiazujacym
powszechnie standardom, zwlaszcza w odniesieniu do kobiecego, ale tez i me-
skiego ciata. L’Art Charnel nie dotyczy chirurgii estetycznej, ale rozwoju me-
dycyny 1 biologii, przez co opisuje stan wspolczesnego ciata i zwigzane z nim
problemy etyczne.

Sander L. Gilman w artykule Glamour and Beauty — Imagining Glamour in
the Age of Aestetic Surgery* upatruje poczatkéw mody na chirurgie plastyczna
w programach telewizyjnych typu ,Jerry Springer Show”, skoncentrowanych
na intymnym zyciu zapraszanych tam uczestnikow. Producenci programu, aby
zapewni¢ dobre samopoczucie ich bohaterom 1 — co by¢ moze nawet bardziej
wazne — jego odbiorcom, radykalnie zmieniali image wystepujacych tam kobiet
i mezczyzn. W tym samym czasie paranaukowe kanaly kablowe, jak Discove-
ry Channel, rozpoczely emisje programoéw o chirurgii plastycznej. W 2002 roku
show ,,Extreme Makeover” American Broadcasting Corporations potaczyt oba
typy kreowania wizerunku gwiazdy, umozliwiajac gldwnemu bohaterowi prze-
miang stylistyczng, zmiang garderoby, sposobu odzywiania, spedzania wolnego
czasu oraz zmiang ksztaltu ciala i twarzy dzigki operacji plastycznej, ktorej reje-
stracja byla integralna czescig fabuly. ,,Extreme Makeover” cieszyt si¢ ogromna
popularnoscia i byt emitowany w najbardziej ogladanym czasie reklamowym. Po-
wstato wiele wariacji na temat, jak ,,The Swan” sieci telewizyjnej Fox, w ktérym
na koncu programu, po serii przebytych operacji i zabiegdw, wybierano z wszyst-

2 S.L. Gilman, Glamour and Beauty — Imagining Glamour in the Age of Aestetic Surgery, [w:]
Z. Detsi-Diamanti, K. Kitsi-Mitakou, E. Yiannapoulu, The Flesh Made Text Made Flesh: Bodies,
Theories, Cultures in the Post-Millennial ERA, New York 2007, s. 151-166.
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kich uczestniczek najpickniej przeobrazone ,,brzydkie kaczatko”. Owe przeksztat-
cenia obejmowaly skracanie nosa, redukcje¢ owlosienia, podniesienie policzkdw,
korekcje piersi 1 wiele innych zabiegdw, ktore z uczestniczek, rekrutujacych sie
gléwnie z klasy robotniczej, mialy uczyni¢ celebrytki o hollywoodzkim image’u.
Program emitowany byl rowniez w polskiej telewizji. Obecnie w stacji TVN Style
w programie ,,Sekrety chirurgii”, pierwszej tego typu polskiej produkcji, mozemy
$ledzi¢ losy pacjentow jednej z warszawskich klinik medycyny estetycznej. Chi-
rurgia plastyczna znana jest od tysiacleci i jej poczatki siegaja indyjskich technik
medycznych sprzed o$miuset lat przed nasza era. Jednak do chwili wprowadzenia
tej tematyki do sfery prywatnego zycia odbiorcy telewizji kablowej byt to temat
tabu. Chirurgia plastyczna stuzyta wylacznie operacyjnemu leczeniu defektow
fizycznych pacjenta, przywracajac mu normalne funkcjonowanie w przestrzeni
zycia publicznego.

Dzi$ zmiana wygladu nie stuzy juz wyltacznie korekcji wad, ale jest sposobem
na poprawienie natury, umozliwia dostosowanie wizerunku do wlasnego wyob-
razenia o sobie. Telewizja wyprowadzila operacje plastyczne w przestrzen de-
baty publicznej. Gilman obowigzujacy model pigkna nazywa hollywoodzkim
glamour, podajac przyktad Cindy Jackson®, pie¢dziesigcioszescioletniej kobie-
ty, ktora przeszta pigcdziesiat dwie operacje plastyczne. W chirurgii plastycznej
normatywnie funkcjonujg takie okreslenia, jak nos Nicole Kidman, usta Madonny
czy talia Cher. Amerykanska klasa $rednia upodabnia si¢ do swoich bohaterow
z mass mediéw. Sam nos Kidman, usta Madonny i talia Cher to juz produkty
chirurgii plastycznej. W ten sposob tworzy si¢ swiat symulakrow, wygladow
wykreowanych bez punktu odniesienia do rzeczywistosci, w ktorym kazda ko-
lejna inkarnacja modelu pigkna zalezy tylko od tego, jaki model bezposrednio
go poprzedza. Jackson upodabnia si¢ do idealu z przesztosci, ORLAN imituje
przysztos¢, przysztosé bez granic estetycznych, fizycznych, mentalnych i ideolo-
gicznych. Zaré6wno w wypadku Jackson, jak i ORLAN mamy do czynienia z este-
tyczng fasadg bez referencji w rzeczywisto$ci. Pierwsza z wymienionych wpisuje
si¢ w medialny dyskurs bycia hollywood glamour i uprawomocnia go grecki-
mi ideami pigkna; ORLAN temu modelowi zaprzecza. Tworzy ciato uwolnione
od swojej samookreslajacej si¢ i ostatecznej fizycznosci, powotujac do zycia soma
ptynne, zmienne we wszystkich mozliwych kierunkach i uzaleznione wytacznie
od inwencji tworczej psyche. ORLAN kreuje glamour transhumanistyczny.
Obie funkcjonujg w przestrzeni technicznej reprodukcji ciata jako dzieta sztuki.
W wypadku ORLAN momentem referencji do rzeczywisto$ci jest sama operacja,
zaplanowana i do$wiadczana z pelng samoswiadomoscia. Akt przemiany, prze-
zywany tu i teraz przy uczestnictwie widzow, jest najbardziej istotnym punktem
referencyjnym. Przestrzen liminoidalna, tworzaca si¢ wokot francuskiej artystki
w czasie jej akcji plastycznych, to jedyne miejsce, w ktoérym ciato moze pozostac

3 Zob. http://www.cindyjackson.com.
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prawdziwe, w ktorym soma i psyche Yacza si¢ z soba, tworzac chwilowa catos¢
aktywowang w ramach performansu. ORLAN uzurpuje sobie akt tworzenia siebie
i spetnia si¢ w nim jako stwdrczyni i stworzona, artystka i jej artefakt, idea i jej
legitymizacja w subiektywnym akcie integracji. Taka ontologia zaktada negacje
teistycznego modelu stworzenia. L’ Art Charnel jest wigc skrajnie ateistyczna, co
tez explicite zostaje proklamowane w manifescie. L’Art Charnel, jak podkresla
ORLAN, odrzuca tradycje chrzescijanska, zastepujac mgczenstwo naukowym eks-
perymentem. To wtasnie nauka jest nowa wiarg ORLAN.

Podazajac tym samym tropem co Kevin Warwick i Stelarc*, pozostawione
samemu sobie i dzialajacym na nie prawom natury ciato uwaza za przestarzale
i niedorastajagce do mozliwosci epoki. Warwick, dziekan Wydziatu Cybernetyki
Uniwersytetu w Reading, jako pierwszy na $wiecie wszczepil sobie pod skore mi-
kronadajnik, dzigki ktoremu pomyslnie potaczyt si¢ ze swoim laboratorium kom-
puterowym. W kolejnych projektach taczyt si¢ przez wszczepiony mikroprocesor
z takim samym urzadzeniem implantowanym w ciato swojej zony, odbierajac te
same bodzce co ona. Kolejnym krokiem Warwicka ma by¢ wprowadzenie bezpo-
srednio do mozgu implantu, ktory potaczy go z komputerem. Podobna wizj¢ pro-
ponuje Stelarc, dla ktorego cialo, cho¢ jeszcze ograniczone w dziataniu, ma swoja
architekture nie tylko w znaczeniu siedziby psyche lub wpisanych w nie tresci
socjalnych, ale architekture, ktora modyfikuje nasze postrzeganie Swiata. Stelarc
wielokrotnie potwierdzat swoja teori¢, dokonujac na sobie implantacji trzeciej
reki lub trzeciego ucha. Do tego typu eksperymentatorow, zacierajacych granice
migdzy cialem a rzeczywisto$cig wirtualng badz intencyjna, mozna zaliczy¢ tez
Wafaa Bilala®, ktéry w jednym ze swoich projektow taczyt sie przez operacyjnie
wmontowang w tyl glowy kamere z galeriag Mathaf w Katarze, przesylajac sa-
moczynnie wykonane przez nig zdjg¢cia do telebimu umieszczonego w galeryjnej
przestrzeni. Podobng droga podaza najbardziej dzi$ popularna transhumanistka
Lepht Anonym®, ktéra w odroznieniu od poprzednikoéw nie jest naukowcem ani
artystka, ale reprezentuje garazowy transhumanizm do it yourself. Domo-
wymi sposobami wszczepia sobie pod skore wlasnej produkcji interfejsy, ktore
zwigkszaja jej doznania sensoryczne. Dziatania Lepht Anonym to najbardziej pro-
fetyczny przyktad kierunku rozwoju ingerencji w ciato. Swoich eksperymentow
dokonuje ona zar6wno poza murami akademii, jak i galerii sztuki.

Poniewaz, jak twierdzi Nathalie Ruaux w Le corps obsoléte (L’épreuve des
certitudes)’, $wiat rozwija sie w tempie geometrycznym, ciato, aby nie zgubié
swojej percepcji, musi zosta¢ do tej predkosci dostosowane. Ruaux dowodzi,
ze zyjemy w czasach, gdy procesy technologiczne napedzaja przemyst wytwa-

4 Zob. http://www.kevinwarwick.com; http://stelarc.org/ .swf.
> http://wafaabilal.com.

6 http://sapiensanonym.blogspot.com/.

7 http://www2.univ-mlv.fr/revuethique/pdf/ruaux.pdf.
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rzajacy symulatory atrybutow ciala ludzkiego, jak elektroniczne protezy serca,
sztuczne oczy, bioniczne konczyny. Ocena wptywu tych wynalazkow na rozwoj
cywilizacji z perspektywy humanistyki jest w tej chwili w praktyce niemozliwa.
Ze wzgledu na dynamiczny rozwoj nauki i techniki medycznej humanistyka po-
winna na nowo postawi¢ pytanie o relacje miedzy umystem a cialem, przestrzenia
wewnetrzng a Swiatem, realnym a jego reprezentacja.

»Souviens-toi du futur” to jedno z ulubionych haset programowych ORLAN,
ktéra w czasie swoich konferencji ttumaczy uzycie tak radykalnych §rodkow ar-
tystycznego przekazu. Powinni$my stara¢ sie, jak najbardziej podaza¢ za naszy-
mi czasami, aby nasza inteligencja nie byta na ustugach absurdéw przesztosci,
ale byta przenikliwa i miala perspektywy rozwoju®. ORLAN nie apeluje o po-
zytywna czy negatywna ocene przyszlosci, ale o jej swiadoma analizg. Swoja
futurystyczng wizja wpisuje sie w gtéwne zatozenia transhumanizmu®. Manife-
stuje badanie mozliwosci przezwycig¢zenia ludzkich ograniczen i udoskonalenia
mozliwosci fizycznych i intelektualnych oraz — co wazniejsze — wykorzystanie
technicznych mozliwo$ci pierwszej polowy dwudziestego pierwszego wieku do
przezwyciezenia procesu starzenia sie, a w konsekwencji i §mierci. Na jej stronie
internetowej, w ostatniej zaktadce mozemy znalez¢ petycje, w ktorej proklamuje
zniesienie bolu i $mierci. Pod niemajacym adresata postulatem moze podpisac si¢
kazdy uzytkownik strony.

Stopniowo ORLAN w swoich dziataniach przechodzi od operacji plastycz-
nych do bardziej skomplikowanych medycznie projektow, wkraczajagc w nurt
bioartu. W jednym z ostatnich dziatan, Harleqiun Coat, wykorzystuje inzynierie
genetyczng. Przy wspolpracy australijskiego laboratorium Symbiotic A hoduje
w warunkach laboratoryjnych tkanke wtasnej skory z wezesniej pobranych pro-
bek. Realizacje Symbiotic A to — oprdcz tworzacej portretowe instalacje wideo
z wykorzystaniem rezonansu magnetycznego Marty de Menezes'? i autora trans-
genicznego krodlika z genem meduzy, ktory poddany dziataniu promieni ultrafio-
letowych $wieci na zielono, Eduardo Kaca'! — najbardziej dyskutowane przykta-
dy bioartu. Harlegiun Coat, zainspirowany tekstem Laicité Serresa, to realizacja
kompozytowego, organicznego ptaszcza, wykonanego z kawatkow skory dawcow
r6znych grup etnicznych, o roznym wieku i pochodzeniu. Prototyp biotechnolo-
gicznego plaszcza to ztozona z wielu kawatkow roznokolorowych szalek Petriego
instalacja, nad ktérg namyst prowadzi ku kilku bardzo istotnym w perspektywie
rozwoju biotechnologii pytan. Harlegiun Coat porusza zagadnienia: czy skora
réznych kolorow moze by¢ hodowana w ten sam sposob? jaki rodzaj informacji
moze by¢ otrzymany od dawcow? czy dawca jest w dalszym ciggu wilascicielem

8 http://www.voixduregard.org/12-MarchalOrlan.pdf.

° http://www.transhumanism.org/resources/transhumanism.htm.
10" http://www.martademenezes.com.

1 http://www.ekac.org/transgenicindex.html.
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swoich komorek, gdy zostajg one zdefragmentowane? jak tego rodzaju kwestie
funkcjonuja w ré6znych kulturach, zwlaszcza poza zachodnioeuropejska? czy ma-
teriat biologiczny to dzieto sztuki?'?> W kontekscie tych pytan wytania si¢ cen-
tralny obszar filozofii ORLAN, jakim jest liberalizm i tolerancja. ORLAN chce
unika¢ wykluczenia lub raczej, zgodnie z tym, co pisze Serres, wyklucza¢ tylko
wykluczenie.

Wedtug Philipa Auslandera!® w przeciwiefstwie do performansu moderni-
stycznego, ktory starat si¢ eksplorowa¢ mozliwos$ci ciata i je przekroczy¢, per-
formans postmodernistyczny, przez zanegowanie mozliwosci reprezentacji ciata,
stawia na pierwszy plan niemozliwo$¢ takiego przekroczenia. W performansie
modernistycznym cialo jest jednocze$nie samym soba i swoja reprezentacja.
W performansie postmodernistycznym reprezentacja ciala zostaje zdekonstruo-
wana, a dekonstrukcja tej reprezentacji jest w pewnym sensie dekonstrukcja sa-
mego performansu. Wyeksponowanie sposobu, w jaki konstruowane jest ciato,
zawsze eksponuje jego niedociagnigcia i niedociggnigcia performansu, ktorego
przedmiotem jest to cialo. Medycznie potraktowane cialo ORLAN ryzykuje wy-
parcie z dyskursu dotyczacego sztuki i wkroczenie w nurt narracji biotechnolo-
gicznych, w ktorych najistotniejsze staje si¢ eksponowanie napiecia miedzy so-
cjalnym naciskiem a osobistymi inklinacjami. Cialo poddane operacji plastycznej
to, jak zauwaza Dariusz Czaja'4, takze produkt, efekt procesu konsumpcji. Biolo-
giczno-plastyczne chirurgiczne interwencje dokonywane byly na ORLAN przez
wybitnych chirurgdw plastycznych, jak Sherif Kamel Zahar, Marjorje Cramer
i Bernard Cornette de Saint Cyr. Na stronie internetowej tego ostatniego brakuje
jednak informacji o jego wspolpracy z artystka. W zaktadce ,.filozofia dzialania”
mozemy za to znalez¢ wpis nastepujace;j tresci:

Pacjent musi by¢ rozsadny i rozrézni¢ swoje rzeczywiste potrzeby od tych narzucanych przez

spoteczenstwo i media. Socjalny nacisk i osobiste inklinacje artystyczne sa ze sobg sprzgzone.
Jedno warunkuje drugie'>.

Sidodma operacja pod nazwg Omnipresence, przeprowadzona 21 listopada 1993
roku, przesylana byta przez nadajniki do Sandra Gering Gallery w Nowym Jorku,
Centre Georges Pompidou w Paryzu, Centrum MacLuhana w Toronto i trzynastu
innych galerii sztuki. Juz przed rozpoczgciem transmisji /ive pozbawione czucia
cialo ORLAN stato si¢ nierealne. W momencie rozpoczgcia transmisji przybrato
status wirtualnej symulakry symulakry. Ta podwojna natura psychosomatyczna
tylko pozornie niszczy integralnos¢ artystki. Pozornie, bo sama ORLAN nie widzi

12 http://www.stillliving.symbiotica.uwa.edu.au/pages/artists/orlan.htm.

13 Zob. T. Augsburg, Orlan’s performative transformations of subjectivity, [w:] The End of Per-
formance, red. P. Phelan, J. Lane, New York 1998, s. 285-314.

14 D. Czaja, Orlan. Grzeszne manipulacje, [w:] Metamorfozy ciata, red. D. Czaja, Warszawa
1999, s. 83-99.

15 http://www.cornettedesaintcyr.com/ft/philosophie.php.
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w tym fakcie nic szkodliwego, co potwierdza jej mentalne zwigzki z transhuma-
nizmem. Méwigc o swoich realizacjach, podkresla, Zze najwazniejsze dla niej to
jednoczesno$¢ przeciwienstw, swoiste ,,i” migdzy cialem i maszyna, §wigtoscig
1 bluznierstwem, przesztoscia i przysztoscia.

Ryszard Kluszczynski'®, powotujac sie na Arthura Elsenaara i Erica Kluiten-
berga, stwierdza, ze konceptualizacja ludzkiego ciata doprowadza je do poziomu
abstrakcji, w ktérym nie jest ono juz w stanie doswiadczy¢ swojej fizycznej inte-
gralnos$ci. Likwidujac opozycje migdzy cielesnoscig a duchowoscia, znosi si¢ tez
granice mi¢dzy tym, co nalezy do §wiata kultury, a tym, co naturalne. W warun-
kach wspdtczesnych sprawne funkcjonowanie cztowieka w rzeczywistosci spo-
lecznej to sprawne funkcjonowanie na osi czlowiek—maszyna. Taki stan rzeczy
implikuje stawiane przez wspolczesna sztuke ontologiczne pytanie, co znaczy by¢
cztowiekiem.

Tworczo$¢ ORLAN — od pierwszych performansow, w ktorych mierzy wlas-
nym ciatem przestrzen publiczng, po projekty, w ktorych dzieli si¢ wtasnymi ko-
morkami w antysoteriologicznym akcie klonowania — przeszta konsekwentng
ewolucje od feminizmu po transhumanizm. W tym kontek$cie poréwnanie jej
tworczego rozwoju do ewolucji naturalnej, gdzie filogeneza jest powtorzeniem
ontogenezy, mogloby przynies¢ profetyczng wizje rozwoju sztuki jako terenu,
w ktorym uzycie technologii jest nieuniknione, ale tez aktualnie ontologicznie
niedefiniowalne. ORLAN nie chce kategoryzowaé pozytywnie lub negatywnie
ciata przysztosci. Taka dychotomi¢ niweluje wyznawana przez nig filozofia braku
wykluczenia i uwolnienia si¢ od dyktatury dyskursu. Cialo ORLAN to ciato wy-
zwolone, uformowane na ksztalt i podobienstwo umystu, nieulegajace samoczyn-
nym zmianom, ale ukonstytuowane wedtug woli psyche. Niepoddane dziataniu
bolu ani czasu. Ciato, ktore dgzy ku niesSmiertelnosci mozliwej do uzyskania dzig-
ki nowoczesnym technologiom. Ciato unie$miertelnione dzigki biotechnologii
1 performatywnemu stworzeniu i zintegrowaniu w sobie idei i artefaktu.

16 Zob. R. Kluszczynski, Spofeczeristwo informacyjne. Cyberkultura. Sztuka multimediéw, Kra-
kow 2001, s. 200.
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