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Zapewne kulturowa historia przewodnikow turystycznych mogtaby zaczynac¢ sie
od Pauzaniasza, nie przypadkiem zwanego Periegeta i od jego Periegesis tes Hel-
lados (Wedrowki po Helladzie), w ktorych szczegdtowo i malowniczo opisywat
poszczegdlne krainy Grecji ($wiatynie, rzezby, grobowce, ottarze, teatry, jedno-
cze$nie informujac o handlu, miejscowych wiladzach, mitach i r6znych cieka-
wostkach). Juz w tym pierwszym praprzewodniku dostrzec mozemy zasadnicze
cechy wlasciwe temu gatunkowi literatury. Chodzi o przedstawiony w nim obraz
$wiata, skoncentrowany na osobnej krainie lub miejscu, o pewng jego wizje, na
ktorg sktada si¢ jedynie to, co wedlug autora jest godne uwagi i odzwierciedla
jego system wartosci. Kryje si¢ za tym oczywiscie okreslony sposob pojmowania
kultury, jak tez praktyki, strategie doswiadczania, poznawania i przedstawiania
ludzkiego $wiata. Dzieto Pauzaniasza, na nowo odkryte przez nowoczesnos$¢ (wy-
drukowane w X VI wieku na dtugo pozostaje obowiazkowa lektura podroznicza),
tworzy réwniez podstawy nowoczesnego wizerunku kultury europejskiej. Pozna-
nie tej kultury nalezato zaczyna¢ od zrodet, to znaczy od starozytnej Grecji, przez
odszukiwanie jej $ladow w poOzniejszych, ,,barbarzynskich” nawarstwieniach.
Nowoczesny podréznik — turysta — udajac si¢ w obowigzkowy dla kazdego
mtodego dzentelmena grand tour, przemierzajac przestrzen realnego kraju, pod-
rézowal w istocie w przestrzeni wyobrazonej, stworzonej glownie przez lekture
Pauzaniasza.

W ksztaltowaniu si¢ turystyki jako nowoczesnej praktyki kulturowej oraz zwig-
zanego z nig wizerunku czlowieka nowoczesnego — turysty — przetomowy oka-
zat si¢ XIX wiek. Chodzi nie tylko o to, ze dotychczas, ze wzgledu na ich koszt,
takie podréze podejmowaty jedynie elity spoteczne, a wraz ze skroceniem czasu
pracy, rozwojem $rodkow transportu, przemystu, urbanizacji i wzrostem poziomu
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wyksztalcenia turystyka nabrata masowego charakteru. Nowe mozliwosci zwiaza-
ne z podrézowaniem zostalty wkrotce dostrzezone przez ludzi przedsigbiorczych,
wsrod ktorych najwiekszy sukces osiagnat Karl Baedeker. Wydawat on przewod-
niki, z ktorych turysta mogt dowiedzie¢ sieg, ile czasu zajmie mu podrdéz z Kolonii
do Koblencji, gdzie we Frankfurcie nad Menem moze zje$¢ smaczng kolacje i jakie
obrazy warto zobaczy¢ w Luwrze. Bedekery bardzo szybko zdobyty wielka popu-
larnos¢ 1 z czasem okazatly si¢ klasycznym wzorcem przewodnika — poradnika,
w ktorym opis danej miejscowosci taczyt informacje praktyczne z historycznymi
oraz dotyczacymi kultury!. Podstawows strategia komunikacyjna w bedekerach
staje si¢ imitacja wspolnego spaceru: wybor trasy, nasladowanie ,,zywej” mowy
oprowadzajacego, odpowiednie ilustracje. R6zne formy wywotywania zaintereso-
wania czytelnika stuza utrzymaniu jego uwagi i ukierunkowujac jego sposob pa-
trzenia, realizujg zasadniczg funkcj¢ przewodnika — vade mecum, to znaczy pro-
wadzenie (dost. p6jdz za mng). Poza tym nieodtaczng cecha przewodnika, cho¢ by¢
moze mniej eksplorowang, jest jego powiazanie z dyskursem reklamowym oraz
ideologicznym, co sprawia, ze za pragmatyczng funkcja poradnictwa turystycznego
kryje sie ksztaltowanie sposobu postrzegania krajobrazu kulturowego.

Bedekery byly przeznaczone dla nowego typu turysty — turysty romantyczne-
go, doceniajacego i poszukujacego §wiadectw przesztosci jako pozostalosci swiata
idealnego, a takze oczekujacego przezy¢ nowych, intensywnych, a nawet egzotycz-
nych. W romantycznym modelu turystyki, przejetym w naszych czasach przez tu-
rystyke masowg, miasto jest traktowane jako suma zabytkow. Turysta poszukuje
w nim przede wszystkim odmiennosci kulturowe;j, zainteresowany jest odrebnoscia
lokalnej tozsamosci, co stanowi przeciwienstwo uniwersalnych projektow miasta
jako utopii. Jego spojrzenie jest konserwatywne, skierowane nie ku przysztosci,
lecz w przesztos¢. ,,Romantyczny turysta — twierdzi rosyjsko-niemiecki kulturo-
znawca Boris Groys — jest maszyng do przetwarzania zanikajacego w ostateczne,
tymczasowego w wieczne, przemijajacego w monumentalne?. Odpowiadajace ta-
kiej strategii turystycznej bedekery przedstawiaja miasto jako istniejgce poza cza-
sem, jako sume budowli, ktore zawsze tu byly i na zawsze pozostang wiasnie takie.
Nie sledza zachodzacych w nim zmian, by rozpozna¢ utopijny impuls, przenoszacy
miasto w przyszto$¢. Mozna nawet powiedzieC, Ze turysta unicestwia utopi¢ przez
jej realizacje. Spojrzenie ksztaltowane przez przewodnik romantyzuje, monumen-
talizuje 1 uwiecznia wszystko, na co jest skierowane, tworzy obraz miasta, ktory do-
stosowuje si¢ do realizacji utopii — do ,,spojrzenia Meduzy”. To nie monumentalne
miasta czekajg na odkrycie przez turystow, lecz spojrzenie turysty, kierowane przez
przewodnik, stwarza monumentalno$¢ miasta.

I Zob. I. Grushow, Guidebooks, [w:] Literature of Travel and Exploration: An Encyclopedia,
red. J. Speake, NewYork-London 2003, t. 2.

2 B. Tpoiic, Topod 6 snoxy ezo mypucmuueckoii 0cnpousgooumocmit, ,,HelpuKoCHOBEHHBIIT
3amac” 4, 2003, http://magazines.russ.ru/nz/2003/4/grois-pr.html.
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W turyzmie miasto jest monumentalizowane przez uznanie go za zabytkowe,
a plynna codzienno$¢ miejska staje si¢ obrazem wieczno$ci. Rozwoj turystyki
i funkcjonowanie przewodnikow oznacza nasilenie tego procesu, co, jesli przyjaé
stanowisko reprezentowane przez Pierre’a Nora, jest jednym z przejawow eks-
plozji wiecznosci, a doktadniej — uwieczniania, ktorego $wiadkami jesteSmy
w ostatnich dziesigcioleciach®. Tyle Ze dzi$ na zachowanie zastuguja nie tylko
uznane zabytki wielkich miast, lecz takze to wszystko, co wywoluje w nas zna-
jome odczucie — ach, to jest prawdziwe, autentyczne, zawsze tak byto i takie na
zawsze pozostanie. Podobnie jak zycie codzienne z jego zréznicowanymi stra-
tegiami zagospodarowania czy oswajania przestrzeni miejskiej — wspotczesnie
zauwazane i utrwalane, a do niedawna umykajace spojrzeniu jako przemijaja-
ce, niewazne, bezwarto§ciowe. Taka ideologia totalnej monumentalizacji wyda-
je si¢ prowokowaé do tworzenia przewodnikow alternatywnych, ktére swoja al-
ternatywnos$¢ budujg na opozycji wobec bedekerowskiego modelu, realizujac ja
w roznej skali 1 na roznych poziomach. Projekt ,,Alternatywnych przewodnikoéw
artystycznych™, zainicjowany przez Lwowskie Centrum Zarzadzania Kulturg
i finansowany ze $rodkéw unijnych, jest dobrg okazja, zeby blizej przyjrzeé si¢
sposobom realizacji alternatywnosci i artystycznym strategiom tworzenia wize-
runkow miejsc na przyktadzie wybranych miast ukrainskich.

Uczestnicy warsztatow, prowadzonych przez Centrum Zarzadzania Kulturg dla
pracownikow instytucji kulturalnych, blisko rok zajmowali si¢ tworzeniem alterna-
tywnych przewodnikéw artystycznych dla swoich miast. W 2012 roku odbyta si¢
prezentacja siedmiu projektow, realizowanych przez organizacje pozarzadowe repre-
zentujace Kijow, Lwow, Iwano-Frankowsk, Cherson, Odesse, Charkow i Donieck.
Organizatorzy nie proponowali zatozonej z gory jednolitej koncepcji, kazda organi-
zacja wypracowywata wlasny model alternatywnosci i artystycznosci przewodnika,
tworzac wizerunek swego miasta. Mam nadziej¢, ze krotka prezentacja tych prze-
wodnikéw pozwoli na podjecie kilku kwestii zwigzanych z krajobrazem kulturowym
miasta i jego wspolczesnym odbiorem. Chodzi przede wszystkim o to, jaki model
alternatywnosci przewodniki te buduja, w jaki sposob go prezentuja, jaki ksztattuja
wizerunek miejskiego krajobrazu i jaka kulturowa tozsamo$¢ miasta si¢ z nim wigze.

Alternatywnos¢ kompromisowa:
Iwano-Frankowsk, Odessa, Kijow

Bezalternatywnie nieradziecki Iwano-Frankowsk. W alternatywnym
przewodniku po Iwano-Frankowsku na pierwszy rzut oka mamy do czynienia

3 Zob. I1. Hopa, Bubyx cnaowunu, [w:] idem, Tenepiwne, nayis, nam amo, przet. Auzpis Perm,
Kuis 2014, s. 62-74.
4 Wiecej informacji o projekcie zob. http://ukrkult.net/uk/announcements/view/?un_newsid=43.
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z tradycyjnym modelem bedekerowskim — z wyznaczonymi trasami i mapami,
wyselekcjonowanymi obiektami i zdarzeniami, z niewielkimi niewyraznymi zdje-
ciami, z praktycznymi informacjami dla turystoéw, z reklama. Przywotanie roczni-
cy ,,350-lecia nadania miastu praw magdeburskich” odwotuje si¢ do tradycyjnego
historycznego dyskursu. Nawet uzyte we wstepie okreslenie ,,bezalternatywny”
nie obiecuje niespodzianek:

Bezalternatywny, pozbawiony nadmiernego patosu i oficjalnosci przewodnik artystyczny pro-

ponuje turystom podrdz przez niezapomniane i ciekawe miejsca Iwano-Frankowska, pozwala

poznaé uroki miasta poprzez opowiesci o jego historii. Zawiera szczegétowe trasy turystyczne,
oryginalne teksty o zyciu artystycznym miasta, ocene placoéwek gastronomicznych?’.

Jednak juz od pierwszych stron widaé, ze to, co najwazniejsze w tym przewod-
niku, dzieje si¢ na poziomie tekstu. Jezeli wiec szukaé alternatywnosci, to wilas-
nie tu. Wstep i postowie znanego ukrainskiego pisarza, Tarasa Prochaski, zmusza
nie tylko do uwaznej lektury, lecz takze do smakowania metafor, ktore ten tekst
buduja. Wymagaja one powolnego i uwaznego czytania i taki rytm lektury pro-
wadzi do podobnego sposobu ogladania Iwano-Frankowska — przygladania si¢
detalom podczas spokojnego spaceru. Przewodnik proponuje turyscie tradycyjne
wyznaczniki przestrzeni — pomniki, kamienice, §wiatynie, patace, klasztory, mu-
zea. Wyrastajg one ponad codzienno$¢, buduja hierarchi¢ miejskiego krajobrazu,
tworzg jego sakralng geografie. Opierajgc si¢ na opisie zabytkowej architektury,
na nieruchomych i zakorzenionych w krajobraz trwatych i solidnych formach,
przewodnik konstruuje wykorzystujacy analogiczng zasade wizerunek miasta,
odwolujac si¢ przede wszystkim do jego nieradzieckos$ci. Natomiast na pozio-
mie tekstu obraz miasta jest bardziej ztozony, obudowany metaforami, ktoérych
semantyczny potencjat ksztaltuje alternatywna interpretacje krajobrazu. W tek-
Scie Prochaski pojawia sie okreslenie: ,,przecietne miasto Europy Srodkowe;j”,
ale wlasnie ta przecigtno$¢ czyni je wyjatkowym i niepowtarzalnym, a zatem
nie wymaga porownan. ,,Frankowsk jest kluczem” do zrozumienia, jak histo-
ria Europy Srodkowej ucielesnia sie i zakorzenia w swoich miastach. Jego po-
znawanie jest bowiem odkrywaniem historii w zatartych i nakladajacych si¢ na
siebie $ladach. Frankowsk to kwintesencja miasta modernistycznego: zatozony
w XVII wieku jako citta ideale, byt pozbawiony wczesniejszej historii. Zbudowa-
ny od razu jako calosciowy projekt, petnigcy funkcje ,,nieskazitelnej i lapidarnej
twierdzy”. Wszystkie pdzniejsze przeksztatcenia miasta byly jego modernizacja
— dynamicznym odnowieniem, dalekim od konserwatywnego nagromadzenia.
»1u trudno jest zachowa¢ cokolwiek nienaruszonego i domaga¢ si¢ odnowienia
autentycznos$ci. Frankowsk woli stwarza¢ nowe na miejscu utraconego”. Rozpo-
zna¢ Frankowsk znaczy ,,ujawni¢ nasladownictwo”, ktore jest autentycznoscia.
Dla Zachodu to miasto zawsze bylo ,,maksymalnie zachodnim Wschodem”, dla

3 Isano-Dpanxiecvk. Besansmepnamusnuii mucmeyvkuii nymisnux, Iano-®dpankiscsk 2012,
s. 3.
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Wschodu — ,,najblizszym i najbardziej dostgpnym Zachodem”. Frankowsk nie
da si¢ zakonserwowa¢, a utajony w nim Stanistawow® nie da si¢ odnowié. To
miasto jest jak dawno ,,opuszczony teatr”, wsrod ktorego dekoracji stale trwaja
prace remontowe. Drobne interludia, sporadycznie rozgrywajace si¢ wsrdd jego
odmalowanych, ale wciaz jeszcze przyciagajacych nas architektonicznych ku-
lis, nie przeksztalcaja si¢ juz w prawdziwe misterium. W przewodniku starannie
przedstawiona zostata krotka historia Zycia artystycznego miasta, ktore w latach
1980-1990 skupiato najbardziej $miate ukrainskie projekty postmodernistyczne.
Tradycyjny na pierwszy rzut oka przewodnik po Iwano-Frankowsku konstruuje
alternatywnos$¢ miasta jako jego artystycznosé. To alternatywnos$¢, ktorej zrodta
mozna odszuka¢ w historii i wyraznie podkreslanej nieradziecko$ci, reprezento-
wanej przez zabytkowa architekture §rodmiescia i tradycji sprzeciwu wobec ofi-
cjalnych nurtow artystycznych.

Odeska sztuka kompromisu. Przewodnik odeski jest z pewnoscia najbardziej
udang proba znalezienia kompromisu miedzy tradycyjnoscia i uzytkowoscig oraz
miegdzy alternatywnoscig i artystycznosciag. Lekki, dowcipny styl, miasto prezen-
towane przez artystyczne fotografie i obrazy oraz osobiste historie, dzigki ktorym
jego wizerunek nabiera prywatnego charakteru. Takze tu wstep to proba ukaza-
nia tozsamosci miasta w metaforach, odsylajacych zaréwno do jego imperialnej
historii, jak i do autentycznos$ci odeskiego krajobrazu i charakteru: ,,zbuntowany
imperialny projekt”, wymykajacy si¢ spod kontroli, ,,brama ukrainskiego stepu”
do Morza Srodziemnego i na Bliski Wschod.

Odessa nie jest postrzegana ani jako miasto rosyjskie, ani ukrainskie, to po
prostu ,,kraj w kraju”, a tozsamo$¢ jego mieszkancow charakteryzowana jest nie-
powtarzalnym zestawem cech — anarchizm, hedonizm, tumiwisizm:

Odessyjczycy lubig zycie komfortowe, wolno$¢ i smaczne positki. Odessa jest miastem przy-

jaznym i go$cinnym, otwartym dla wszystkich. Ale jezeli zechcecie je zmieni¢, to przygotujcie

si¢ na fiasko. To miasto moze zmieni¢ was: nada¢ zyciu wolniejszy rytm i niezobowiazujacy
stosunek do wickszos$ci rzeczy. Jego mieszkancy zyja po prostu cieszac si¢ zyciem. I w tym
kryje sie ich potega®.

Miejscem szczegolnym miejskiego genius loci s3 odeskie podwoérka, na kto-
rych toczy si¢ zycie publiczne, ksztaltuje wspolnota lokalna, tworza wigzi to-
warzyskie i rodzinne. Ten znany z literatury obraz miasta autorzy przewodnika
dopekniajg oryginalnymi zdj¢ciami i informacjami oraz dowcipng anegdotg o wi-
zycie Jurija Andruchowycza. Przewodnik proponuje dwa sposoby zwiedzania:

6 Zatozone 1662 roku miasto przez 300 lat nazywato sie Stanistawow (na cze$¢ Stanistawa
Potockiego). W 1962 roku wiadze sowieckie zmienily jego nazwe na Iwano-Frankowsk (na czes¢
Iwana Franki). Jednakze nazwa Stanistawow nadal funkcjonowata jako przejaw oporu wobec ofi-
cjalnej ideologii, a w okresie niepodlegtosci Ukrainy stata si¢ tez okresleniem ruchu alternatywnych
$rodowisk artystycznych (tak zwany fenomen stanistawowski).

7 B. Tonropax, 1. Kosnenxo, K. Paguenxo, Mucmeywiuii nymisnux no Odeci, Oneca 2012, s. 18.

8 Ibidem.
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tradycyjny szlak wokot historycznego centrum miasta (jednak zwrdcenie uwa-
gi na detale nieco zmienia spopularyzowany wizerunek turystycznych miejsc)
i alternatywne trasy prowadzace w radzieckie, przemystowe dzielnice, a nawet
w dalszg okolice, pokazujac, jak radzieckie osiedla (na przyktad do dzi$ noszacy
imi¢ Lenina Illicziwsk) dzieki wkroczeniu w ich przestrzen wspodtczesnej sztuki
ulicznej powoli zmieniaja si¢ w creative city.

Rozdzial poswigcony kulturze tez ma dwubiegunows strukture: teksty o mu-
zeach, galeriach, teatrach, kinie przenikajg si¢ z przedstawieniami miejsc alterna-
tywnych — na przyktad odeskich bazarow, ktdre wpisujg si¢ w tozsamo$¢ miasta,
a jednak dotad nie byly traktowane jako zjawisko kulturowe. Na odrgbng uwage
zashuguje rozdzial o przestrzeni, w ktérym mowa jest o inwazji sztuki wspot-
czesnej w przestrzen publiczng miasta. Te czes$¢, podobnie jak caty przewodnik,
cechuje uwaga, jaka poswieca si¢ miejskiej kontrkulturze, ktéra jest podstawa
ksztattowania alternatywnego wizerunku miasta. Czytelnikowi proponuje si¢ za-
tem przejscie szlakiem odeskich graffiti i murali, zachgca, by postuchat muzy-
ki ulicznej i brzmienia samego miasta, a nawet by odwiedzit muzeum dzwigku
i mogl stworzy¢ sobie wizerunek jego dzwiekowego krajobrazu.

Znana z historii i literatury, a takze obecna w mitologii miasta jego wielokul-
turowos¢, dzi$ zanikajgca, w przewodniku jest aktualizowana przedstawieniem
dziatajacych w Odessie licznych centréw kultury réznych krajow. W ten sposob
juz niemal utracona wielokulturowo$¢ wbudowuje si¢ jednak we wspolczesny
krajobraz, rekonstruuje bodaj na poziomie wizji. Jeden z najbardziej oryginal-
nych rozdziatow przewodnika po§wiecony jest undergroundowi, traktowanemu
znoéw dwojako: literalne — jako opowies¢ o historii katakumb znajdujacych sie
pod miastem, z precyzyjna instrukcjg ich zwiedzania; oraz przenosnie — jako
fenomen miejskiej kultury z klubami artystycznymi, w ktorych koncentruje si¢
zycie alternatywnych $rodowisk. Te miejsca, i cata wspotczesna kultura odeska,
wyrozniajg si¢ zmienno$cig i niestatoscia, ktore autorzy przewodnika w pewien
sposob jednak probujg uchwycic.

Inna radziecko$¢ Kijowa. Stworzony, podobnie jak pozostate projekty,
w czasie przygotowan miast ukrainskich do Euro 2012 przewodnik po Kijowie
ma tworzy¢ alternatywe wobec standardowych wydawnictw, zapetniajacych potki
w ksiggarniach. W stolicy Ukrainy zawsze bylo ich pod dostatkiem. Wiedzac to,
autorzy koncepcji (Zanna Ozirna i Ilko Gtadsztejn) stawiaja na balansowanie mie-
dzy uzyteczno$cia (poradnikowe informacje o shoppingu, transporcie, fast foo-
dach, milicji, miejscach publicznych i terenach zielonych) a oryginalnoscia, ktora
polega na odmiennosci spojrzenia na miasto z wielowiekowg historig i rozbudo-
wanym mitem kulturowym. Dlatego ich wyboér pada na nieuchwytng i niestatg
codzienno$¢. Probujac ja uchwycic, opisa¢ w jej ramach ludzkie relacje, autorzy
zmieniajg natur¢ codzienno$ci — oparta na powtorzeniu, ale w istocie ptynng —
bo nie da si¢ jej tak po prostu odtworzy¢. Mniej lub bardziej swiadomie podejmu-
ja zadanie jej konstruowania. Zwyczajne i banalne ksztalty codzienno$ci prezen-
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tujg jako niezwykle i wyjatkowe, jakby widziane pierwszy raz. Nieprzypadkowa
wydaje si¢ rezygnacja z fotografii na rzecz wyboru szkicoéw, wykonanych przez
jedna artystke (Anne Zwiagincewa). Oprocz majacych wlasny charakter ilustracji
kazdej trasie towarzyszy takze mapa, wykonana w stylu mental map. Nie oferujac
praktycznych informacji, mapa sktania czytelnika do otwartego i spokojnego spo-
sobu obcowania z miastem, do swobodnego poruszania si¢ w jego przestrzeni, co
umozliwia dostrzezenie wymiar6w obyczajowych jego funkcjonowania.

Teksty opisujace kazda z tras majg wyraznie autorski styl, a wérod autorow
znalez¢ mozna wlascicielke concept store, redaktora czasopisma sportowego,
dziataczke Zwiazku Rowerzystow, krajoznawce; a takze pisarzy, dziataczy z Cen-
trum Kultury Wizualnej, artystow czy dziennikarzy. Teksty te mozna uzna¢ za
samodzielne kulturoznawcze studia przestrzeni publicznej, ,.tradycji wynalezio-
nych” czy miejsc kultowych, stanowigce odrgbne szkice. Z czym zatem mamy do
czynienia — z przewodnikiem czy oryginalnym zbiorem esejow? Od razu rzu-
ca si¢ w oczy, ze oprowadzajgca funkcja przewodnika zostata przeniesiona na
drugi plan. Glowna strategia polega na narratywizacji miasta, na nadaniu jego
nieuchwytnej codzienno$ci charakteru tekstualnego. Wybdr miejsc i uktad tras
moze zastanawia¢, a nawet dziwi¢. Autorzy proponuja, by zwiedza¢ w Kijowie
nie zabytki, lecz na przyktad nieformalne miejsca spotkan réznych wspolnot
albo podrozowa¢ metrem. Wtedy mozna zauwazy¢ w holu jednej ze stacji se-
niordw tanczacych przy akompaniamencie akordeonu, mozna odnalez¢ miejsca
zwigzane z historig ukrainskiego futbolu albo takie, ktore wiaza si¢ z nieznang
historig mniejszo$ci narodowych, jak na przyktad niemiecki ko$ciot luteranski
albo dom z chimerami, zbudowany przez architekta polskiego pochodzenia Wta-
dystawa Gorodeckiego. W radzieckim weselnym obyczaju fotografowania si¢
w wyjatkowych miejscach publicznych (miejscach pamigci badz tez miejscach
stanowigcych dekoracyjne tlo) mozna dostrzec przejawy ,,tradycji wynalezionej”.
Woéwcezas mozliwe staje si¢ badanie wspotczesnej miejskiej mitologii, nobilituja-
cej przestrzen i zwyczaje mieszkancow, niedostrzegane w oficjalnym dyskursie.
Przejazd trasg rowerowa, ktora powstala w efekcie obywatelskiej inicjatywy, pro-
wadzacej do zmiany krajobrazu kulturowego Kijowa, jest doswiadczeniem po-
zwalajacym odczu¢ nostalgi¢ za znikajacymi a drogimi pamigci rdzennych kijo-
wian pozostato$ciami radzieckiej codziennosci na Chreszczatyku. Niemal kazda
trasa prowadzi przez radziecki Kijow, bo jeste§my — jak prowokacyjnie zaznacza
jedna z autorek — w miescie, w ktorym slady skomplikowanej przesztosci sa nie-
obecne, bo przesztos¢ w Kijowie nie przetrwala. Jak wyjasniono:

Prowincjonalne miasto, ktore po 1990 raptem okazato si¢ stolicg niepodlegtego panstwa, rozro-

sto sig, napeczniato, ale nie zostalo megapolis. Wspotczesny Kijow to osobliwy produkt, niesta-
ty, sktonny do autodestrukcji. Tu pojawia sie wszystko, ale nie pozostawia §ladow?.

9 T. KpemeHs, Anbmepnamugni micys mycosox, [w:] Anvmepramuenuti nymisuux ,, Inuuii Kuie”,
Kuis 2012, s. 6-7.
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Wigkszo$¢ autoréw dochodzi do wniosku, ze Kijow — jaki jest i jaki znamy
— to przede wszystkim miasto radzieckie, a mowiac precyzyjniej: miasto co-
dziennosci radzieckiej, ktora tworzy podtoze jego krajobrazu kulturowego.

Jezeli trzy poprzednie przewodniki w réoznym stopniu zachowuja model bede-
kerowski, a ich alternatywno$¢ ma go funkcjonalnie zastapic¢, to u podstaw trzech
nastepnych lezy koncepcja encyklopedii miejskiej, w ktorej funkcja oprowadza-
nia zostaje w znacznym stopniu zatarta. Zamiast tego pojawia si¢ czytelna inten-
cja stworzenia mniej lub bardziej calosciowego kompendium, ktére ma wpro-
wadza¢ czytelnika w miejski §wiat, proponujac jego ogélny model i artykutujac
kulturowe znaczenia.

Encyklopedie miejskie: Charkow,
Donieck, Cherson

Charkéw — stolica. Najbardziej minimalistyczny z wszystkich przewodnik
charkowski, o stylistyce przypominajacej serwis Google Map, zamiast wytyczo-
nej trasy tworzy lini¢ przerywana, ztozona z osobnych punktow. Sa nimi wybrane
obiekty, zwigzane z pamigcig kulturowag lub z alternatywnymi miejscami arty-
stycznymi. Krotka informacja o obiekcie ilustrowana jest odpowiednim zdjeciem
i niekiedy uzupetniona cytatem z utworu literackiego lub wspomnienia. Przewod-
nik, mimo lapidarnej formy, ksztattuje alternatywny wizerunek miasta jako ,,stoli-
cy”, tyle ze nie radzieckiej Ukrainy, ktéra Charkow byt w latach 1919-1934, lecz
stolicy awangardy ukrainskiej, czasu niebywatego ozywienia zycia kulturalnego
lat 20., z ktérym zwigzane jest pojecie ,,rozstrzelanego odrodzenia”. Na taka wizje

stolicy wskazuje zwtaszcza motto, fragment ze wspomnien Jurija Szewelowa!?:

Jaki Charkow marzy? si¢ mu w tych momentach? [...] ten nieistniejacy w zadnym z wymiarow
ziemskich, o$lepiajaco pigkny Charkéw niezmiazdzonych ,,motyli Bradburego”, gdzie niez-
astrzelony Kurbas wystawia piata (szosta, siddma, setna...) sztuke, o§wietlony blaskiem ,.jezior
za gorami”. Chwylowyj czyta co§ nowego i natchnionego przed mtodymi, Jogansen kreci film
na podstawie swego genialnego scenariusza, bojczukisci'! pokrywaja wnetrza teatrow niewia-

10 Jurij Szewelow — jeden z wybitniejszych intelektualistow ukrainskich XX wieku, autor stu-
diéw z dziedziny jezykoznawstwa oraz kilku zbioréw esejow o ukrainskiej literaturze i teatrze,
urodzony w Charkowie. Pozostawil wyjatkowe wspomnienia o zyciu kulturowym lat 20. i 30. ubie-
glego stulecia na Ukrainie.

11 Bojczukisci — grupa artystyczna utworzona przez malarzy, uczniéw Mychajta Bojczuka
(S. Nalepinska, S. Segno, Z. Baudouin de Courtenay, M. Kasperowycz, E. Baczynskyj, O. Szaginian
i inni). Pierwszy raz bojczukisci triumfalnie zaprezentowali si¢ w 1910 roku na Wystawie Pary-
skiej w Salon des Indépendants pod hastem ,,Odrodzenie sztuki bizantyjskiej”. W latach 1917-1922
w pracowni malarstwa $ciennego Bojczuka w Ukrainskiej Akademii Sztuki w Kijowie studiowali
miedzy innymi W. Sedlar, 1. Padatka, O. Pawlenko, R. Lisowskyj, O. Sachnowska, N. Chazina
(Mandelsztam), O. Biziukow, M. Szechtman, M. Rokyckyj. Oprocz nich pod wielkim wptywem
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rygodnymi freskami, ,,i to wszystko gra, szumi i przemawia”... A tam jeszcze za nimi i Poteb-
nia... i Skoworoda... i jeszcze jakie§ niewyrazne, ale bardzo bliskie sylwetki... Ojczyzna ducha,
,,dom za zorzy”...12

Podobnie jak wybor obiektow: budynek Stowo, w ktorym w latach 30. miesz-
kali pisarze i arty$ci ukrainscy, skad zabieraty ich stluzby specjalne i dokad juz
nigdy nie wrocili; Patac Kultury Kolejarzy — miejsce zniszczonego fresku boj-
czukistow; Park Mlodziezowy utworzony na terenie miejskiego cmentarza, z nie-
istniejacym grobem Mykoty Chwylowego... Wsrdd tych miejsc traumatycznej
pamieci, uporczywie wypieranych z oficjalnego wizerunku miasta jako prze-
mystowego 1 naukowego rosyjskojezycznego centrum, miesci si¢ rowniez kilka
obiektow zwigzanych ze wspolczesnymi ukrainskimi projektami artystycznymi
(teatr, galeria, triennale plakatow, festiwal mediow wspotczesnych), ktore odnaj-
duja swoja tradycje wlasnie w dziedzictwie awangardy (jak galeria sztuki wspot-
czesnej JermilowCentr).

Kalejdoskop doniecki. Przewodnik doniecki wyr6znia zwarta, przemys$lana
struktura, wedtug ktorej tworzony jest socjologiczny model krajobrazu miejskie-
go. Autorzy buduja swoja koncepcje z trzech elementdw: mieszkancy, srodowisko
zycia, wspotdziatanie. W wyniku takiej strategii otrzymujemy galeri¢ typowych
mieszkancéw miasta, ktorych cechuje ,,pragmatyczno$¢, dusza romantyka, pra-
cowito$¢ i optymizm”. Gtéwnymi ich przedstawicielami sa gornicy i pracownicy
przemystu metalurgicznego — gloryfikowani, utrwaleni w licznych pomnikach,
przeksztatceni w symbol catego regionu jako uobecnienie niezmiennych, funk-
cjonujacych w oficjalnym dyskursie z czasow radzieckich cnét: ,,wytrwatos$ci,
dzielnosci, pracowito$ci i odwagi”!3. Wérod innych mieszkancéw Doniecka (mu-
zykantow, jumperdw, rollerow, biegaczy, gejmerow, street painteréw) doréwnac
im moga chyba jedynie harlejowcy, ktorzy wyrozniaja si¢ umiejetnosciag kontro-
lowania szybkos$ci i wlasnych emocji oraz paramilitarng strukturg organizacyj-
ng. Jak mieszkancow Doniecka autorzy traktujg takze pomniki. Wigkszos¢ z nich
pochodzi z czaséw radzieckich, a te najnowsze, najczesciej kiczowate, zwigzane
z reklama hoteli lub doméw towarowych, nawigzujg do rosyjskiej wersji kultu-
ry popularnej. W takiej perspektywie za mieszkancéw Doniecka uzna¢é mozna
zapewne takze zwierzeta oraz ich rzezbiarskie przedstawienia. Jesli pomina¢ po-
mnik kobiety-matki, rzezb¢ Melpomeny i tajemnicza kobiet¢ ze stoncem, to chy-
ba nie ma tam miejsca tylko dla kobiet.

estetyki Bojczuka znajdowali si¢ tworcy freskow z Charkowa i Odessy. Do drugiej potowy lat 20.
XX wieku oficjalng pozycj¢ bojczukistow ugruntowaty sukcesy na réznych wystawach migdzy-
narodowych i realizacje wielkich projektow w znaczacych miastach ukrainskich. Jednak w czasie
radzieckiego terroru lat 30., ktory dotknat wigkszos$¢ artystow, zniszczono takze ich dzieta, repre-
zentujace niepowtarzalny styl, bedacy synteza tradycji bizantyjskiej, ukrainskiej sztuki ludowej,
baroku oraz awangardowych eksperymentow.

12 Xaprie: Iymisnux, oprac. C. Onemrxo, Xapkis 2012, s. 2.

13 Anemepnamusnuiii nymesooumens no 20pody Joneyxy, Joueuk 2012, s. 4-7.
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Srodowisko zycia autorzy rekonstruujg przede wszystkim przez budowle —
w tym nieliczne zabytki z XIX wieku oraz efekty wspolczesnych eksperymen-
tow architektonicznych, a takze przez rozmaito$¢ miejskich detali: zegarow, lamp
ulicznych czy wszelkiego rodzaju pojazdy (od roweréw po czotgi z czasow dru-
giej wojny $wiatowej, gdy miasto nazywato si¢ Stalino). Wszystkie te elementy
moga postuzy¢ do budowania wtasnego wizerunku miasta, co proponujg autorzy,
sami uznajac Donieck za miasto kontrastow (miasto gornicze i miasto milionow
r6z), a zarazem miasto-kalejdoskop.

Mozaikowa natura miasta sprawia, ze wielkg role odgrywa w nim wspoétdzia-
lanie, ktorego rezultatem jest miedzy innymi osobliwy jezyk. Autorzy tworza jego
stownik, wskazujac na jezykowa kreatywno$¢ i dowcip mieszkancow, co przeja-
wia si¢ w lokalnej toponimii, napisach na Scianach, ogtoszeniach, a takze w street
arcie. Alternatywny potencjat miasta realizuje si¢ w szczeg6lny sposob wlasnie
w sztuce ulicznej, nie tylko w projektach artystycznych, lecz takze oryginalnych
aranzacjach podworek i przestrzeni publicznej. Waznym przyktadem miejskiego
wspoéldziatania sg projekty fundacji artystycznej Izolacja i powstajace w wyniku
oddolnych inicjatyw wydarzenia o rozrywkowym charakterze.

Przewodnik doniecki to tworzony ze zréznicowanych elementow wizerunek
miasta, ktorego odniesieniem jest dziedzictwo radzieckiego projektu moderni-
zacyjnego. Wspotczesne transformacje tego projektu (zwlaszcza jego kiczowa-
ta stylistyka) w paradoksalny sposob staty si¢ podstawa rozwoju wspotczesnej
sztuki urbanistycznej, a takze przeksztalcenia tradycji radzieckiego kolektywizmu
w nowe praktyki inicjatyw oddolnych, ktorych kreatywny potencjal przejawia sie
w zyciu codziennym i czasie wolnym. Mozna przypuszczaé, ze w sytuacji po-
litycznej innej niz dzisiejsza te procesy bylyby szansg na ksztaltowanie nowej
tozsamosci Doniecka i — co za tym idzie — na zmiang jego wizerunku. Swiad-
czy o tym przewodnik po miescie, teraz, niestety, w znacznej czesci obroconego
W ruing.

Chersonskie abecadlo. Kreatywnos¢ jest kluczowym pojeciem takze prze-
wodnika po Chersoniu — ,,osobliwej prowincji”, gdzie to, co najwazniejsze, kryje
si¢ w codziennos$ci. Autorzy lokujg swoj przewodnik miedzy tradycyjnym i alter-
natywnym modelem. Pisza:

Alfabet dla tych, ktoérzy chca zrozumie¢, na czym polega tajemnica nieuchwytnego, czasem
niepojetego wdzigku Chersonia. Stownik poje¢, bez ktorych nie da si¢ opisaé kultury chersonskiej.
Przewodnik postugujacy si¢ stowami, ktore trzeba wykorzystac, zeby posmakowac chersonskiej
egzotyki i zrozumie¢, do jakich dan pasuje. Katalog zjawisk, ktore dla mieszkancéw Chersonia
sa tak zwyczajne, ze przestaja je zauwazac, a przybysze kamienieja z zachwytu i wzruszenia.
Trasa, ktora przechodzimy, poczynajac od litery A do Z, to proba u§wiadomienia sobie, na czym
polega fenomen Chersonia i dzielenie si¢ naszymi odkryciami. Proba zobaczenia miasta takim,
jakim ono jest — by je widzie¢ i smakowaé w catym jego zachowanym picknie. Zobaczy¢
Cherson i umrzeé, oczywiscie — z zachwytu'.

14 Anemepnamusnwiii nymesooumens noXepcony, Xepcou 2012, s. 3.
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Trasa w rozumieniu tradycyjnego bedekera przeksztalca si¢ tu w podrdz, ktora
cho¢ uporzadkowana wedhug liter alfabetu, prowadzi w strone¢ ol$nienia i fascy-
nacji.

Przewodnik radzi, by spacerujac po Chersoniu, z wolna pograza¢ si¢ w atmo-
sferze spokojnej, przytulnej prowincji, w ktorej tylko na pierwszy rzut oka nie
ma nic osobliwego, a w rzeczywistosci jest wszystko. Wybrana przez autoréw
strategia uwaznego przygladania si¢ codzienno$ci miasta przewiduje istnienie
niewyraznej powierzchni i petnej senséw jaskrawej glebi. Dlatego nawet domi-
nujacy w architekturze Chersonia historyzm jest nie tyle pojeciem estetycznym,
ile odczuciem, ktore podtrzymywane jest przez sposob zakomponowania stron
przewodnika. Tworza one samodzielne obrazy zbudowane ze starych pocztowek,
artystycznych fotografii, kolazy, miejskich afiszy i recznie malowanych plaka-
tow filmowych, graffiti. To nie uznane dziela sztuki, lecz powszednie, kiczowate,
jednak bardzo realne elementy miejskiej rzeczywisto$ci, funkcjonujace w co-
dziennej praktyce i wiaczone w artystyczne projekty: instalacje w szoferkach
kierowcow miejskich autobusow, aranzacje podworek i ulic miasta przez miesz-
kancéw — rodzaj wspodlczesnego wzornictwa ludowego, uliczni muzykanci, do-
mowe muzea i teatry czy po prostu dziwne obiekty. W efekcie powstaje, majacy
samoistng warto$¢ artystyczna, kolaz. To wizerunek miasta, w ktorym kazdy ele-
ment, kazdy detal ma jednakowy status i jest w tym samym stopniu wazny w po-
znawaniu miasta. Dopelniajg go dowcipne teksty, tamigce reguly stownikowych
wpisOw. Sa to w istocie samodzielne minieseje, przepetnione delikatng ironig,
nieukrywajace jednak mitosci i fascynacji, ktorg odczuwaja autorzy w stosunku
do swego miasta, wobec rozmaitych przejawow jego codziennego zycia — sta-
je si¢ ono dla nich bezcennym zrodtem tworczosci. Nieprzypadkowo wigza oni
alternatywny wizerunek Chersonia z cieszacym si¢ ich uznaniem dziedzictwem
futurystoéw Dawyda Burluka, Welimira Chlebnikowa, ktoérzy mieszkali tu przez
pewien czas.

Topografia wyobrazona: Lwow

Urok niewidzialnego miasta. Gdyby odwota¢ si¢ do znanego sformutowa-
nia Adama Zagajewskiego, to lwowski przewodnik proponuje nie tyle jechac
do Lwowa, ile — mieszka¢ we Lwowie. Jego potencjalnymi uzytkownikami sa
wigc lwowianie 1 jest to bardzo osobista interpretacja przestrzeni wyobrazni we
Lwowie: ludzi, miejsc, projektow, instytucji. Ten przewodnik prezentuje najbar-
dziej radykalng koncepcje poszukiwania alternatywnosci zaréwno pod wzgledem
formy, jak tresci. Autorka, Marjana Kawinska, kuratorka i zatozycielka fundacji
Symbolum Sacrum, wlasciwie proponuje notatnik, ktorego czes¢ stron pozostaje
pusta — podobnie jak biata, niczym niezapetniona oktadka przewodnika. Nie-
dokonczony i otwarty przewodnik-notatnik stwarza kazdemu mozliwos$¢ i pro-
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wokuje, by uzupehi¢ go wlasnymi zapiskami, szkicami, fotografiami. Przez wy-
korzystanie zasad wzorowanych na modelu Web 2.0 umozliwia uzytkownikom
generowanie nowych tresci i w ten sposob stajg si¢ oni jego wspotautorami. Waz-
ng czgscig projektu miat by¢ serwis internetowy Mieszka¢ we Lwowie (living.
lviv.ua), tworzony na takich samych zasadach, jednak do jego realizacji, niestety,
nie doszto. Natomiast nowatorskie w samym przewodniku jest catkowite wyeli-
minowanie werbalnosci. Opowies¢ o Iwowskiej przestrzeni wyobrazni tworza bo-
wiem czarno-biale artystyczne fotografie (autorstwa Wiaczestawa Polakowa) oraz
szereg kodow QR 1 adresy portali internetowych, odsylajace do stron instytucji,
artystycznych stowarzyszen, organizacji pozarzadowych. W ten sposoéb ksztattu-
je sie¢ obraz niewidzialnego Lwowa — miasta nie tyle dziedzictwa kulturowego,
ile aktualnej kultury: ludzi i §rodowisk tworzacych swoje miasto w domowych
galeriach, podczas koncertow w prywatnych mieszkaniach, w zmarginalizowa-
nych dzielnicach czy eksperymentalnych kulturalnych instytucjach. Taki Lwow
jest miastem tworczosci 1 zaprasza do tworczosci, odkrywa swoja drugg twarz,
odmienng od tej, ktérg forsuje przemyst turystyczny.

Alternatywna utopia postkolonializmu

Publikowanie i popularno$¢ zréznicowanych projektow przewodnikéw alter-
natywnych jest wyrazem rozpowszechniania si¢ praktyk turystyki alternatywnej,
ktora rozwija si¢ w opozycji do wykorzystywanego w kulturze masowej modelu
turystyki romantycznej. Dzi§ model ten nie jest juz bowiem zorientowany na two-
rzenie krajobrazéw kulturowych, lecz tylko na ich odtwarzanie, co prowadzi do
stereotypizacji i uproszczen. Ich alternatywa, co pokazaty przyktady przewodni-
kow ukrainskich, jest powrot do tworzenia wizerunkow miast. W rezultacie tury-
sta z biernego konsumenta strywializowanych obrazow i wartosci przeistacza si¢
we wspotautora wlasnej podrézy i aktywnie uczestniczy w reinterpretacji krajo-
brazu kulturowego. W trakcie takich tworczych poszukiwan jako nowa wartosé
odkrywa si¢ to, na czym zatrzymuje si¢ monumentalizujace spojrzenie Meduzy
— codzienno$¢ miejska. Jej niestalo$¢ i ptynnos¢, marginalno$¢ i nieobecnosé
w oficjalnym nurcie kultury jest Zyzna gleba, na ktorej wyrasta nowa utopia —
wizja ,,autentycznego” miasta, cenigca nie sztuczne i juz zuzyte formy, skostniate
relacje, jednoznaczne i narzucane z gory oceny, ale to, co czesto niewidoczne, co
wcigz si¢ zmienia, powstaje i zanika, podtrzymujgc wieloznaczng gre senséw. Bli-
skie tak rozumianemu miejskiemu krajobrazowi okazujg si¢ zar6wno wspolczes-
ne przyktady ,,wzornictwa ludowego” (tworczosci mieszkancoOw w przestrzeni
podworek i ulic, ktora przybiera czesto forme kiczu), jak i alternatywne praktyki
artystyczne, zwigzane zazwyczaj z undergroundowym nurtem sprzeciwu wobec
polityki panstwowych instytucji kulturalnych.
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Ponowna interpretacja krajobrazu miejskiego zwigzana jest z konfrontacja
z oficjalnym dyskursem kulturowym oraz z kulturg masows, ktéorych wspdlng
podstawe mozna odnalez¢ w kolonialnych wyobrazeniach pochodzacych z ra-
dzieckich matryc ideologicznych. Ta radziecko$¢ staje si¢ powaznym wyzwaniem
w wigkszos$ci przewodnikow. Kazdy z nich wybiera jednak inng wobec niej stra-
tegie. Moze to by¢ wyparcie radzieckos$ci przez przemilczenie (Charkéw) badz
przez nawiazanie do dyskursu srodkowoeuropejskiego (Frankowsk), moze to by¢
neutralizacja imperialnego albo radzieckiego dziedzictwa w ironicznej interpre-
tacji (Odessa, Cherson) badz oswojenie radzieckos$ci jako podstawy miejskiej co-
dziennosci (Kijow), a takze, by¢ moze nie do konca uswiadamiana, artykulacja
radziecko$ci jako warto$ci kulturowej (Donieck). W kazdym z tych przypadkéw
traumatyczna przesztos¢ zostaje oswojona i mimo swego dramatycznego cha-
rakteru staje si¢ waznym elementem w konstruowaniu wspotczesnej postkolo-
nialnej tozsamo$ci kulturowej Ukrainy. Warto jednak zauwazy¢, ze takie swoiste
przepracowanie postradzieckiej traumy kultury w dzisiejszej sytuacji politycznej
W znacznej mierze traci swoja uzdrowicielska moc wobec radykalizacji dyskursu
publicznego, spowodowanego dramatycznymi do§wiadczeniami Ukrainy w 2014
12015 roku.
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