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1.

Choreograf Boris Charmatz byl w roku 2013 kuratorem programu performa-
tywnego Musée de la danse: Three Collective Gestures w Museum of Modern Art
w Nowym Jorku. Podczas wieczoru zatytutlowanego 20 Dancers for the XX Century
dwudziestu zaproszonych tworcow ,,0zywiato archiwum”, odtwarzajac/przywracajac
(re-enact) performanse taneczne z przesztosci. Artysci ,,wykonywali, przywolywa-
li, zawtaszczali 1 przepuszczali przez siebie solowe prace minionego stulecia”, a ich
ciato stanowito ,,podstawowy muzealny noénik i obiekt”!. Projekt Charmatza miat
kilka odston w réznych krajach. Byt inspirowany ostatnim scenicznym performansem
tanecznym Tino Sehgala, zatytutowanym Twenty Minutes for the Twentieth Century
(1999), ktorego istota byto ucielesnienie jakosci ruchu dwudziestu stawnych choreo-
grafow XX wieku. Warto podkresli¢, ze poczawszy od tego spektaklu, Sehgal porzu-
cit sceng i zaczat tworzy¢ choreografie do przestrzeni muzealnych.

Jednym z zaproszonych artystow byl Adam H. Weinert. Reaktywowat prace
solowe amerykanskiego choreografa Teda Shawna, jednego z pionieréw tanca
modern. By poprawnie zrekonstruowaé ruch, przygotowujac swoj performans,
czerpat wiedze z roznych zachowanych zrodet: ksigzek, fotografii, nagran wideo,
labanotacji, ale tez z anegdotycznych opowiesci’. Przeszukujac archiwa, odkryt,

! Strona wydarzenia: http://www.moma.org/visit/calendar/events/18897 [dostep: 5 stycznia
2014]. Podobny w zalozeniu projekt zatytutowany RE/MIX realizowata w latach 2010-2014 Ko-
muna//Warszawa, a jego pomystodawca byt Tomasz Plata. Wigcej informacji na temat cyklu zob.
http://komuna.warszawa.pl/category/re-mix [dostgp: 12 listopada 2014].

2 Wszystkie informacje na temat zrédtowego projektu MoMA oraz postprojektu Weinerta, jesli
nie podano inaczej, zob. http://www.thereaccessionoftedshawn.com [dostep: 29 grudnia 2014].
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ze muzeum, dziatajac wbrew wiasnej polityce praktykowanej wobec dziet zy-
jacych artystow, przekazato New York Performing Arts Library oraz archiwum
Jacob’s Pillow Centre prace ofiarowane mu jeszcze w latach 40. przez samego
Shawna. W ten sposob, zdaniem Weinerta, wtadze muzeum daty jasno do zrozu-
mienia, ze troska o dziela artysty sztuki tanca nie lezy w gestii muzeum sztuki.

Wyniki poszukiwan archiwalnych zainspirowaty go do realizacji subwersyw-
nego postprojektu, interwencji okreslonej przez artyste mianem reinstalacji (re-
installation), umozliwiajacej ponowne udostepnienie (reaccesion) prac Shawna
w ekspozycyjnej przestrzeni instytucji, ktorej sam artysta powierzyt swoje prace.
Projekt Reaccesion of Ted Shawn powstat w ramach rezydencji tworczej wspie-
ranej przez dance-tech.tv, podczas ktorej zapewniono Weinertowi konsultacje
techniczne, wirtualne studio oraz witasny kanatl. Zrealizowany w przestrzeni hy-
brydowej — obejmujacej przestrzen fizyczng i cyfrowa — przyjat forme techno-
logicznie wspomaganej interwencji.

Aplikacja dancetechtvARapp — aplikacja AR (augmented reality, czyli posze-
rzajaca rzeczywisto$¢) zainstalowana w urzadzeniach przeno$nych pozwala zwie-
dzajacym MoMA obcowaé z zamieszczonymi w poszerzonej przestrzeni pracami.
Sa to prace choreograficzne Shawna zrekonstruowane przez Weinerta i zarejestro-
wane przez Philippe’a Tremblay-Berberriego podczas wieczoru 20 Dancers for the
XX Century. Warto podkresli¢, ze artysta udostepnil nagrania bez porozumienia
z muzeum. Wedlug zamieszczonej na stronie projektu instrukcji: ,,Aplikacja zain-
stalowana w urzadzeniu mobilnym rozpozna architektoniczne detale oraz muzeal-
ne oznaczenia i uruchomi cyfrowa instalacje. R6wniez mapa MoMA jest osadzona
w aplikacji, umozliwiajac zabranie fragmentu instalacji ze soba lub ogladanie go
w sieci”. ,,Widzialno$¢” prezentowanych obiektow zalezy zaréwno od dostgpu do
urzadzen, aplikacji i kanatu, jak i od kompetencji medialnych zwiedzajacych.

Weinert zaproponowal zwiedzajacym inng ,,Sciezke dostgpu”, czyli alterna-
tywng tras¢ przemieszczania si¢ po przestrzeni muzeum. Funkcj¢ przewodnika po
tej przestrzeni petlnita — i do tej pory pelni — internetowa strona projektu.

2.

W kolejnych fazach swojego projektu artystycznego Weinert odniodst si¢ do
waznych zagadnien, tendencji i problemow, z ktorymi mierza si¢ wspolczesni te-
oretycy sztuki: rosngcej popularnosci performanséw tanecznych w rzeczywisto-
$ci hybrydowej (fizycznej-i-cyfrowej), obecnosci tanca i choreografii w muzeach
i galeriach, krytyki nowoczesnych praktyk wystawienniczych i archiwizacyjnych,
zwlaszcza w odniesieniu do sztuki tanca i performansu?® oraz krytyki polityki mu-
zealniczej z wykorzystaniem mediow taktycznych.

3 Wiecej na ten temat zob. RE/MIX. Performans i dokumentacja, red. T. Plata, D. Sajewska,
Warszawa 2014.
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ArtySci tanca wspotczesnego coraz czgsciej wykorzystuja technologie umoz-
liwiajgce augmentacje rzeczywistosci, co jest mozliwe dzieki szybkiemu rozwo-
jowi rynku urzadzen przeno$nych. Choreografie poszerzone o wymiar wirtualny
pojawiaja si¢ i na tradycyjnej teatralnej scenie, i w przestrzeni publicznej. Rea-
lizacje wykorzystuja zarowno kompetencje odbiorcy zwigzane ze znajomoscia
jezyka filmu, jak i nowe nawyki, ktorych zrodtem jest interaktywno$¢ urzadzen
codziennego uzytku.

Rita Marcalo (choreografka, zatozycielka grupy Instant Dissidence) i Lucy
Barker (filmowiec) — uczestniczki rezydencji artystycznej towarzyszacej trzy-
dniowej konferencji Digital Futures in Dance (2011) w Bournemouth — stwo-
rzyly prototyp bardzo prostej mobilnej aplikacji MotionOptic?, ktéra stuzy do
nawigacji w fizycznej przestrzeni. Artystki odniosty si¢ do idei ,,duchéw” lub
»cleni” przesztosci zamieszkujacych okreslone miejsca. Na projekt sktadaty sie,
zarejestrowane z udziatem tancerki, sekwencje wideo udostepniane dzigki zain-
stalowanej w smartfonie aplikacji oraz dzwigkowa narracja, dostgpna za pomoca
shuchawek®. Uczestnik, obserwujac przebieg performansu, podazat §ladem opera-
tora kamery, stajac si¢ tancerzem realizujacym jego partyturg ruchows.

Rezydentami konferencji byli rowniez choreograf Jonah Bokaer i tancerz
Adam H. Weinert, ktorzy zaproponowali projekt sceniczny oparty na bardziej
zaawansowanej interaktywnej platformie Mass Mobile App: Responsive Smart-
phone App Performance®. Weinert w solowym performansie tanecznym reagowat
na strumien danych, transmitowanych za pomoca aplikacji obstugiwanej przez
widzoéw oraz przebywajacego w Stanach Zjednoczonych choreografa.

Roéwniez w Polsce choreografowie i tancerze uczestniczg w interdyscyplinar-
nych projektach wykorzystujacych poszerzong rzeczywisto$¢. W listopadzie 2014
roku w Muzeum Sztuki Nowoczesne] w Warszawie mozna byto uczestniczy¢
w projekcie MONadOLOG]Ia. Traktat o relacyjnosci (pomyst, rezyseria: Aleksan-
dra Hirszfeld; choreografia i rezyseria tekstu: Marta Zidtek; AR: Krzysztof Sy-
ru¢). Wykonawcami czesci performatywnej sg tancerze: Agnieszka Kryst, Anna
Nowicka, Katarzyna Sitarz i Pawet Sakowicz. Instalacja sktadata si¢ ,,z czesci
performatywnej, konstrukcji architektonicznej, instalacji §wietlnej, instalacji Au-

gmented Reality oraz instalacji dzwigkowej”’ i obrazowata gesta sie¢ wzajem-

4 http://digitalfuturesindance.org.uk/?page_id=27 (strona archiwalna).

5> Pomyst opowiesci, za ktora podaza uczestnik stajac si¢ performerem w przestrzeni miasta
(gra miejska), jest wspotczesnie bardzo popularny: np. ,,Artistic City Trips” byly realizowane
w ramach Krakowskich Reminiscencji Teatralnych 2013 przez Ann¢ Herbut, Lukasza Wojtysko,
Macieja Chorazego i Filipa Surowiaka, http://krt-festival.pl/program/artistic-city-trips/?lang=pl
[dostep: 4 stycznia 2015].

6 Projekt zrealizowany przez Bokaera podczas ARTech Residency w Georgia Institute of Tech-
nology i Ferst Centre for the Arts we wspolpracy z Digital School of Music; http://digitalfuturesin-
dance.org.uk/?page id=25 (strona archiwalna).

7 http://www.funbec.ew/produkcje,744,monadologia_warszawa 21-2311.html [dostep: 4 stycznia
2015].
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nych oddzialywan migdzy organizmami ludzkimi — leibnizjanskimi monadami
— 1 miastem.

Wspolczesnie sztuka tanca, ruch i choreografia coraz czg$ciej pojawia si¢
w przestrzeniach ekspozycyjnych muzeow. Przyktadowo, w Narodowej Galerii
Sztuki Zacheta kuratorka Maria Brewinska stworzyta wystawe Choreografia ciat
(2011)8. Pytata o to, jak arty$ci wizualni tematyzuja w swoich pracach ruch, dyna-
mike, interakcje ciat i obiektow w przestrzeni, jak choreografuja siebie i innych,
réwniez publicznosé.

Z drugiej strony artysci tanca problematyzuja praktyki muzeologiczne, rekon-
tekstualizujac dyskurs muzealny i performatywnie przejmujgc przestrzen ekspo-
zycyjna. Francuski choreograf Boris Charmatz przemianowat francuskie Centre
choregraphique national de Rennes et de Bretagne (centrum choreograficzne) na
Musée de la danse (tanczace muzeum). Swojg wizj¢ przedstawil w Manifescie
tanczgcego muzeum (2009):

W tych niezwykle ekscytujacych czasach muzeografia otwiera si¢ na nowe idee i technologie,

pozwalajac czemus$ zupetnie nowemu zastapi¢ pospolite wystawy rekwizytow, wyblaktych ko-

stiumow, modeli scenografii i rzadkich fotografii spektakli. Zyjemy w czasach, w ktorych mu-

zeum moze sta¢ si¢ tak pelne zycia jak teatr, moze obja¢ przestrzen wirtualna i zaproponowac
kontakt z tanicem, ktory bedzie rownoczeénie praktyczny, estetyczny i widowiskowy..."

Muzea organizuja pokazy performansow tanecznych. W ramach trwajacego
od roku 2009 Programu performatywnego Nowojorskie Museum of Modern Art
zaprosito wielu choreografow — Simone Forti, Eszter Salamon, Borisa Charma-
tza, Lucinda Childs Dance Company, Trajala Harrella. Takze w Polsce wspot-
prace z artystami sztuki tanca nawigzato kilka liczacych si¢ muzeow: Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie (programy Zwrot Performatywny 2011, Mu-
zeum Otwarte 2013; zaproszeni artysci to choreografka Maria Stoklosa, Miko-
faj Mikotajczyk, Ramona Nagabczynska), 16dzkie Muzeum Sztuki (Przyjdzcie,
pokazemy Wam, co robimy. O improwizacji tanica 2013; arty$ci praktykujacy tak
zwany kontakt improwizacje), Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski
w Warszawie (Performance Day od 2013, Tydzien Performance 2014, Florentina
Holzinger i Marta Ziotek, Marie-Caroline Hominal, Kaya Kotodziejczyk, Ramo-
na Nagabczynska, Janusz Orlik, Magda Ptasznik).

Jeszcze wigksze znaczenie majg projekty stricte muzealne, tak zwane instala-
cje choreograficzne lub taneczne. Artystka wizualna Zorka Wollny zrealizowala
kilka projektow opartych w warstwie ruchowej na zachowaniach publicznosci
1 pracownikéw muzeum. Tancerze-performerzy wchodzili w relacje z obiektami,
przestrzenig i sobag wzajemnie; projekty odnosily si¢ zar6wno do spotecznej ar-

8 Wystawa Choreografia cial, http://www.zacheta.art.pl/article/view/416/choreografia-cial [do-
step: 4 stycznia 2015].

° B. Charmatz, Manifesto for the Dancing Museum, 2009, s. 2 (przet. M.Z.); http://www.moma.org/
momaorg/shared/pdfs/docs/calendar/manifesto_dancing museum.pdf [dostep: 4 stycznia 201].
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chitektury miejsc, jak i rytualizacji zachowan (Koncert na Landesmuseum, West-
faelischer Kunstverein w Muenster, 2005'0; Muzeum — performance taneczny,
Muzeum Narodowe w Krakowie, 2006; Chodzony na kolekcje sztuki XX i XXI
wieku, Muzeum Sztuki w Lodzi, 2007'!; Szesé sylwetek na tle kolekcji, Muzeum
Sztuki w Lodzi, 2009).

Z kolei choreograf Przemek Kaminski w performansie-instalacji Some Other
Things (Galeria Labirynt 2 w Lublinie, 2014) badat relacj¢ migdzy cialem
a obiektem, ktora okreslit jako ,,potencjat choreograficzny wpisany w obiekty”!2,
Uznajac, ze autorstwo ruchu dzieli z architekturg i obiektami, przyjmujacymi role
,choreografa” i modelujacymi partyture ruchowa'?, wiaczyt sie przez praktyke
artystyczna do dyskursu sprawczosci (agency).

Taniec wspotczesny funkcjonuje zatem w nowych przestrzeniach: hybrydowe;j
oraz muzealnej, zarezerwowanej wczesniej dla obiektow i instalacji.

Trzecim waznym kontekstem projektu Weinerta jest wzrastajaca popularnosé
aplikacji przeznaczonych do urzadzen mobilnych w roli przewodnikéw muzeal-
nych. Wykorzystana przez Weinerta aplikacja dancetechtvARapp zostata stwo-
rzona w ramach dancetech.tv, globalnej platformy poswieconej wspotczesnym
eksperymentom i innowacjom performansu tanecznego. Jej uzytkownicy moga
odkrywac rzeczywisto$¢ poszerzong o wideo i trojwymiarowe animacje; pozwala
ona tez stworzy¢ wlasng geolokowang i oparta na rozpoznawaniu obrazéw zawar-
tos¢!4. Aplikacja ta zostata wykorzystana w projekcie muzealnym Theatre Magic:
Technology, Innovation, and Effect dla Thompson Library Gallery Uniwersytetu
Stanowego Ohio oraz podczas festiwalu Panorama w Rio de Janeiro w roku 2012.

Publiczno$¢ uzywa smartfonow i tabletow do skanowania programéw, plakatow festiwalowych

oraz fasad budynkow teatralnych, do odkrywania warstw wideo zawierajacych fragmenty spek-

takli, wywiady z artystami i inng zawarto§¢ stworzong przez zespol wolontariuszy wywodza-

cych sie z lokalnej spotecznoscil>.

Inny przyktad to Second Canvas™, aplikacja madryckiego Museo del Prado,
bedaca przewodnikiem po ekspozycji muzealnej, z ktorej pomocg muzeum udo-
stepnia wysokiej jakos$ci elektroniczne reprodukcje i bogate opisy dziet. Daje ona
mozliwo$¢ powigkszania detali czy uzyskiwania wrazenia przeswietlania kolej-

10" http://www.buero-kopernikus.org/pl/project/2/29/ [dostep: 4 stycznia 2015].

1 http://www.zorkawollny.net/#! chodzony-na-kolekcj-sztuki-xx-i-xxi [dostep: 4 stycznia 2015].

12 http://labirynt.com/przemyslaw-kaminski-some-other-things/ [dostep: 4 stycznia 2015].

13 Wspotczesni teoretycy tanca uzywaja kategorii ,,choreografia” w bardzo szerokim rozu-
mieniu. Susan Leigh Foster w wydanej w 2011 roku ksiazce Choreographing Empathy: Kinesthe-
sia in Performance okres$la choreografi¢ jako ,,strukturyzowanie ruchu” i to niekoniecznie ruchu
ludzkiego.

14 DancetechtvARapp, http:/dance-tech.tv/2012/10/24/augmented-reality-app/ [dostep: 4 stycz-
nia 2015].

15 http://www.dance-tech.net/profiles/blogs/augmented-reality-app-festival-panorama-2012-
-rio-de-janeiro [dostep: 4 stycznia 2015].
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nych warstw farby za pomoca promieni rentgenowskich i podczerwieni'. W Pol-
sce aplikacje mobilng przygotowato na przyktad Muzeum Sztuki Wspodtczesnej
MOCAK w Krakowie. Jej elementami sg interaktywna mapa przestrzeni wysta-
wienniczej oraz informacje dotyczace prezentowanych prac!’.
Podobne aplikacje AR wykorzystujg artysci specjalizujacy si¢ w miejskich —
i muzealnych — interwencjach.
Artysci postugujacy si¢ tzw. taktycznymi mediami wykorzystuja istniejacg technologi¢ w spo-
sob odmienny, niz byta do tego zaprojektowana, przekraczajac granice mediow i stawiajac pyta-
nia o ich kondycje. Pojecie taktycznych mediow (terminologia zaczerpnigta z mysli Michela de

Certeau), ktore w roku 1996 ukuli m.in. Geert Lovink i David Garcia, wcigz zmienia znaczenie,

przy nieustannej aktualnosci zawartego w nim problemu!8.

Tradycja krytycznego ingerowania w przebieg wystawy lub program kurator-
ski nie jest niczym nowym — stosuje ja od lat goszczacy wielokrotnie w Polsce
Istvan Kantor, performer wegierskiego pochodzenia, tworca neoizmu. Kantor za-
stynatl przede wszystkim jako autor partyzanckiego projektu Blood X Donation,

ktory polegat na malowaniu, a raczej spryskiwaniu §cian muzeow/instytucji wlasng krwig na

znak duzej litery ,,X” bez wiedzy wladz muzealnych, dyrektoréw czy kuratoréw. Przeprowadzo-
ne akcje konsekwentnie konczyly si¢ interwencja policji, wielokrotnym aresztowaniem, a takze

sadzeniem artysty. [...] Niezb¢dnymi elementami interwencji s3: czytanie manifestu oraz wre-
czenie przygotowanego aktu darowizny z opisem podarowanej danej instytucji pracy'®.

Dziatania artysty sa zwykle postrzegane przez instytucje, w ktorych doszto do
interwencji, jako akty wandalizmu, natomiast sam artysta okresla je jako ,,donacje
jednej ze swoich prac na rzecz danego muzeum”2?,

Jedna z najszerzej zakrojonych interwencji w prestizowej instytucji sztuki
przygotowat migdzynarodowy kolektyw Manifest. AR?!. Dwaj cztonkowie gru-
py Sander Veenhof i Mark Skwarek zorganizowali w pazdzierniku 2010 roku
w MoMA — oczywiscie bez porozumienia z muzeum — wystawe sztuki w rze-

16 Second Canvas™, http://www.secondcanvas.net [dostep: 4 stycznia 2015].

17 Nawigacja odbywa sie za pomoca kodéw QR i urzadzen HG Beacon (platforma Synerise
firmy HG Intelligence S.A.), ktore sa czytelne dla smartfonéw wyposazonych w systemy Android,
iOS lub Windows Phone oraz w Bluetooth; http://pl.mocak.pl/innowacyjna-aplikacja-mobilna-dla-
-zwiedzajacych [dostep: 4 stycznia 2015].

18 E. Woéjtowicz, Sztuka mediow taktycznych, 3 stycznia 2014, http://magazyn.o.pl/2014/ewa-
-wojtowicz-sztuka-mediow-taktycznych [dostep: 4 stycznia 2015].

19 K. Wrébel, Revolutionary song bohatera. Istvan Kantor aka Monty Cantsin AMEN/, tekst
przedstawiony podczas Migdzynarodowej Konferencji Naukowej Instytutu Historii Sztuki UWr
Strategie trickstera w praktyce artysty i kuratora (26-27 pazdziernika 2011); https://rewizje.word-
press.com/2011/12/18/revolutionary-song-antybohatera-istvan-kantor-aka-monty-cantsin-amen-i-
-jego-totalitaria/ [dostep: 16 lutego 2015].

20 http://www.thestar.com/entertainment/visualarts/2014/08/21/toronto_performance_artist_
istvan_kantor targets jeff koons exhibit.html [dostep: 4 stycznia 2015].

21 http://manifestarblog.wordpress.com/about/ [dostep: 4 stycznia 2015].
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czywistosci poszerzonej (augmented reality art) We AR in MoMA??. Twércy, re-
alizujgc wystawe zgodnie z etosem DIY, podjeli bardzo aktualne zagadnienie:
jak technologia AR ksztaltuje nasza prywatng i publiczng przestrzen? Oglaszajac
otwarty nabor (open call) prac, wypowiedzieli si¢ tez za egalitarnym dostepem do
prezentacji w przestrzeni muzealnej. Tym samym — podobnie jak Kantor nieod-
platnie ,,oddajacy” muzeom wiasne prace — wpisali si¢ w nurt krytyki polityki in-
stytucjonalnej, opartej na eksperckiej wtadzy funkcjonariuszy sztuki (kuratorow,
krytykow, kolekcjonerow itp.).

W ostatniej dekadzie przestrzen funkcjonowania sztuki tanca znaczaco posze-
rzyla si¢: realizacje taneczne majg miejsce w przestrzeni muzealnej i hybrydowe;.
W tym samym okresie muzea zaczely wzbogacaé¢ ekspozycje o tresci przekazy-
wane z uzyciem technologii AR, tej samej, ktorg artysci mediow taktycznych wy-
korzystuja, by podwazy¢ strategie muzealne.

3.

Realizujac projekt Reaccesion of Ted Shawn, Weinert zaproponowat zwiedza-
jacym alternatywng podrdz po przestrzeni muzeum. Funkcje przewodnika petni
internetowa strona projektu. To na niej artysta zamie$cit wiele informacji doty-
czacych procesu ,reaktywowania” i ,,ponownego udostepniania” choreografii
Shawna: pierwszej fazy projektu, podczas ktorego zarejestrowano rekonstrukcyj-
ne performanse taneczne realizowane przez Weinerta; drugiej, obejmujgcej przy-
gotowanie aplikacji AR; oraz trzeciej, partycypacyjnej, podczas ktorej widzowie
zamieszczali w odpowiednim kanale aplikacji wlasne ,,wrazenia, performanse
i krytyczne komentarze”, w tym artystyczne rekonstrukcje i remiksy dziet Shaw-
na. Oprocz tego Weinert zamies$cit na stronie linki do portalu, zawierajacego apli-
kacje do $ciggniecia oraz — co jest szczegolnie istotnym aspektem omawianego
projektu — informacje dotyczacg praktyk muzealniczych MoMA, ktdre zdaniem
artysty powinny zosta¢ ujawnione i poddane krytyce.

Lektura materiatéw zamieszczonych na stronie projektu uswiadamia, ze pro-
jekt nie powstat ani na zamowienie, ani jako rezultat wspotpracy z muzeum. Czy
zatem platforme dostepu stworzong przez Weinerta, na ktorg sktadaja si¢ strona
internetowa i kanat w aplikacji dancetechtvARapp, mozna uzna¢ za interaktywny
przewodnik? Znajomos¢ kontekstu komplikuje odpowiedz na to pytanie.

W zatozeniu przewodnik po wystawie umozliwia zwiedzajacemu petniejsze
poznanie ekspozycji i jej kontekstow. Instytucja, wypowiadajac si¢ z pozycji eksper-
ta — dysponenta wiedzy — pomaga widzowi zrozumie¢ i wlasciwie zinterpreto-
wac prezentowang kolekcje¢. Artysci z kolektywu Manifest. AR postuzyli si¢ apli-

22 http://www.sndrv.nl/moma/?page=press; http://turbulence.org/blog/2010/10/03/live-stage-we-
-ar-in-moma-nyc/ [dostep: 4 stycznia 2015].

Prace Kulturoznawcze 17, 2015
© for this edition by CNS



254 Magdalena Zamorska

kacja poszerzajacg rzeczywisto§¢ migdzy innymi po to, by poddac krytyce sposob
funkcjonowania muzeum, oparty na eksperckiej wtadzy kuratorow. Ich dziatanie
bylo zaréwno pytaniem o to, czym jest przestrzen publiczna i jak daleko mozna
rozciggnac jej granice, korzystajac ze wspodtczesnie dostgpnych technologii, jak
i manifestem na rzecz wolno$ci sztuki, ktérej nie powinny ogranicza¢ prawa ryn-
ku i hierarchie tworzone przez reprezentantow instytucji.

Czy projekt Weinerta ma podobny cel? Reaccession to prezentacja filmow ta-
necznych (screendance) w formule site-specific. Artysta umieszcza na state rekon-
strukcje prac solowych Shawna w przestrzeni prestizowego muzeum sztuki, dzig-
ki czemu z tworczo$cia modernistycznego choreografa moga zapoznac si¢ takze
zwiedzajacy, ktorzy nie byli obecni w muzeum podczas wieczoru 20 Dancers for
the XX Century (nalezy dodac¢, ze projekcje nagran uruchamiajg si¢ w aplikacji po
skierowaniu kamery smartfonu/tabletu na dostgpny réwniez na stronie interneto-
wej plan muzeum?3).

Jednoczesnie artysta unaocznia instytucjonalne strategie wtadzy (w postaci de-
cyzji o oddaniu prac Shawna New York Performing Arts Library oraz archiwum
Jacob’s Pillow Centre), a ten rodzaj krytycznej interwencji za pomoca aplikacji
AR jak najbardziej wpisuje si¢ w model funkcjonowania mediow taktycznych,
stosujgcych strategie partyzanckie (guerilla), celem ,,zhakowania instytucji” pro-
dukujacej okreslony, dominujacy przekaz kulturowy, podwazenia jej hegemonii.
Projekt nosi znamiona krytyki instytucjonalnej i wykorzystuje nowe technologie
w celach taktycznych. Tym bardziej ze w trzeciej fazie projektu zatytutowanej
Without consent (bez pozwolenia) artysta umozliwit publiczno$ci wspottworzenie
zawartosci.

Dodatkowo urzadzenie, ktorym postuguja si¢ zwiedzajacy, modeluje ruch,
sposob przemieszczania si¢ w przestrzeni. Odbiorca jest wiec choreografowany
przez obiekt. Podobnie jak w przypadku wspomnianej wczesniej wystawy We AR
in MoMA zbiorowa aktywno$¢ zapatrzonych w ekran, poruszajacych si¢ w prze-
strzeni hybrydowej zwiedzajacych moze by¢ postrzegana jako flash mob, czy-
li aktywnos$¢ o duzym potencjale krytycznym. W przypadku takiej interpretacji
goscie muzeum niekorzystajacy z aplikacji moga jedynie fantazjowac na temat
celu i sensu performansu oraz obserwowaé pozbawiong kontekstu trajektorie ciat
W przestrzeni.

Ale tez, o czym $wiadczy zamieszczona na stronie projektu informacja —
»Weinert w subwersywnym akcie zwraca choreografie Teda Shawna instytucji,
ktora miata zadbaé o powierzone prace”?* — artysta uzurpuje sobie prawo do roz-
strzygania o wlasciwej polityce muzeum. Podobnie jak sama instytucja, przedsta-
wia zwiedzajacym poprawng wyktadnig¢, w tym przypadku relacji muzeum sztu-

23 Mapa Museum of Modern Art, http://www.moma.org/momaorg/shared/pdfs/docs/visit/
MoMA_English.pdf [dostep: 4 stycznia 2015].
24 http://www.thereaccessionoftedshawn.com/proposal/ [dostep: 4 stycznia 2015].

Prace Kulturoznawcze 17, 2015
© for this edition by CNS



Performatywne zwiedzanie 255

ki 1 sztuki tanca. Tym samym polityczny akt obywatelskiego niepostuszenstwa
i krytyki instytucjonalnej traci sile razenia. Mozna wigc uznac, ze gtéwnym celem
projektu Reaccesion of Ted Shawn jest jednak edukacja zwiedzajacego-ignoranta
przez eksperta dysponujacego trudno dostgpng wiedza, a nie wywrotowa kryty-
ka instytucji archiwizacyjno-edukacyjnej. Zatem celem Weinerta, celem zarowno
poznawczym, jak i politycznym, jest stworzenie alternatywnego (,,bez zgody mu-
zeum”) 1 interaktywnego przewodnika.
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