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Przyczynek do poszukiwan
performatyki we wspotczesnych praktykach
politycznych

Abstrakt: Dzi$, jak przekonuje McKenzie, kazda niemal sfera zycia podlega swoistemu nakazo-
wi performowania. Analiza praktyk politycznych (wspoétczesnych i minionych) za pomoca narzg-
dzi oferowanych przez performatyke staje si¢ w tym kontek$cie oczywista. Performatyka nie jest
jednak, jak wiadomo, orientacjg jednorodna. Przedstawi¢ wigc najpierw argumenty, ktore sktonity
mnie do wyboru tego jej nurtu, ktory eksponuje teatralng genealogic dzisiejszych performansow
kulturowych i organizacyjnych (o teatralizacji polityki méwil juz Bertolt Brecht). Jestem przekona-
na, ze narzedzia badawcze oferowane przez 6w nurt najlepiej pozwalaja opisaé strategie stosowane
dzi§ zardbwno w polityce, jak 1 polityczno$ci. Poczynione wstepnie ustalenia teoretyczne postaram
si¢ ,,przetestowac” na przektadach z polskich praktyk politycznych.

Stowa klucze: performatyka, teatr, polityka

Nie lekcewazmy teatru — nawolywat Zygmunt Hiibner. Tkwi bowiem w nim
niezwykta sita, czgsto zapominamy, ze jest on ,,szekspirowskim zwierciadtem
$wiata, jak i soczewka skupiajaca promienie wielu stonc. Soczewka moze zawsze
spowodowaé pozar”!. Wydawaé by si¢ moglo, ze w epoce dominujacej kultu-
ry mass mediow sztuka ta staje si¢ coraz mniej istotna. Tymczasem, napomina
Hiibner, teatr moze by¢ miejscem istotnych rozgrywek o duzym zasiegu. Nie bez
powodu chciatam cytowane zdanie potaczy¢ z wezwaniem McKenziego ,,Perfor-
muj albo...”, ktére w polityce dziata w sposdb oczywisty. Niewiele osob zdaje
si¢ wyciagac z analizy performatywnej praktyk politycznych glebsze wnioski niz
tylko ,,piarowskie?. Jak przekonuje Dariusz Kosinski, taka analiza wymaga roz-
leglego spojrzenia z uwzglednieniem wielowarstwowos$ci kreacji artystycznych.
Zastosowanie wigc analizy performatywnej do badania wspotczesnych praktyk
politycznych, ze szczegdlnym uwzglednieniem narzedzi teatralnych, wydaje mi
si¢ bezdyskusyjne.

I Z. Hiibner, Polityka i teatr, Warszawa 2009, s. 12.
2 D. Kosinski, Teatra polskie. Rok katastrofy, Warszawa-Krakow 2013, s. 64.
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Performatyka zaczyna si¢ tam, gdzie wigkszo$¢ dyscyplin si¢ konczy. Znaczy
to, ze nie bada ona konkretnego wytworu sztuki czy kultury, skupia si¢ natomiast
na grze zwigzkow i relacji. W takim kontekscie nalezy wigc moim zdaniem badac¢
wspotczesne praktyki polityczne, ktdre uwalniajac si¢ od historycznego ceremonia-
hu i rytuatu, staty si¢ formami otwartymi, wystepujacymi w konkretnej przestrzeni.

Performatyka pozwala na uzycie narzedzi przypisanych réznym dziedzinom,
co daje mozliwo$¢ osadzenia praktyk politycznych w kulturowym kontekscie
i pozwala na swego rodzaju analize kulturowa.

W swoich rozwazaniach na temat miejsca, jakie zajmuje performatyka w dzia-
faniach politycznych, chciatabym glownie odwota¢ si¢ do definicji ,,widowiska”
1,,inscenizacji”’. Widowisko, zdaniem niektorych badaczy, jest dos¢ niefortunnym
okresleniem. Na przyktad Tomasz Kubikowski podkresla, ze ,,widowisko ujmuje
zjawiska w aspekcie jego biernej percepcji, a nie w kluczowym dla performansu
aspekcie dziatania™. Uwazam, powolujac sie na Dariusza Kosinskiego, ze lepiej
wykorzystywac stowo ,,widowisko” niz obco brzmigce ,,performans”. Pisze on:
,Performance i performatyka sg obce, ale przez to nieoczywiste, nie ograniczajg
myslenia juz u samych jego poczatkéw [...]. Performatyka bedzie tym, co polscy
badacze postanowig z nig zrobi¢™.

Punktem odniesienia w moich rozwazaniach beda definicje widowiska i in-
scenizacji Patrice Pavisa i Eriki Fischer-Lichte. Terminy te kojarzone sg gtow-
nie z badaniami nad teatrem. Elementow teatralnych nie brakuje w stosowanych
praktykach politycznych, dla ktorych ro6zni badacze proponujg rozmaite nazwy.
Obecnie mowi si¢ o ich teatralizacji, estetyzacji polityki, poppolityce, politain-
mencie (komercjalizacji komunikacji spolecznej) czy dzialaniach performatyw-
nych wilasnie.

Chcac uwzgledni¢ wspomniane narzg¢dzia teatralne, potaczy¢ nalezy wspot-
czesne dziatania polityczne takze z zalozeniami teatru postdramatycznego H.T.
Lehmana, z ktoérych wynika, ze widowiska polityczne powinni§my traktowaé dzi-
siaj jako inscenizacje. Taka potrzeba spojrzenia wynika nie tylko z oczywistych
zwiazkow migdzy teatrem a zachowaniami politycznymi, lecz takze z wspotczes-
nych przemian kulturowych. Ogromny wplyw maja bowiem na nie media, kto-
re dyktujac politycznym aktorom warunki medialnego ,,istnienia”, wptywaja na
ksztalt ich wystepow oraz okreslajg forme uczestnictwa.

Najwigksza role odgrywa w tym aspekcie zwlaszcza telewizja, ktora jak pisat
Bourdieu: ,,wykorzystuje dramaturgi¢ w podwdjnym sensie tego stowa: rezyseruje
wydarzenia (inscenizuje je w obrazach) oraz wyolbrzymia znaczenie (nadaje mu
charakter dramatu i tragedii)™. Telewizyjne przekazy polityczne znajduja si¢ mie-

3 T. Kubikowki, Wstep, [w:] J. McKenzie, ,, Performuj albo...” Od dyscypliny do performansu,
przel. T. Kubikowski, Krakow 2011.

4 D. Kosinski, Tratwa i cuma, , Didaskalia” 2007, nr 77.

5 P. Bourdieu, O telewizji. Panowanie dziennikarstwa, przet. K. Sztander-Sztanderska, A. Ziot-
kowska, Warszawa 2009, s. 44.
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dzy informacja a rozrywka, przy czym ich prezentacja powinna si¢ odbywac w taki
sposob, aby widz dlugo po wylaczeniu odbiornika telewizyjnego nie mogt o nich
zapomniec.

Elementami charakterystycznymi inscenizacji sg: obecno$¢, nieprzewidywal-
no$¢ (sposoby zachowania si¢ i wydarzenia), element budzenia uwagi i kierowania
nig, okrojenie dialogu i zastgpienie go formg monologu, przygotowanie, koniecz-
nos$¢ posiadania szczegolnych umiejetnosci. Zbigniew Raszewski, piszac o widowi-
sku, wlacza w nie takze ryzyko zwigzane z apelowaniem o uwage innych®.

Pojecie inscenizacji jest przy okazji rozwazanego tematu niezwykle istotne.
Przetom lat 60. i 70. to zmiana w rozumieniu inscenizacji, gdyz praktyki per-
formansu i happeningu odrzucajg inscenizatora, traktujac inscenizacje jak dzieto
otwarte. Lata pdzniejsze przynoszg coraz bardziej ptynne pojecie inscenizacji,
ktére zaczyna rywalizowac z pojeciem performans. To zblizenie performansu
1 inscenizacji stato si¢ korzystne dla obu, poniewaz ciagle zwickszajace zakres
swojego zainteresowania performance studies ,,odnalazty zagubiona doktadnos¢
i ponownie siegnely po narzedzia jeszcze niedawno uwazane za archaiczne’.
Pavis sugeruje nawet, ze powinno si¢ stworzy¢ nowe poje¢cia-worki, na przyktad
inperformatyzacja, gtownie dlatego ze nie mozna dzisiaj stworzy¢ insceni-
zacji bez refleksji nad performance theory ani tez performansu, ktoérego nie dato-
by si¢ poddac¢ analizie semiologicznej i fenomenologiczne;j.

Dla dziedzin takich jak teatrologia i kulturoznawstwo forma inscenizacji jest
niezwykle wazna, poniewaz zjawiska wspolczesnej kultury dostarczajg nam roz-
maitych mozliwosci do postugiwania si¢ inscenizacja. W przypadku badania za-
chowan politycznych pozwala to na odnowienie praktyk teatralnych. Prowadzi¢
ma do tego analiza i zrozumienie odpowiednich momentow w historii teatru przy
uwzglednieniu nowych odkry¢ teatralnych i dzialan kulturalnych. W obrebie
dziatan politycznych z kolei si¢ganie po nowatorskie formy przekazu skutecznie
wspotgra z marketingiem politycznym, ktory traktujac owe formy jako produkty
do sprzedazy, chce uczyni¢ je bardziej atrakcyjne, dbajac o uzycie wiasciwych
srodkow. Niewatpliwie wptywa to na estetyzacje polityki, co najbardziej widocz-
ne jest podczas kampanii wyborczych.

Jak pisze Erika Fischer-Lichte, mamy dzisiaj do czynienia z pewnego rodzaju
zaczarowaniem polityki.

Obecnos¢ ludzi 1 przedmiotow tu i teraz powoduje, ze §wiat staje si¢ zaczarowany, a OWo0 zacza-

rowanie jest takze wyzwoleniem od obligacji rozumienia, ujawnieniem wlasciwego rozumienia
ludzi i rzeczy®.

6 7. Raszewski, Teatr w Swiecie widowisk, Warszawa 1991, s. 35.

7 P. Pavis, Wspolczesna inscenizacja, przet. P. Olkusz, Warszawa 2011, s. 27.

8 E. Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, przet. M. Borowski, M. Sugiera, Krakéw 2008,
s. 298.
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W przypadku odbioru przekazow politycznych nalezy pamigtac o ,,efekcie wy-
wolanym”. Pojecie to teatrologia niemiecka laczy z estetyka. Podczas wydarzenia
inscenizacyjnego dochodzi do ruchéw i oddziatywan migdzy sceng a widownia.
Wywotany efekt jest wigc reakcjg zwrotng na dziatania sceniczne. Produkcja ta-
kiego wydarzenia musi przewidywac efekty, jakie ono wywota, musi wyobrazic¢
sobie to, co widz zrozumie z zatozen inscenizacyjnych.

Co wigc znaczy inscenizowac? Pobudzaé i1 podtrzymywac zainteresowanie
widza, zaszczepia¢ w nim pragnienie zobaczenia i zrozumienia. Erika Fischer-
-Lichte wskazuje na konieczno$¢ zaistnienia w przedstawieniu czynnika przycia-
gajacego uwage:

Sztuka przedstawienia w najbardziej oczywisty sposob na tym widaé polega, zeby wszystko,

co si¢ w nim pojawia, uczyni¢ godnym uwagi. A skoro wszystko, co si¢ w nim pojawia, rownie

trudno przewidzieé, to wydaje si¢ ono tylez zaskakujace, co godne uwagi’.

Najlepszym, moim zdaniem, przyktadem takich praktyk sa polityczne wido-
wiska Janusza Palikota, bedace wynikiem jego dziatalnosci w latach 20082012,
kiedy to szokowal swoimi performansami, uzytymi rekwizytami i cyniczng argu-
mentacjg polityczna. Propagujac postawe kynika, obnazyt dotychczasows ,.kul-
ture polityczng”, tkwigca w skostniatych ideatach i sztywnej formie!”. Palikot
dokonat rzeczy niezwykle istotnej, zwrocit bowiem uwage na ujawnienie rzeczy-
wistego, dynamicznego przebiegu niektorych zjawisk spoleczno-politycznych.
Oczywiscie, to ujawnienie byto dzialaniem wymierzonym przeciwko politycz-
nym rywalom i mialo za zadanie zdemaskowanie pewnych faktow, przypomi-
najac chociazby sprawe gwattu dokonanego na kobiecie w komendzie policji
w Lublinie. Stosujac dialektyke pozbywania zahamowan — tak dobrze opisa-
ng przez Sloterdijka, wptynal na powstanie klimatu satyrycznego luzu, zyskujac
tym samym miano politycznego btazna. Jego praktyki polityczne z tego okre-
su, to dobrze zorganizowane inscenizacje, czg¢sto przyjmujace forme ,,totalnego
widowiska”, rozumianego jako rodzaj spektaklu oddziatywujacego na wszystkie
zmysty odbiorcy!!. Tak byto w przypadku happeningu w Koztowce, gdzie pra-
c¢ doktorska Lecha Kaczynskiego czytato kilku zatrudnionych aktorow. Aktorzy
wystapili w przebraniach i w odpowiedniej scenografii, widowisko za$ dopetniali
zatrudnieni liczni staty$ci. Catos¢ stylizowana byta na uroczysty komunistyczny
pochod z odczytami Marksa, Engelsa i Lenina. Byty wigc biate bluzki i czerwone
chusty, flagi, sztandary, piesni komunistyczne i recytacje.

Janusz Palikot potrafit doskonale wykorzysta¢ element zaskoczenia. Po pierw-
sze, my, jako widzowie, nie jesteSmy przyzwyczajeni do wyrezyserowanych
spektakli politycznych, poniewaz polityka jawi nam si¢ jako zbidr zasad i regul.
A to, co przedstawit Palikot, stoi w opozycji do takiego jej rozumienia, gdyz jest

9 Ibidem, s. 268.
10 P Sloterdijk, Krytyka cynicznego rozumu, przet. P. Dehnel, Wroctaw 2008.
1P Pavis, Stownik terminéw teatralnych, przet. S. Swiontek, Wroctaw 2002.
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dziataniem zupehie pozbawionym klasycznych kanondéw politycznych. Po dru-
gie, element zaskoczenia w dzialaniach Palikota ma wywotac szok, staje si¢ celem
zdarzenia. Wymachiwanie gumowym penisem czy demonstracyjne picie alkoholu
przed kamerami w europejskiej Swiadomosci jest szokujgce, poniewaz burzy tra-
dycyjny obraz polityka. Szok i perwersja powodujg zamazywanie tego, co trady-
cyjne, uznane i prawidtowe.

Na ksztalt jego perfomansow wplyneta takze forma popularnych gatunkow
rozrywkowych, a najistotniejsza wydaje si¢ tu zasada numerow, doskonale opisa-
na przez Lehmana w Teatrze postdramatycznym'?. Rozwoj kultury, w szczegolno-
$ci filmu i kina, uczynit z zasady numerow, epizodycznosci i kalejdoskopowosci
zasad¢ naczelng. Przydatne wydaje si¢ tu by¢ odwotanie do formy kabaretu i va-
riétés, opierajacych si¢ na zasadzie parabazy, wyjsciu aktora z roli i zwrdcenia si¢
do publicznosci'3. Kabaret korzysta z aluzji do rzeczywistoéci spotecznej i dlate-
go zawiera element performansu. Wspotczesne performanse polityczne powstaja
»tu 1 teraz”, tworzac teatr z elementami zmystowosci, rozrywkowosci i obojet-
nosci wobec dobrego smaku. Powstajgcy teatr polityczny trzeba zatem zdefinio-
wac jako proces, a nie rezultat. Jako moment tworzenia i dziatania nierozerwalnie
ztaczony z energia. Wspodtczesne ,,centrum energetyczne” sztuki to wytwarzanie
zdarzen, wyjatkowych stanéw i chwil. Zaliczy¢ do nich mozna chociazby wspo-
mniany happening w Koztowce, ktory jako przejaw teatralizacji zdarza si¢ ,,tu
iteraz”, jest przerwaniem codziennos$ci, po prostu si¢ dzieje. H.T. Lehman okresla
to mianem ,,luki w ciagtosci”. Jednoczesnie nie nazywa happeningu politycznego
teatrem, raczej sposobem na kwestionowanie i do§wiadczanie siebie!*.

Niektorzy badacze w takich teatralizacjach widzg pewne ,,lekarstwo” na wspot-
czesno$¢. Thumaczace dziatania Palikota, mozna przytoczy¢ Sloterdijka, ktory we
wspotczesnosci dostrzega zaktocenie witalnosci cztowieka. Mozna ja odzyskac
dzieki optymistycznemu spojrzeniu na zdarzenia, uzewnetrznieniu ekspres;ji'>.
Niezbgdne sg wige dla rozwoju kultury i polityki burzliwe wzloty i upadki, swe-
go rodzaju dramatycznos¢ i teatralnosé, ktora bedac wspdlnym mianownikiem
spotecznych ekspresji zycia, moze by¢ zbawienna dla witalno$ci spoteczenstwa.
Sloterdijk nawotuje zatem do swego rodzaju przyjecia postawy otwartej i przy-
chylnej zjawiskom, ktoérych charakter mozemy okresli¢ jako ,.ekspresywny 1 te-
atralny.” Nie chodzi mu tylko o rodzaj dystansu wobec nich, ale o przyjecie roli
pozytywnie nastawionego wobec rzeczywistosci uczestnika tych zdarzen.

Biernos¢ i nieautentyczno$¢ staty si¢ domeng nowoczesnosci, a narzucita je nam
cywilizacja i upowszechnienie si¢ mediow. Jolanta Brach-Czaina przyczyn takiej
postawy upatruje przede wszystkim w globalizacji, zagubieniu cztowieka we wspot-

12 H.T. Lehman, Teatr postdramatyczny, Krakoéw 2009, s. 86.
13 Ibidem, s. 87.

14 Ibidem, s. 166.

15 P. Sloterdiik, op. cit., s. 137.
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czesnej przestrzeni miejskiej i nieumiejetnosci radzenia sobie z ograniczeniem bez-
posredniej obecnos$ci drugiego cztowieka. Owa bezposrednia obecnos¢ zostata bo-
wiem sprowadzona do odbioru komunikatu medialnego. Realnym zagrozeniem jest
wigc telewizja, ktora sprawita, ze cztowiek zmuszony jest do przedstawiania siebie
(prezentacji). Wspolczesny $wiat staje si¢ obrazem a czlowiek nowoczesny stat si¢
obserwatorem bytu. Jako obserwator bytu nie jest juz jego odbiorca. I jak stusznie
to ujat w ponizszym cytacie Pawel Hudzik, jako obserwator bytu nie jest juz jego
odbiorca:

dla niego wszystko w $wiecie musi zmieni¢ si¢ w przezycie — w ,,poglad”, ,,oglad”, ,,przedsta-

wienie”. Oderwany od wi¢zi z bytem, teskni, odczuwa potrzebg pogladu na $wiat, w tym celu

»~Sam przenosi si¢ na scene, tzn. w otwarty krag tego, co przedstawiane, powszechnie
i publicznie”!®.

Przywolujac Heideggera, Jan Pawel Hudzik stwierdza, ze cztowiek sam czyni
z siebie sceng, na ktorej musi si¢ przedstawiac, by¢ obrazem. Charakterystyczne
dla nowoczesnego zycia stato si¢ wigc ciaggle stawanie si¢ innym, balansowanie
miedzy tym samym a podobnym. Ale takze balansowanie mi¢dzy r6znymi sposo-
bami do§wiadczania obecnosci.

Media zarzucity te gre ,,aktorom” i odbiorcom. Wspotczesni aktorzy medial-
ni muszg wyrdznia¢ si¢ specyficznym rodzajem skupienia, ktére pozwoli im na
spontaniczne reagowanie i szybkie, zdecydowane dzialania.

Z jednej strony w politycznych inscenizacjach obserwujemy Palikota, ktory uzy-
wajac elementow teatralnych, absorbuje nasza uwagg w sposob mniej lub bardziej
wyrafinowany. Z drugiej za§ mamy do czynienia z takimi praktykami politycznymi,
ktére moim zdaniem w przysztosci mogg stanowi¢ o politycznym ,,by¢ albo nie
by¢”. Wazne staje si¢ w nich ,,prawdziwe bycie sobg” rozumiane jako samoujaw-
nienie si¢ i pozbycie si¢ zahamowan. Wspodtczesne aktorstwo teatralne i polityczne
wymaga przede wszystkim umiejetnos$ci wydobycia swojej naturalnosci, indywidu-
alnego sposobu bycia. ,,Wydobycie osobistej temperatury”!” taczy¢ nalezy z ciez-
ka praca nad soba, z kwestig przepracowania swoich emocji i analizy zyciowych
zdarzen. Takie podejscie do aktorstwa propagowali migdzy innymi Stanistawski
1 Grotowski. A jego skondensowang odmiang stanowi sztuka improwizacji, ktora
chyba najwierniej oddaje codzienne zycie, a zwtaszcza sposob naszego reagowania,
najbardziej widoczny w kontakcie z drugim cztowiekiem. Piszac wigc o ,,prawdzi-
wym byciu”, chodzi mi o ,,bycie” politykiem, ktore wigze si¢ ze sceniczng obecnos-
cig, energia, organicznoscia, $wiadomoscig wystgpowania i spontanicznoscia, bo
one nadajg wystepowi jakos¢. Cechy te charakteryzuja praktyki polityczne Roberta
Biedronia. W wyniku ich dziatania dochodzi bowiem do ujawnienia ,,prawdziwego
ja” posta. Przyktadem moze tu by¢ publiczne przyznanie si¢ do homoseksualizmu,

16 1. P. Hudzik, Niepewnosé realnego. O nowoczesnym Zyciu w $wiecie iluzji, [w:] Estetyka
realnosci, red. M. Ostrowski, Krakow 2005, s. 44.
7 Sekretna sztuka aktora, red. E. Barba, N. Savarese, Wroctaw 2005.
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ktére byto dla niego nie tylko walka z sobg i wlasnymi zahamowaniami, lecz takze
zmierzeniem si¢ z opinig publiczng. Okazato si¢ to do$¢ bolesnym do$wiadczeniem,
zwlaszcza gdy przypomnimy sobie reakcje wigkszosci postow, ktorzy na stowa
Biedronia ,,ponizej pasa” zareagowali na sali sejmowej glosnym $miechem. Sytu-
acja ta miata takze swoj wymiar performatywny. Biedron, wystepujac na mownicy
sejmowej przed poselskim audytorium, wcielit si¢ w polityka, to za$ intensyfikuje
1 wyostrza znaczenie tego, co i jak méwi. Reakcja publiczno$ci §wiadczy o tym, ze
pomieszane zostaly odgrywane przez niego role. To, co prywatne i intymne, staje
si¢ wydarzeniem o statusie publicznym.

Energia, spontanicznos¢, bycie sobg i organicznos¢ wplywaja zarowno na
ksztalt aktorstwa politycznego, jak i na jako$¢ wystepu, i nalezy je traktowac jako
zintensyfikowane ,,dziatania na scenie”.

Réznica migdzy ,,dziata¢” a ,,przedstawiac” tkwi nie w rozroznieniu ,.teatr”
a ,,prawdziwe zycie”, lecz w nastawieniu — mozemy czyni¢ rézne rzeczy bez-
myslnie, ale gdy myslimy o nich, wprowadza to czynnik $wiadomosci, ktory na-
daje jako$¢ wystepowi. Podobnie uwaza Schechner, twierdzac, ze im czlowiek
jest bardziej swiadomy, tym bardziej kreuje swe zachowania na uzytek tych, kto-
rzy go obserwuja. I tym bardziej sa one performatywne'$.

Jako$¢ wystepu jest wiec niczym innym niz zintensyfikowanym dziataniem
aktora na scenie — to, co uznajemy za codzienne, normalne zachowanie, na sce-
nie znacznie si¢ wzmacnia. Aby osiagna¢ owg intensyfikacje, aktor moze postu-
zy¢ sie wieloma $rodkami artystycznymi, ale nie zaistnieje na scenie bez energii,
charyzmy, sity czy talentu, ktére sg punktem wyjscia do dalszego dziatania.

Energia jest najwazniejszym elementem gry aktorskiej. Aktor pozbawiony ener-
gii nie jest w stanie wykreowac postaci. Energia oraz zwigzane z nig sceniczne ,,by-
cie” beda jednym z gtéwnych narzedzi uzytych do moich rozwazan nad teatralizacja
zachowan politycznych Roberta Biedronia. Przy pierwszym zetknigciu z zachowa-
niem polityka trudno zaryzykowaé okreslenie ,.teatralne”, ze wzgledu na naturalny
1 niewymuszony sposob bycia, pozbawiony zachowan manierycznych. Uciekamy
wigc od teatralnych skojarzen, ktére w potocznym rozumieniu niosa wyniosta forme
i,,koturnowos¢”. Chciatabym jednak przypomniec i jeszcze raz podkreslic, ze takie
myslenie jest dalekie od wspotczesnych kwalifikacji tego, co teatralne jest, a co nie.

Eugenio Barba powiedzial, ze ,niektdrzy aktorzy wschodni i zachodni dys-
ponuja pewna jakoscia obecnosci, ktora natychmiast uderza widza i przykuwa
jego uwage”!'?. Moim zdaniem taka wiasnie jako§¢ obecnosci ma Robert Biedron.
Uzywa si¢ tez innego okreslenia na to zjawisko — bios, czyli zycie sceniczne.

Barba dzieli techniki aktorskie na codzienne i pozacodzienne. W kulturze Za-
chodu dystans je dzielacy jest mato wyrazny, w przeciwienstwie do Indii — tu
roéznica migdzy tymi dwiema technikami jest oczywista i ma nawet swojg termi-

18 R. Schechner, Performatyka. Wstep, przet. T. Kubikowski, Wroctaw 2006.
19 Sekretna sztuka aktora, s. 8.
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nologi¢: lakodharmi i natjadharmi. W technikach codziennych maksymalny re-
zultat osiaga si¢ kosztem malego naktadu energii. Celem tych technik jest komu-
nikacja, z kolei celem technik pozacodziennych — informacja, czyli wstawienie
ciata w odpowiednig forme?°.

Energii nie rozumiem tu jako szybkiego ruchu czy przesadnej zywiotowosci
i zaangazowania ciata. Kluczowe w zrozumieniu zycia aktora jest zrozumienie
zasady, ze energia nie zawsze wigze si¢ z ruchem w przestrzeni. Nie nalezy takze
laczy¢ energii z gwattownoscig i krzykiem. Jest ona ,,0sobista temperatura i in-
tensywnoscia”, ktorag aktor powinien w sobie pobudza¢ i modelowaé. Energia
wedlug Barby nie ma plci, nie jest ani meska, ani zenska, istnieje jako typowa,
charakterystyczna dla danego cztowieka. A zadaniem aktora jest odkrycie jej na-
turalnych sktonnosci i pielegnowanie jej wyjatkowosci.

Takiemu rozumieniu politycznego ,,aktorstwa™ bliska jest metoda Stanistaw-
skiego, a konkretniej to, co nazwat ,,najzwyklejszym ludzkim stanem”: ciato-umyst
organiczny. Owa organiczno$¢ zazwyczaj ujawnia si¢ w ciele, ktore reaguje natu-
ralnie, a nie w sposob wewnetrznie sprzeczny i jalowy, unikajac tym samym dziatan
zbednych?!. Céz z tego, skoro ten najzwyklejszy stan ludzki znika, gdy wchodzi
si¢ na sceng czy przystepuje do wystepu. Wowczas nasze ciato zaczyna wytwarzac
rozmaite zachowania niezdarne, niespojne, czesto zaprzecza sobie. Jest jednak rada,
aby te organiczno$¢ odtworzy¢: to rzeczywiste zycie ludzkie, a do tego praca, tech-
nika i studiowanie. Istotg systemu Stanistawskiego jest nie tylko organiczno$¢, swo-
boda bycia na scenie, pewnos¢ swoich dziatan, gotowos¢ do improwizacji, ale prze-
de wszystkim suma zyciowych do$wiadczen 1 emocji, ktore zostaty przepracowane
i przywotane na scenie. Nalezy pamicta¢, ze wspolczesnie termin ,,organicznos¢”
zastepuje wezesniejszg naturalno$¢ (nie wigzac si¢ w zaden sposob z naturalizmem)
1 oznacza teraz wptyw na widza.

Oczywiscie aby moc orzec, ze Robert Biedron posiadl energi¢ sceniczna, nalezy
poddac¢ jego zachowanie obserwacji, ktora stanowi podstawe w mojej metodologii
badan. Analiza materiatow dostepnych w polskich mediach pozwala zobaczy¢ za-
chowania polityczne Roberta Biedronia jako wregez typowo teatralne i skoncentro-
wane wokot zagadnien gry aktorskiej i jej wyznacznikoéw, gleboko zakorzenionych
w aktorskiej tradycji Eugenia Barby czy Konstantina S. Stanistawskiego. Biedron
jest autentyczny, a odwaga, ktora ma, powoduje, ze mamy do czynienia ze §wiado-
mym byciem scenicznym, a nie odtwarzaniem. Wystgpuje, poniewaz chce powie-
dzie¢ nam o rzeczach waznych dla siebie i dla wspotczesnej polityki.

Wszystko to przektada si¢ na jego prezentacje: sa prawdziwe i naturalne,
poniewaz aktor dokonal wczesniej publicznego ,,zdjecia maski”. Odkryt przed
publicznoscia swoja najdelikatniejsza, najbardziej wstydliwa strong. To do§wiad-
czenie uczynito jego wystapienia silnymi i odwaznymi, pozbawionymi zmanie-

20 Jbidem.
21 . Ruffini, System Stanistawskiego, [w:] Sekretna sztuka aktora, s. 99.
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rowanych i sztucznie wykreowanych zachowan. Dokonat tego, czego oczekiwat
od aktora Jerzy Grotowski. Samoujawnienie, pozbycie si¢ wtasnych zahamowan
i uwolnienie ,,mozliwosci swojej osobowosci” traktowat nie tylko jako klucz do
prawdy o czlowieku, lecz takze upatrywat w ich realizacji podstaw wspotczesne-
go aktorstwa. Czy miat racj¢? Odpowiedzig niech bgdzie rozwoj i rosnaca popu-
larnos$¢ technik improwizacyjnych, polegajacych na ,,odslanianiu prawdziwego
ja”, ktore staty si¢ fundamentem teatru improwizacyjnego.

Gdzie jest jednak miejsce w opisanych praktykach politycznych na uczestni-
ctwo? Jak nalezy je definiowa¢ w tym przypadku? Problem lezy tutaj w uczest-
nictwie zarowno aktora politycznego w wydarzeniu, jak i samego odbiorcy. Czy
w obydwu przypadkach mozemy zatem moéwi¢ o aktywnym uczestnictwie, rozu-
mianym jako naturalna che¢ do wspoétdziatania i doswiadczania obecnosci drugiej
osoby?

W ten sposob rozumie je Jolanta Brach-Czaina. Wychodzac od poréwnania
spotkania towarzyskiego ze sztuka teatralng, uwaza, ze uczestnictwo buduje tkan-
ke zdarzenia.

Nalezy wigc po pierwsze — odkrywac i manifestowac siebie: by¢ soba. Nalezy by¢ czynnym

uczestnikiem spotkania: zatem podejmowac¢ dziatania i wykonywac czynnosci budujace bezpo-

srednio tkanke zdarzenia. Nalezy wreszcie by¢ wspotobecnym: poddawac si¢ czynnej obecnos$ci

innych i samemu na innych oddziatywac, podtrzymywac¢ wielorakg komunikacje osob, zaakcep-
towac czynna obecnoéé i wspotdziatanie grupy?2.

Mozna uzna¢, ze dla Brach-Czainy uczestnictwo w zdarzeniu politycznym to
obustronne doswiadczenie bezposredniej obecnosci zardwno polityka, jak i od-
biorcy.

Kamera i odbiornik telewizyjny sprawity, ze bezposrednie spotkanie — istota
teatru — zostalo zastgpione uczestnictwem w generowaniu komunikatu politycz-
nego — w przypadku polityka i uczestnictwem w odbiorze tresci medialnych —
w przypadku odbiorcy. Z jednej strony ograniczamy nasze uczestnictwo w kultu-
rze do konsumowania tresci medialnych (komunikatéw politycznych), a z drugiej
szukamy prawdziwego cztowieka — nie tylko polityka®3.

W przeciwienstwie do aktora politycznego odbiorca pozbawiony jest bezpo-
sredniego uczestnictwa w sytuacji ,tu i teraz”, jest skazany jedynie na samotne
doswiadczenie bycia obserwatorem przetworzonej rzeczywistosci. Tym samym
moze zrodzi¢ si¢ w nim poczucie, ze nie doswiadcza ,,naprawde”. Jego uczestni-
ctwo jest ograniczone, bo buduje jedynie wspolnote odbiorcow medialnych, tym
samym poddane zostaje ono w watpliwos¢. Przez brak bezposredniego uczestni-
ctwa w wydarzeniu, w ,,dzianiu si¢”, pozostaje zawieszony miedzy tym, co jest
rzeczywiste, 1 tym, co jest reprezentacja rzeczywistosci. Nie moze bowiem, przez
swoja nieobecno$¢ w zdarzeniu, zweryfikowac jego autentycznosci. Coraz wigksze

22 J. Brach-Czaina, O nie graniu roli, ,,Dialog” 2008, nr 8, s. 110.
2 'W. Godzic, Telewizja i jej gatunki. Po Wielkim Bracie, Krakow 2014.
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znacznie w przekazach politycznych bedzie mial taki sposob przedstawiania, ktory
skupiac si¢ bedzie na tym, co autentyczne. Coraz silniejsza takze stanie si¢ potrzeba
zaistnienia w komunikacie elementow, ktore jak najskuteczniej zbliza nas do rze-
czywistosci. Jest to swego rodzaju remedium na wspotczesne uczestnictwo polityka
w kulturze. Pozwala zardwno aktorowi, jak i odbiorcy do§wiadczy¢ rzeczywistosci.

Coz zatem zostato z tego klasycznego myslenia o polityce, ktorej prezenta-
cje zaktadaty dbatos$¢ o stowo, powagg i tradycyjng forme przekazu? Nowoczes-
no$¢ wymusita na aktorze politycznym taka sama zmiane stosowanych §rodkow
w przekazie illokucyjnym i w stosowaniu srodkow ekspresji jak w wypadku ak-
tora teatralnego.

Bezposrednie spotkanie nie moze zosta¢ zastgpione anonimowym obcowa-
niem z elektronicznym obrazem, a poruszenie widza sprowadzone do generowa-
nia leku, ktory, jak zauwazyt Zygmunt Bauman, cechuje cztowieka popkultury?*,
Wspominana nieautentycznosc¢ i biernos¢ sa reakcja na ten Iek i nalezy je odnies¢
zarowno do odbiorcy medialnego, jak i do aktora. Czy obecnos¢ elementow ,,0d-
krywania prawdy” we wspolczesnych komunikatach politycznych moze by¢ wyj-
$ciem z tego impasu?

Tylko podczas bezposredniego spotkania z drugim czlowiekiem jestesmy
w stanie doswiadczy¢ jego obecnosci. W wypadku dominacji medium wydaje
sie to niemozliwe. Inscenizacja i widowiskowo, czy ogolnie dzialania performa-
tywne, zdaja si¢ pomagac politykom w osiaganiu takiego efektu, a umiejetne ich
wykorzystanie moze przynies¢ nie tylko wyborczy sukces, lecz takze dostarczy¢
odbiorcy swego rodzaju doswiadczenia obecnosci, rzeczywistosci, namacalnos$ci.

Rezygnacja z konwencji i sztuczno$ci na rzecz autentycznosci i normalnosci
to zdaniem Wiestawa Godzica reakcja na wspotczesne Ieki cztowieka. Leki, kto-
re potrafimy oswoi¢. Bronimy si¢ przed nimi, dokonujac medialnych ,,obnazen”.
Ponadto telewizja stata si¢ zdominowana przez dyskurs rozrywkowy i jest on za-
uwazalny w tzawych i dramatycznych opowiesciach, relacjach docu-soap i reality
show?>. Beata Guczalska pisze o funkcji, jaka pelnig ekrany i telewizja w teatrze,
ich wplywie na aktora, co przektada si¢ na ogdlny model funkcjonujacy w przy-
padku aktorstwa medialnego (w tym politycznego):

Ekrany i telewizja stanowig specyficzng konkurencj¢, mobilizuja do osiagnigcia takiego sta-

nu scenicznej obecnosci, ktory pozwoli odczu¢ fenomen zywej obecnosci w przestrzeni teatru.

Owa zintensyfikowana obecnos$¢ nie polega na sigganiu po atrakcyjne efekty — przeciwnie

— przyciaga raczej koncentracja i intensywno$¢ niezaposredniczonego bycia, kwestionujaca

$wiadectwo przetworzonego cyfrowo obrazu?®.

Pytanie, czy jest to wylacznie tesknota za zywym uczestnictwem i autentycz-
noscig drugiego cztowieka? Czy moze bezwzgledny dyktat medialnej machiny?

24 7. Bauman, Bauman o popkulturze. Wypisy, Warszawa 2008, s. 261.
25 W. Godzic, op. cit., s. 232.
26 B, Guczalska, Aktorstwo polskie. Generacje, Krakow 2014, s. 438.
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Z calg pewnoscia opisane tu praktyki polityczne biorg gore nad uprawiang
dotad tradycyjnie polityka. Wymaga tego przede wszystkim wspotczesna kultura
i dominujaca w odbiorcach che¢ przezycia jak najwiekszej ilosci bodzcow, bo jak
pisze Wojciech Burszta: ,,Liczy si¢ chwila obecna, jej przemozny dyktat (zawsze
zdarzy sie co$ ciekawego i/lub okrutnego)...”?’. Za sprawg Roberta Biedronia
jestesmy $wiadkami odmiany polskiej sceny politycznej, ktora coraz bardziej
przypomina sceng teatralna, przenoszac zdarzenia polityczne w ,,sfer¢ wirtualnej
konstrukcji preferowanych obrazéw $wiata”?8. Oczywiscie Robert Biedron nie
jest w Polsce protoplastg takich nietuzinkowych zachowan, znacznie wczesniej
pojawit si¢ Janusz Palikot. Czyzby jako pierwszy wyczul zmiany, ktorym polity-
ka, jako jedna z dziedzin kultury, tez zaczyna podlegac? Niewatpliwie tak. Rola
polityka juz nie sprowadza si¢ do dodawania sobie powagi i dostojenistwa, jak
to byto w przypadku Jozefa Cyrankiewicza czy Gabriela Narutowicza. Dzisiej-
si politycy raczej t¢ powage chca z siebie zdjaé, prezentujac publicznosci swoja
ludzka, naturalna, dowcipng i gotowa do stawienia czota wyzwaniom postawe.

Przedstawione przeze mnie przyktady pokazuja, ze chcac bada¢ wspolczes-
ne praktyki polityczne, nalezy siegnac po narzgdzia dostgpne kilku dziedzinom:
teatrologii, antropologii, kulturoznawstwa, historii, a w niektorych przypadkach
1 marketingu politycznego. Dlatego tak istotne byto wprowadzenie tu terminolo-
gii z dziedziny performatyki i teatrologii, gdyz to za pomocg narzgdzi przez nie
wykorzystywanych mozemy podda¢ analizie konkretne zachowania polityczne,
ktore zyskuja przez to glebszy wymiar.

Czy zatem dzialania wymienionych politykow sg inscenizacjg rozumiang jako
wspotgranie teatralnosci 1 performatywnos$ci? Tak. Sg teatralne, poniewaz zawie-
raja widoczne i znaczace §rodki sceniczne. Sa performatywne, poniewaz realizuja
dzialania, ale tez zywo dziataja na nas (juz nie jedynie odbiorcow politycznych
komunikatow), uczestnikow reagujacych na obecnos¢ polityka.

Contribution on the study performance of contemporary
political practices.
Analysis of selected examples

Abstract

According to Jon McKenzi almost every aspect of human life today is driven by a pressure to
perform. It is, therefore, understandable, why both past and current political practices are analysed
using the tools offered by performativity. Performativity, however, has never been considered a ho-

2T W. Burszta, W objeciach postkultury politycznej, przedmowa, [w:] Politrozrywka i popper-
swazja, red. T. Olczyk, Warszawa 2009, s. 12.
28 Ibidem, s. 16.
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mogeneous field. This is why I will present the reasons I decided to choose the current of it that
exposes the theatrical genealogy of contemporary cultural and organisational performances (theatri-
cality of politics was discussed by Bertolt Brecht). I truly believe that research tools oftered by this
current will create an optimal opportunity to describe strategies presently used in both politics and
the political (which is Chantal Moufee’s conception). It is my intention to apply the initial theoretical
concepts to particular examples of political practices in Poland.

Keywords: performance studies, theatre, politics
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