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,Nie tanczysz sama przed lustrem.
Oni na ciebie patrza!”. Taniec brzucha
jako afektywna strategia uczestnictwa
w kulturze w filmie Czerwony jedwab

Abstrakt: Artykut analizuje filmowe portrety kobiet wykonujacych taniec brzucha (Czerwony je-
dwab, 2002, Raja Amari). Film opowiada histori¢ kobiety, ktora po $mierci m¢za oddaje si¢ roz-
rywce raczej nieodpowiedniej dla bogobojnej arabskiej kobiety: tancowi brzucha w nocnym klubie
w Tunisie. Artykul skupia si¢ na tancu jako afektywnej strategii uczestnictwa w kulturze. Taniec
brzucha, rozumiany jako $wiadoma praca nad soba i swoim ciatem, pozwala kobiecie zamanifesto-
wac swoja podmiotowos$¢ i poczuc si¢ odrebng jednostka, niezalezng od mezczyzny. Kobiece ciato
tanczace posiada moc afektywna — tj. zdolno$¢ wptywania na inne ciata oraz wyrazania dzigki
temu siebie — 1 moze tworzy¢ pole do negocjacji w ramach hegemonicznego dyskursu wiadzy
mezezyzn nad kobietami w $wiecie arabskim.

Stowa-klucze: taniec brzucha w filmie, afektywne uczestnictwo w kulturze, podmiotowo$¢, wladza
spojrzenia

Wstep

Ostatniego dnia sierpnia 2011 roku wysiadtam na lotnisku Tunis Carthage
z samolotu lecacego z Berlina, a pierwsze, co mnie uderzyto, byl obezwtadnia-
jacy upat. Z ulga wtoczylam si¢ z walizka do klimatyzowanej hali przylotow,
w ktorej ustawiona w dtugiej kolejce czekatam po pieczatke w paszporcie upraw-
niajaca do przebywania na terenie Tunezji. W tym kraju mieszkatam sze$¢ mie-
siecy, podczas ktorych miatam okazje poznawaé tamtejsza kulturg, obyczaje, re-
ligig, a takze by¢ $wiadkiem wydarzen politycznych. Byt to optymistyczny czas
tuz po arabskiej wio$nie, czas pierwszych wolnych wyboréw w tym kraju, czas
przemian. Pracowalam i mieszkalam w centrum Tunisu (mieszkanie dzielitam
z Algierka, Hiszpanka, Finka i Australijczykiem), a codziennie budzit mnie glos
muezina wzywajacy do modlitwy (odtwarzany z nagrania; wyjatkiem byt pigtek,
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najwazniejszy dla muzulmanow dzien tygodnia, kiedy to muezin intonowat na
zywo). Pobyt w Tunezji rozbudzit moje zainteresowanie $wiatem arabskim i jego
obyczajowoscia, a takze — last but not least — tamtejszym kinem i niejedno-
znaczng pozycja postaci kobiecych w obrazach filmowych.

W artykule postaram si¢ przeanalizowac czastke arabskiej rzeczywistosci uka-
zana w filmie Czerwony jedwab (2002) w rezyserii Raji Amari, urodzonej w 1971
roku w Tunisie. Film przedstawia histori¢ kobiety, ktora po $mierci me¢za oddaje
si¢ rozrywce raczej nieodpowiedniej dla bogobojnej Tunezyjki — tancowi w klu-
bie Cabaret w centrum Tunisu. Do$wiadczenie to sprawia, ze — cho¢ na chwi-
le, a moze i na dtuzej] — odzyskuje pewnosc¢ siebie, odnajduje swoja kobiecosé
i utracong rados¢. Kluczem do analizy portretow kobiet-tancerek w Czerwonym
jedwabiu jest taniec interpretowany jako akt publiczny i afektywna strategia
uczestnictwa w kulturze. To wtasnie taniec brzucha (ang. belly dancing) wyko-
nywany przez bohaterki filmu, rozumiany jako §wiadoma praca wtasna nad sobag
i swoim ciatem, pozwala kobietom zamanifestowaé swoja podmiotowos¢ i po-
czu¢ si¢ odrebnymi jednostkami, niezaleznymi od mezczyzn. Kobiece ciato tan-
czace posiada moc afektywng — tj. zdolnos¢ wptywania na inne ciata oraz wyra-
zania dzieki temu siebie. Afektywnos¢ ta rozumiana bedzie tutaj jako ,,migotanie
miedzy ciatami” (ang. shimmers between bodies), zgodnie ze stowami redaktorow
tomu The Affect Theory Reader — Melissy Gregg i Gregory’ego J. Seigwortha'.
Cialo tanczace to cialo ,,migoczace afektywnoscia”, a wigc zdolne wptywac na
inne ciata — gldwnie obserwujacych je mezczyzn — i dzigki temu tworzy¢ pole
do negocjacji dotyczacych hegemonicznego dyskursu wtadzy me¢zczyzn nad ko-
bietami w $wiecie arabskim.

Zaobserwowac rzeczywistosc

Fabute filmu mozna stresci¢ w kilku zdaniach. Po $mierci me¢za Lilia, atrak-
cyjna czterdziestolatka, utrzymuje siebie i swojg corke, pracujac jako krawcowa.
Pewnej nocy kobieta trafia przez przypadek do klubu Cabaret w centrum Tunisu,
gdzie zafascynuje ja $§wiat egzotycznego, na wpol erotycznego, tanca brzucha.
Lilia poczatkowo tylko obserwuje inne tancerki, jednak po jakim$ czasie zostaje
jedna z nich 1 odtad zaczyna wie§¢ podwojne zycie — za dnia jest przyktadng
panig domu, w nocy za$ przywdziewa satynowy stroj. Z biegiem czasu nawiazuje
tez romans z muzykiem z klubu, ktory na koncu historii okazuje sig... chtopa-
kiem jej corki. Film Czerwony jedwab nie bez powodu nazywany jest przyktadem
kina kobiet, mimo ze same autorki filmu odzegnuja si¢ od klasyfikowania tego

I G.J. Seigworth, M. Gregg, An Inventory of Shimmers, [w:] The Affect Theory Reader, red.
M. Gregg, G.J. Seigworth, Durham 2012.
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obrazu jako kina stricte feministycznego?. Nie da sie jednak zaprzeczy¢, ze to
przedstawicielki plci picknej sg autorkami filmu. Raja Amari napisata scenariusz
i wyrezyserowala obraz, Diane Baratier jest autorka zdjec; film zostat ponad-
to wyprodukowany przez kobiete — Dor¢ Bouchouche Fourati, a bohaterkami
opowiedzianej historii sa oczywiscie kobiety (w gtdéwna posta¢ wciela si¢ Hiam
Abbass — gwiazda kina Bliskiego Wschodu znana z roli w Spotkaniu, amerykan-
skim filmie Thomasa McCarthy’ego z 2007 roku).

Po premierze w Tunez;ji film zostat okreslony przez oficjalng narodowa pra-
se tunezyjska jako widoczna demonstracja wolnosci wypowiedzi w Tunezji’.
Fakt, ze oficjalnie zaklasyfikowano go w sposob tak jednoznaczny i niepozo-
stawiajacy wiele do dodania, sporo mowi o 6wczesnej wolnosci stowa w kraju,
w ktorym jeszcze kilka lat musiato uptynaé¢ do ,,arabskiego przebudzenia”. Jak
zapewnialy w tamtym czasie autorki filmu, nie miat on jednak wydzwigku po-
litycznego. Raja Amari stwierdzita, ze jej celem nie jest zmiana rzeczywistosci
— jedynie jej obserwacja.

Tancze, wiec jestem

Spojrzmy wiec, co rezyserce udato si¢ zaobserwowac. Film jest wlasciwie
portretem jednej kobiety, ktora otaczaja inne osoby. Widz nie odstepuje gtownej
bohaterki na krok — obserwujemy ja podczas sprzgtania domu, snu, garderoby,
$niadania, a takze tego, co zacznie przynosi¢ jej najwigcej radosci, bedac jedno-
cze$nie wstydliwa 1 zakazang zabawg, czyli tanca w nocnym klubie. Posta¢ Lilii
bywa interpretowana jako portret typowej Tunezyjki — figury matki poswigca-
jacej sie dla dziecka, modelowej strazniczki domowego ogniska, wyposazonej
w surowe zasady moralne i poczucie obowigzku®. Co ciekawe, to nie odwazne
jak na tunezyjskie kino sceny mitosne, lecz wtasnie swoiste odbragzowienie figu-
ry Arabskiej Matki (czy, jak to nazwano, ,,zbezczeszczenie™) — dominujacego
symbolu w kulturze arabskiej — zdenerwowato spora grupe widzow®.

Sitg kobiety przeciwstawiajacej si¢ podwojnym standardom, wedtug ktorych
zyje praktycznie kazdy czlonek spoleczenstwa tunezyjskiego, jest wiasnie taniec
jako forma afektywnego oddziatywania. Judith Lynn Hanna opisuje dwa wymia-
ry spoleczno-psychologicznych funkcji tanca: 1) poznawczy, 2) emocjonalny

2 Encyclopedia of Arab Women Filmmakers, red. R. Hillauer, Cairo 2005, s. 374.

3 Ibidem.

4 Ibidem, s. 372.

3 S. Zacharek, Satin Rouge, ,,Salon” 30.08.2002, www.salon.com/2002/08/30/satin_rouge [dostep:
15 lutego 2016].

¢ Encyclopedia of Arab Women Filmmakers, s. 372.
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(afektywny)’. Pierwszy z nich wigze si¢ z funkcja informacyjng i sposobami na
»porzadkowanie i kategoryzowanie doswiadczen”, drugi za§ — ,,dostarcza jakos-
ciowych do$wiadczen bezposredniosci i zmystowosci”®. Oba te wymiary czgsto
splatajg si¢ w tworzeniu znaczenia tanca — nie inaczej jest w filmie Czerwony
Jjedwab. W spoteczenstwach arabskich istniejg kody kulturowe (o réznej prowe-
niencji, gtéwnie religijnej®), ktére nakazuja okreslone zachowania w danych sytua-
cjach, zwlaszcza zwigzanych z relacjami miedzy mezczyzng i kobieta. Oczywiscie
w sytuacjach nieoficjalnych w tym kraju, ktory stoi ,,jedng noga na Zachodzie”, kaz-
dej nocy za zamknigtymi drzwiami i zastonietymi firanami w rozmaitych klubach
tetni drugie zycie. Prosperujg nielegalne sklepy z alkoholem. Seks przedmatzenski
1 okazywanie czulosci na ulicy (po zmroku) sg czym$ normalnym. Bohaterka filmu
oficjalnie podporzadkowuje si¢ wymogom kulturowym spoteczenstwa, jednak nie
przestaje prowadzi¢ swojej nocnej, ,,tanecznej” rewolucji — kazdego wieczora wy-
myka si¢ do klubu, aby zazywac radosci z dopiero co poznanej rozrywki.

Czym jest w Czerwonym jedwabiu taniec brzucha? Splata on oba wymiary
tanca, o ktorym wspomina Hanna, a z ktérych wynika jeszcze trzeci: wymiar ne-
gocjacyjny i ,,wywrotowy”’. Badacze kina krajow Maghrebu dostrzegaja przede
wszystkim sensualny i afektywny wymiar tanca brzucha na ekranie. Mialby on
podkresla¢ wrecz namacalng cielesno$¢ bohaterek kobiecych, ktore nie sg jednak
juz stwarzane przez meskie oko patrzacego widza, lecz buduja wlasng osobowosé¢
i indywidualno$¢. W tradycyjnych przedstawieniach kobiecego ciata w filmie
arabskim jest ono przedmiotem meskiego pozadania, obiektem, ktory mezczyzna
bierze w posiadanie. Patriarchalna wiara w kobiece ciato podporzadkowane mez-
czyznie zostata podkopana przez kulture popularng. Swietnie widaé to whasnie
w filmie Czerwony jedwab. To kobieta jest tu — aby postuzy¢ si¢ okresleniem
Matgorzaty Radkiewicz z jej znanej ksigzki — wtadczynig meskiego spojrzenia;
to ona kontroluje sytuacje, w ktorej sie znajduje!”. Jest to novum w kobiecym
kinie arabskim, ktére od lat siedemdziesigtych XX wieku wprawdzie zaczgto sku-
pia¢ si¢ na kwestiach hegemonii, wtadzy, rownosci i niesprawiedliwos$ci spotecz-
nej, lecz odmawiato kobiecym bohaterkom prawa do podmiotowosci!!. Komen-
tatorzy zwracaja uwage na rehabilitacj¢ tanca brzucha w kinie — skupienie sig
na jego picknie, wyjatkowosci i wyrafinowaniu, oraz, oczywiscie, na afektywnej
mocy ,,wywrotowej”, a przynajmniej negocjacyjnej — ktory do tej pory zrowny-

7 J.L. Hanna, Toward a Cross-Cultural Conceptualization of Dance and Some Correlate Con-
siderations, [w:] The Performing Arts, red. J. Blacking, J. Kaeliinohomoku, The Hague 1979,
s. 26, za: A. Peterson Royce, Antropologia tanca, przet. J. Luminski, Warszawa 2014, s. 222.

8 Ibidem, s. 223.
9 R. Khalidi, J. Tucker, Women's Rights in the Arab World, [w:] Arab Women: Between Defi-
ance and Restraint, red. S. Sabbagh, Ithaca, NY 2003, s. 11.

10 M. Radkiewicz, ,, Wiadczynie spojrzenia”. Teoria filmu a praktyka rezyserek i artystek, Krakow
2010.

1A, Pospieszynska, Na rozdroiu — kobieta w kinie Maghrebu, http://www.academia.edu/806
7275/ Na_rozdrozu - kobieta w_kinie Maghrebu [dostep: 31 sierpnia 2016].
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wany byt z prostytucja i moralnym upadkiem (gldéwnie w melodramatach) badz
reprezentowat zrodto rozrywki dla mezezyzn (w komediach)!2,

Taniec jest dla Lilii nie tylko sposobem na wyzwolenie ze spotecznych kon-
wenansow, lecz takze metodg konstruowania swojej jednostkowos$ci i podmioto-
wosci przez partycypacje w meskiej kulturze i, oczywiscie, swoiste igranie z nig.
Lilia bowiem, aby uczestniczy¢ w kulturze tanca brzucha — w tym $wiecie roz-
rywkowych lokali, ciemnych uliczek, barow — musi podporzadkowac si¢ pew-
nym regutom, inne jednak moze dowolnie modyfikowaé na swoj uzytek, pracujac
nad sobg i cialem. Jak si¢ to dzieje?

Kluczowymi momentami w zrozumieniu tego fenomenu sg w filmie sceny, kiedy
to Lilia tanczy przed zgromadzong w klubie mgska publicznoscig. Musimy sobie
uswiadomic¢, ze sposob pokazania tanca brzucha w kinie arabskim byt $cisle sko-
dyfikowany — ujecia miaty pokazywac tancerke i jej fizyczne walory w petnej kra-
sie, np. za pomocg zblizen w wielkim planie, a nastepnie przechodzi¢ do reakcji
zadowolonej publicznoéci. Jak zauwaza May Telmissany!3, rezyserka Czerwonego
Jjedwabiu igra z ta konwencja — nie stroni od ujg¢ kamery subiektywnej z punktu wi-
dzenia gtéwnej bohaterki, gdy ta stoi na scenie. Publicznos¢ jest ogladana wyraznie
z perspektywy Lilii — to ona wiada filmowym spojrzeniem. Taki sposob ukazania
tancerki ma na celu wskazanie na jej podmiotowos¢ i zdolnos¢ kreowania wlasnego
patrzacego ,,ja”, a takze negocjacji znaczen, ktore niost taniec brzucha do tej pory.
Co prawda ciato Lilii jest wcigz wystawione na spojrzenia mezczyzn (kobieta, jak
juz zauwazylismy, chcac gra¢ w te gre, musi akceptowac niektore jej reguly), jednak
rysuje si¢ tu niezaprzeczenie opdr przeciwko hegemonicznemu dyskursowi wiadzy
w tym swoistym rytuale. Kobieta jest tu zarowno obiektem pozadania, jak i podmio-
tem afektywnym-oddziatujacym, a jej triumf w tancu (me¢zczyzni sg wszak zapatrze-
ni w nig, podazaja za nig wzrokiem i nie§wiadomie uczestnicza w renegocjacjach
gry) destabilizuje 1 ostabia relacje dominujacy mezczyzna — zniewolona kobieta.

Taniec w Czerwonym jedwabiu zdecydowanie wychodzi wigc poza neutral-
ny wymiar informacyjny, 1aczac w sobie afektywno$¢ oddziatywania na inne
ciata (nie tylko meskich widzow, lecz takze np. na pozostate tancerki) z mozli-
woscig chwilowego ,,odlaczenia si¢” od spotecznych konwenansow i ,,0puszcze-
nia” osrodkow wtadzy (rodziny, spotecznosci, systemu wartosci). Umozliwia to
jednoczesnie uczestnictwo w spotecznym rytuale. Zauwazmy, ze taniec brzucha
w wykonaniu Lilii to swoiste przypomnienie o jego niegdy$ rytualnym charakte-
rze — wywodzi si¢ on bowiem, jak wskazuja komentatorzy, z kultu bogini Isztar
w $wiecie sumeryjskim, gdzie taniec wokot ognia miat wigzac sie z ptodnoscia,
seksualno$cig i sita wytworcza kobiety!'4. Lilia, biorac udziat w spektaklu juz nie
jako bierny widz, lecz jako czynny uczestnik, przeciwstawia si¢ wykluczeniu ko-

12\, Telmissany, Arrows of Desire: Dance and Power in Transnational Cinema, ,,Revue des
mondes musulmans et de la Méditerranée” 2013, nr 134, http://remmm.revues.org/8319 [dostep: 31
sierpnia 2016].

13 Ibidem.

14 P, Coluccia, A. Paffrath, J. Putz, Taniec brzucha. Eliksir zycia z krajéw Orientu, Sopot 2007.
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biety ze spoleczenstwa i jego rytuatdéw oraz podkresla tym samym swoja sek-
sualno$¢ 1 moc — wraca wigc niejako do korzeni tradycji. Mozna powiedzie¢,
ze nasza bohaterka tgczy w ten sposob tradycje z nowoczesnym poszukiwanie
tozsamosci. Przypomina o pradawnych korzeniach tanca brzucha, ktory niegdys
nie byl w zaden sposob uwtaczajacy dla jego uczestniczek, lecz wrecz przeciw-
nie: stanowit wyroznienie i umozliwiat aktywne uczestnictwo w spoleczenstwie.
Taniec brzucha katalizuje odrodzenie gtownej bohaterki jako kobiety — z jej
wszystkimi mocnymi stronami, o ktorych sama zapomniata: z seksualnoscia, fi-
zyczng atrakcyjnoscig i radoscia zycia na czele — za ktorym idzie ustanowienie
na nowo swej podmiotowosci.

Ciato radosne, ciato znaczace

Moc oczyszczajaca i odradzajgca tanca to warto$¢ nie do przecenienia. Taniec
umozliwia Lilii swoiste katharsis po cierpieniu zwiazanym z wczesnym wdo-
wienstwem, co prowadzi do ponownego odkrycia swej seksualnosci. Zauwaz-
my, ze zanim Lilia zacznie tanczy¢ w klubie, w scenie otwierajacej film widzimy
ja tanczaca przed lustrem w sypialni. Kobieta przerywa sprzatanie mieszkania,
aby oddac¢ si¢ tej krotkiej przyjemnosci. W innej ze scen Lilia sprzata w sposob
przypominajacy taniec. Odnosimy wrazenie, ze ta praca — tradycyjnie zwigzana
z przestrzeniag domowa i przypisywana kobiecie — oraz taniec sg z sobg splecione
w znaczacy sposob: tak, ze prowadzg nas do trzeciego elementu — seksu. Posrod-
ku tego trojkata o trzech wierzchotkach znajduje si¢ ciato, ktore w intrygujacy
sposob taczy w sobie rytuat tanca z codzienno$cig prac domowych. Jak pisata
Monika Bakke, ciato w ogdle jest:

miejscem przechodzenia impulséw docierajacych ze $wiata, jak i tych wychodzacych z cia-

ta. Jest ono zawsze otwarte i stanowi chyba najlepszy wizualny dowdd zmiennosci jako
zasady $wiata — jest miejscem jej indywidualnej i zbiorowej inskrypc;ji'>.

Podczas tego prywatnego domowego rytuatu, tanecznego sprzatania, ciato Li-
lii otwiera si¢ jak okno, aby potaczy¢ sferg typowo kobieca ze sferg wewngtrznej
wolnosci, takze seksualnej'®, a potem przygotowa¢ bohaterke do uczestnictwa
w rytuale publicznym tanica brzucha. Taniec to wigc swoisty pasaz, droga, po kto-
rej stapa Lilia, kierujac si¢ ku swobodnej ekspresji seksualnosci, a w rezultacie do
ustanowienia swej podmiotowosci.

Lilia dzigki tancowi zdaje si¢ ponownie odkrywac swoje ciato i jego moz-
liwosci. Wida¢ to oczywiscie najlepiej w scenach w klubie Cabaret, zwlaszcza

15 M. Bakke, Cialo otwarte. Filozoficzne reinterpretacje kulturowych wizji cielesnosci, Poznan
2000, s. 9.
16 1 ilia dzieki tancowi w klubie pozna atrakcyjnego mlodego kochanka.
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podczas pierwszego, ,,dziewiczego” tanca Lilii przed publiczno$cia. Ekstatyczne
ruchy Lilii, gdy oddaje si¢ catkowicie tancowi, wskazuja na pelne zatracenie si¢
w przyjemnosci niemyslenia, w radosci skupienia si¢ na ruchu wlasnego ciata, na
pozytywnych emocjach, ktore towarzysza tej czynnosci. Jak zauwaza Telmissa-
ny, wejscie w trans jest decydujacym momentem zaréwno dla tancerza, jak i dla
publiczno$ci — momentem definiujacym ich relacje!”.

Rowniez poza scenami w klubie widzimy oznaki gotowos$ci gtoéwnej bohaterki
do przemiany. Sg to momenty, w ktorych bohaterka poszukuje na bazarze idealnego
materialu na suknie, nastepnie pos§wigca godziny na szycie stroju, w ktorym bedzie
mogla wystapi¢, a potem wreszcie jest gotowa zrzuci¢ codzienne ubranie i wlozy¢
barwny stroj. Cialo tancerza jest nierozerwanie zwigzane z pewnymi atrybutami,
np. z kostiumem czy lustrem. Oba te rekwizyty graja wazne role w filmie Czerwony
Jjedwab. Suknia moze by¢ interpretowana jako element o zabarwieniu seksualnym,
utatwiajgcy tancerce wejscie w jej role (Lilia glaszcze materiat z wrecz erotycznym
namaszczeniem), lustro za$ symbolizuje dystans do wiasnego ciata, ktory trzeba
pokonac, aby wzia¢ udzial w trwajacej grze o wladzg, widzialno$¢ i podmiotowos$cé.
Dominika Byczkowska stusznie zauwaza, ze ciato najczesciej bywa traktowane
przez tancerzy jako obiekt — narzedzie, za pomoca ktorego osiagaja swoj cel, per-
spektywa za$ zdystansowania sie do ciala moze by¢ uzyskana dzieki lustru!®. Lilia
ma $wiadomo$¢, ze w koncu trzeba bedzie odej$¢ od lustra i stangé na scenie oko
w oko z patrzacym. Tancerz nie tanczy bowiem sam dla siebie — tanczy dla widza.

Wroémy jeszcze na chwile do prywatnego, osobistego wymiaru tanca, ktory
dla gtéwnej bohaterki i jej ciata jest terapig. Badacze terapii tancem pisza o tym
fenomenie nastgpujaco:

Podstawowe elementy tanca: ruch i rytm staja si¢ droga do uzyskania harmonii ciata i umy-

stu, utatwiaja poznanie siebie i swoich emocji, a takze porozumienie z innymi ludzmi. Cho-

reoterapia [...] pomaga [...] odnalez¢ wlasny rytm i uwolni¢ si¢ od codziennych napig¢.

Terapia tancem i ruchem tgczy w sobie elementy improwizacji tanecznej, pracy z cialem,
treningu odczuwania, relaksacji oraz zabawy!'?.

Lilia dzigki tancowi odnajduje spokoj ducha i rado$¢ zycia, otwiera si¢ na
mitos¢ 1 seks, a takze odkrywa na nowo swoje ciato i jego erotyczny wymiar.
Stephanie Zacharek zauwaza, ze ,,to zabawa jest w filmie sposobem na budzenie
$wiadomosci™??, a takze ze obraz jest ,.celebracja prawdziwych ciat prawdziwych
kobiet”?!. Wszystko zaczyna sie bowiem od czucia sie dobrze we wiasnym ciele.
Gdy Lilia zdobedzie umiejegtnos¢ akceptowania swojej fizycznos$ci, gdy oswoi si¢
z ruchami swojego ciata, ktore byly jej wczesniej obce, jej zachowanie w tancu

17 M. Telmissany, op. cit.

18 D. Byczkowska, Cialo w tancu. Analiza socjologiczna, £.6dz 2012, s. 73.

19 M. Skommer, M. Stanistawska-Kubiak, E. Mojs, Wplyw pracy z taiicem i metaforq na pozi-
om zasobow osobistych u 0sob zajmujqcych sig arteterapig, ,Nowiny Lekarskie” 2012, nr 5, s. 454.

20'S. Zacharek, op. cit.

21 Ibidem.
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bedzie mie¢ glebszy wymiar — Lilia zacznie traktowac taniec jako sposob na
manifestacj¢ siebie i na kulturowa gre w negocjowanie znaczen.

Na przekor wiadcom spojrzenia

Taniec brzucha mozemy interpretowac jako manifestacje prawa do stanowienia
o0 sobie, indywidualizmu, mozliwosci wyboru, inno$ci. Wtasciciel klubu w rozmo-
wie z Lilig 1 jej przyjaciotka zauwaza, ze kobieta nie tanczy sama przed lustrem,
lecz w miejscu, gdzie patrza na nig inni. Mezczyzna nie widzi sensu w tafiicu samot-
nie przed lustrem, tancu tylko dla siebie (co bohaterka robi w poczatkowej scenie
filmu). Tutaj taniec, aby co$ znaczyl, musi by¢ aktem publicznym, musi stac si¢
czgscig pewnego rytuatu, w ktorym uczestniczy zarowno widownia, jak i tancerka.
Stowa wtasciciela mozna oczywiscie rozumie¢ jako prosty komentarz dotyczacy
sytuacji w klubie (pragnie on po prostu mie¢ tancerki, ktore nie zamkna si¢ w sobie,
lecz beda w stanie porwaé thumy, co zwigkszy dochody z dziatalnosci), lecz tak-
ze jako metafore sytuacji glownej bohaterki, ktdra jest kobietg tanczaca w gruncie
rzeczy dla wlasnej przyjemnosci, a nie tylko dla megzczyzny. Z jednej strony uwaga
wlasciciela moze wydawac si¢ uwlaczajaca kobiecie (ktora miataby tylko ,,tanczy¢
dla kogos”), lecz z drugiej — podaje jej bron do reki. Wtasciciel, wypowiadajac
takie zdanie, stawia kobiete na pozycji rownej mezczyznie, dajac jej prawo do ma-
nifestowania siebie i zaznaczenia swojej obecnosci. Zauwazajac fakt, ze ,,oni na nig
patrza”, daje kobiecie wladze. Staje si¢ ona obiektem meskiego spojrzenia, ale tez
decyduje o tym, co udostgpnia patrzacemu i w jaki sposob to robi. ZauwazyliSmy
juz, ze tanczacej w klubie Lilii towarzyszy kamera subiektywna, co ma wskazywac
na podmiotowo$¢ bohaterki i renegocjacje znaczen zwigzanych z tancem brzucha
w kinie. Chwile, gdy na tancerce koncentrujg si¢ spojrzenia, sg przedstawione tak,
ze to nie me¢zezyzna jest ich ,,wladeg”. Cialo Lilii jest oporne na zawtaszczajace
spojrzenia m¢zczyzn, to ono (wspot)dyktuje reguly gry.

Ciekawe jest rowniez to, ze poczatkowo nasza bohaterka jest (zupetnie dostow-
nie) ,,podgladaczka” i to jej oczami ogladamy rzeczywistos¢ (np. gdy obserwuje
inne tancerki bedace na scenie, a sama pozostaje w ukryciu). Voyeurystyczne zapedy
bohaterki, a nastgpnie jej skupienie na sobie podczas tanca pozwalajg nam zaryzy-
kowac¢ stwierdzenie, ze mimo Ze ,,0oni na nig patrza”, Lilia broni swojego prawa do
tanca we wlasnym rytmie, do tanca na wlasng modte, a nie dyktowanego przez spoj-
rzenia innych, do tanca ,,do wewnatrz” siebie. Christian Metz pisat o tym, ze jedng
z kluczowych spraw dla voyeura jest zachowanie dystansu wobec przedmiotu, ktory
podglada??. Lilia whasnie taki dystans zachowuje — oczywiscie do czasu. Musi bo-
wiem tez zanurzy¢ si¢ w podgladanym $wiecie, pozna¢ jego prawa i regutly, jesli chce
co$ ,,ugra¢”. Rozpoznanie wlasnych potrzeb w tancu jako osobistej terapii to tylko

22 Ch. Metz, Pragnienie i jego brak, ,,Film na Swiecie” 1989, nr 369, s. 18-24.
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poczatek; Lilia idzie oczywiscie dalej, uzywajac swojego ,,migoczacego”, afektyw-
nego ciala jako elementu naruszajacego hegemoniczny dyskurs wtadzy.

Come to the Cabaret!

Dlaczego wlasnie w takim miejscu jak taneczny klub nocny moze rozpoczaé
si¢ walka o negocjowanie znaczen, ktora prowadzi Lilia? Wydaje sig, ze oficjalne
reguly zycia w spoteczenstwie arabskim zostajg tu po cz¢sci zawieszone; drugie
zycie, to nieoficjalne, toczy si¢ za zamknigtymi drzwiami i zaslonigtymi oknami.
Noca dzieje si¢ tu to, czego nie zobaczymy w Tunisie za dnia, a tancerki przynale-
73 tu do $wiata, ktory nie pasuje do oficjalnego. Warunki te sprzyjaja prowadzeniu
batalii Lilii z hegemonig me¢skiego spojrzenia i wladza mezczyzny nad kobietg.

Zauwazmy jeszcze, ze wojna ta nie zawsze moze by¢ wygrana. Swietnie wi-
da¢ to na przyktadzie przyjaciotki Lilii o imieniu Folla — starszej, doswiadczo-
nej tancerki, ktora nie potrafi odnalez¢ si¢ w $§wiecie oficjalnym, nie jest w nim
akceptowana. Seksualnos¢ i ,,wyuzdanie” tancerki sg uznawane za oburzajace
1 naganne. Folla nie umie tak zgrabnie jak Lilia lawirowa¢ migdzy oficjalnymi
kodami kulturowymi, brakuje jej cierpliwosci i instynktu niezbednego do igrania
z regulami gry — jest po prostu tancerka brzucha, zard6wno w nocy, jak i za dnia,
inie chce renegocjowac znaczen, ktore niesie jej ,,stygmatyzujaca” profesja. Lilia
robi to madrzej — wie, ze aby wygra¢ wojne, musi i$¢ na kompromis z ,,wtad-
cami spojrzenia”. Innymi stowy, podejmuje §wiadoma prace nad soba, aby par-
tycypowac w kulturze, w ktorej przyszto jej zy¢é — i moze cho¢ odrobing ja dla
siebie zmienic.

Scena, w ktorej Folla uczy Lili¢ tanecznych ruchdéw niezbednych do pracy na
scenie, jest dobrym przyktadem takiej postawy gtownej bohaterki. Doswiadczo-
nej tancerce ruchy przychodza z fatwoscia, jednak Lilia za nig nie nadaza i po
kilku minutach zmeczenie bierze goére. Folla instruuje przyjaciotke: ,,Ruszaj! Na
palcach!”, kazac jej kontynuowaé. Lilia po minucie stwierdza: ,,Jestem wykon-
czona! Taniec to cigzka praca”, ale, oczywiscie, nie zamierza si¢ podda¢ — i kon-
tynuuje. Trening daje si¢ Lilii we znaki, jednak $wiadomos$¢ stawki, o ktora toczy
si¢ gra, pozwala kobiecie znalez¢ sit¢ do dalszej pracy.

Zakonczenie

Jak zauwazylid$my, taniec brzucha w Czerwonym jedwabiu moze by¢ inter-
pretowany na wiele sposobdw. To przede wszystkim akt publiczny — taniec ma
sens, tylko gdy jest ogladany przez innych. To akt uczestnictwa w kulturze, ktory
pozwala na renegocjacje znaczen od zawsze z nim zwigzanych. Kobieta-tancerka
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przestaje by¢ przedmiotem obserwacji, ktory istnieje tylko dzigki spojrzeniu mez-
czyzny, lecz pragnie budowa¢ swoja silng, wewnetrzna podmiotowos¢, po czesci
niezalezng od czynnikdéw zewnetrznych. Kluczowy jest tutaj afektywny charakter
zarO6wno tanca, jak i ciat (tancerki i widza) bioragcych w nim udziat, przy czym
afektywnos$¢ rozumiem jako zdolno$¢ do poruszania ciat bedacych uczestnikami
aktu (swoiste ,,migotanie” miedzy nimi). Dla gldwnej bohaterki filmu nie mniej
wazny jest tez terapeutyczny charakter tej czynnosci. Dopiero po akceptacji samej
siebie, swojego ciala 1 jego umiejetnosci wywolywania radosci i wprowadzania
w seksualng ekscytacje Lilia bedzie mogta efektywnie zonglowaé znaczeniami
oficjalnych kodow kulturowych i zrobi¢ ,,wylom w murze” dyskursu wiadzy
W otaczajacym ja Swiecie. Wydaje sie¢, ze gra jest warta §wieczki.

"You're not dancing alone in front of the mirror. They are
looking at you!”Belly Dance as an Affective Strategy of
Participation in Culture in Satin Rouge

Abstract

The article analyses the film portraits of women performing belly dancing (Satin Rouge, 2002
Raja Amari). The film tells the story of a woman who after the death of her husband indulges in en-
tertainment rather unsuitable for a God-fearing Arab woman: belly dance in a Tunis nightclub. The
article focuses on dance as an affective strategy of participation in culture. Belly dance understood
as a conscious work on one self and a body allows women to express their subjectivity and feel like
an individual entity. Female dancing body has the power to affect — the ability to influence other
bodies and to express oneself — and thus may create room for negotiation within the hegemonic
discourse of men’s power over women in the Arab world.

Keywords: belly dance in the film, affective participation in culture, subjectivity, power of gaze
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