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Jedzenie i granice sztuki. Wprowadzenie

Bywato, ze Wislawa Szymborska w spozywczym kupowata to, co si¢ jej podo-
bato, dostownie! Decydowata si¢ na kawalek sera, poniewaz miat efektowny
zielony kolor, albo na ciasteczka ze wzglgdu na ich nazwe — ,,Brzydkie”. Taki
ser i ciasteczka mogly by¢ przy okazji smaczne, cho¢ niekoniecznie, i pewnie
odzywcze, ale te sprawy schodzity na dalszy plan. Noblistka, wypehiajac ko-
niecznosci zyciowe, jednoczesnie od nich si¢ uwalniata, ponad rozkosz smaku
stawiajac przyjemno$¢ patrzenia lub nazywania, co jej sekretarz, Michat Rusinek,
dobrotliwie ocenia jako podejscie ,,nieco zbyt estetyzujace”!.

,Docenianie zywnosci jest par excellence praktyka kulturowa: smakowaé
oznacza postrzega¢ lub rozpoznawac przez jezyk, wyrdznienie smaku i cieszenie
si¢ nim lub nieche¢ wobec niego — wszystkie te procesy oparte sa na warto-
$ciach kulturowych™?. Autorzy przytoczonego cytatu, Rachel Spronk i Christien
Klaufus, podkres$laja zalezno$¢ smaku, miedzy innymi, od podziatéw klasowych,
genderowych czy wieku. Podzielajg oni w tym wzgledzie ustalenia Pierre’a Bour-
dieu, ktory w Dystynkcji przekonuje, ze kuchnia i smak sg waznym markerem
pozycji spotecznej i tozsamosci oraz ze nasze wybory estetyczne i kulinarne sa
z sobg sprzezone?,

W ostatnich latach toczy si¢ burzliwa dyskusja wokot, zaniedbywanego do-
tychczas teoretycznie, zmystu smaku®. Estetycy, kulturoznawcy, antropolodzy
1 znawcy sztuki pytaja o status smaku wsrod pozostatych zmystow 1 0 mozliwosé
estetycznej waloryzacji praktyk kulinarnych. Do podj¢cia tych zagadnien sktania-
ja teoretykdéw migdzy innymi artysci, ktorzy do swojej tworczosci wprowadzaja
jedzenie. Przedstawienie jedzenia w sztuce mozna $ledzi¢ od najdawniejszych
czasow. Od lat trzydziestych XX wieku mozna obserwowac istotny przetom po-
legajacy na tym, ze produkty spozywcze zostaty wykorzystane nie jako temat, ale

' M. Rusinek, Nic zwyczajnego. O Wistawie Szymborskiej, Krakow 2016, s. 89.

2 R. Spronk, Ch. Klaufus, Taste, ,,Etnofoor” 24, 2012, nr 2, s. 9.

3 Por. P. Bourdieu, Dystynkcja. Spoleczna krytyka wladzy sqdzenia, przet. P. Bitos, Warszawa
2005.

4 Najbardziej znaczacych filozoficznych analiz smaku dokonata amerykanska feministka Ca-
rolyn Korsmeyer. Por. C. Korsmeyer, Making Sens of Taste: Food and Philosophy, London 1999;
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10 Wprowadzenie

jako tworzywo sztuki. Akty dzielenia si¢ ZywnoS$cig i napojami byly, po pierw-
sze, wykorzystywane, aby poszerzy¢ zakres sztuki oraz, po drugie, aby krytycz-
nie skomentowa¢ wspodtczesng kulture, zadajac pytania o konsumpcje, ekologig,
goscinnos¢, tozsamos$é, kwestie gender 1 inne.

Sztuka wspotczesna dostarcza wielu przyktadéow swego mariazu z gastrono-
mig. Dos¢ wspomnieé, ze tacy artysci jak Gordon Matta Clark czy Daniel Spo-
erii mieli restauracje. Clark zatozyt swoja w 1970 roku w Nowym Jorku, a Spoerii
w Diisseldorfie w 1968 roku. Dwa lata potem w tej samej kamienicy otworzyt
galeri¢ sztuki 1 wystawiatl tam migdzy innymi stynne asamblaze zwane trap-
-pictures, ktore, od lat szeS¢dziesigtych XX wieku, komponuje z pozostatosci po
zjedzonym positku. Pozostajac w przestrzeni restauracji, mozna tez wspomniec
o performansie Alison Knowles, ktory odbywat si¢ w restauracji Riss, w Nowym
Jorku. Nosil on nazwe Identyczny lunch i polegat na codziennym zjadaniu takiego
samego positku. Mozna by mnozy¢ nazwiska artystow, ktorzy gotuja, ale mamy
tez stynnego kucharza, konceptualiste, ktorego swiat sztuki zaprosit do swego
grona. Tworca kuchni molekularnej Ferran Adria w 2007 roku przyjat to zapro-
szenie 1 wzigt rownoprawny udziat w jednym z najbardziej znaczacych wydarzen
artystycznych — Documenta, w Kassel.

Podobienstwo jedzenia i sztuki mozna rozpatrywa¢ w dwojaki sposob: anali-
zujac prace kucharza pod katem wartosci estetycznych i artystycznych albo przy-
gladajac si¢ dziataniu artystow, ktorzy dostrzegaja potencjat sztuki w technikach
kulinarnych Iub wykorzystujg produkty spozywcze jako nowe tworzywo. Oczy-
wiscie pojawia si¢ pytanie, w jakim sensie sztuka kulinarna taczy si¢ ze sztuka
przez duze ,,s”: czy to tylko przeno$nia, gdy méwimy o sztuce gotowania, sztuce
podawania do stolu, sztuce parzenia herbaty? Czy istnieje jezyk opisujacy este-
tyczny status jedzenia, ktory umozliwi spojrzenie na jedzenie i gotowanie jako na
znaczace 1 glgbokie doswiadczenie estetyczne? Innymi stowy, gtdwna watpliwosé
domagajaca si¢ rozwiania brzmi nast¢pujaco: czy i na jakich zasadach mozliwe
jest zblizenie sztuki i zycia codziennego?

Carolyn Korsmeyer, autorka Making Sense of Taste, podwaza utrwalone w kul-
turze schematy wartosciowania zmystow i wykluczania zmystow cielesnych z do-
ciekan filozoficznych, jednoczesnie nie chce podkopywaé innych fundamentow
zachodniego mys$lenia, tych odpowiedzialnych za wymaganie od sztuki, aby bylta
bezinteresowna i nie wchodzita w zbytnig zazyto$¢ z odbiorca, po to by, zgodnie
z tradycja sztuk pigknych, do§wiadczenie estetyczne pozostawato nacechowane
dystansem. Z jednej strony wiec zdecydowanie potepia ona niska pozycje zmystu
smaku 1 przekonywujgco argumentuje na rzecz wielowymiarowosci i istotnosci
smaku oraz koniecznosci wigczenia go w domeng estetyki, z drugiej strony rownie
jednoznacznie wyklucza mozliwos$¢ uznania jedzenia za sztuke. Przyznaje ona, ze
positki majg znaczenie symboliczne, przedstawiajace, kognitywne i ekspresyw-
ne. Nie wystarcza to jednak, aby najbardziej ztozony konceptualnie i efektowny
wizualnie positek nazwac dzietem sztuki. Tym, co wedle amerykanskiej badaczki
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Wprowadzenie 11

praktyki kulinarne moglyby osiagna¢, jest status sztuki nizszego rodzaju — sztuk
stosowanych lub dekoracyjnych. Korsmeyer uwaza jednak, ze nie powinno to
by¢ celem mitosnikow kuchni. Przygotowywanie i dzielenie si¢ pokarmami nie
potrzebuje zewnetrznego emblematu sztuki, samo przez si¢ jest autonomicznym,
niezwykle istotnym oraz interesujacym zjawiskiem w kulturze’.

Bardziej $mialy w stosunku do przesztosci jest Arnold Berleant, ktory w ksigz-
ce Przez-mysleé¢ estetyke proponuje odrzucenie ,,pojeciowych pozostatosci po
starych historycznych pradach”® i radykalne przewarto$ciowanie estetyki, co do-
prowadzi¢ ma do ,,ponownego uksztattowania strumienia poje¢”’. W krytyczny
sposob przezwyci¢za on tradycje Kantowska, ktdra opiera si¢ na wyltgczeniu este-
tyki z ,,dziedziny natury i moralnosci i przygotowuje dla niej niezalezng jurysdyk-
cje w odrebnej sferze®. Berleant uwaza, ze przyjete przez Kanta zatozenia doty-
czace natury pickna byly obarczone pozaestetycznymi zatozeniami. Jego zdaniem
nie jest to teoria adekwatna do sztuki wspolczesnej, a nawet w odniesieniu do
sztuki tradycyjnej. W miejsce estetycznej autonomii i bezinteresownosci propo-
nuje on projekt estetyki zaangazowania. Amerykanski estetyk uwaza, ze sztuka
nie powinna by¢ traktowana jako zewnetrzny wobec odbiorcy, niezalezny obiekt.
Podkresla on, iz stanowi ona ciagto$¢ z doswiadczeniem, a co za tym idzie

Funkcjonuje [...] jako obecny i aktywny element zaangazowanego uczestnictwa w dziele,
ktore jest oznaka tego, co estetyczne. Kazdy przedmiot, ktory oddzialuje w ten sposob, jest

dzietem sztuki lub czym$ w rodzaju sztuki, kazde doswiadczenie, ktore taczy przedmiot i odbior-

ce w nietranscendentalng percepcyjng jednos$é, jest estetyczne®.

W takim rozumieniu poj¢cie sztuki wykracza poza ramy tak zwanych sztuk pigk-
nych. W perspektywie proponowanej przez Berleanta znajduje si¢ miejsce dla na
przyktad sztuki uzytkowej, rzemiosta, ale takze wszystkich innych dziatan obdarzo-
nych ,,pierwiastkiem ludzkiej kreatywnosci”, w tym sztuki kulinarnej. Jako ze pod-
stawowg kategorig organizujacg rozwazania Berleanta jest doswiadczenie, wpisuje
si¢ on w tradycje fenomenologiczng reprezentowang przez M. Merleau-Ponty’ego
1 wizje sztuki, zaproponowanej przez amerykanskiego pragmatyste Johna Deweya.

Ustalenia autora Sztuki jako doswiadczenia sg tez istotnym punktem odniesie-
nia pracy badawczej dwoch autorow publikowanych w tym tomie — Richarda
Shustermana i Nicoli Perulla. Zanim jednak blizej przedstawig ich artykuly, za-
czn¢ od tekstu, ktory otwiera tom poswigcony estetycznemu uwiktaniu zmystu
smaku.

5> C. Korsmeyer, Gender w estetyce, s. 121.

6 A. Berleant, Prze-mysleé¢ estetyke. Niepokorne eseje o estetyce i sztuce, przel. M. Korusie-
wicz, T. Markiewska, Krakoéw 2007, s. VII.

7 Ibidem.

8 Ibidem, s. XI.

% Por. ibidem, s. 149.
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12 Wprowadzenie

Pierwszy artykul tego zbioru, zatytutowany Figura czy forma? Punkt widzenia
zolgdka, wprowadza w rozwazania Immanuela Kanta, filozofa, ktory zawazyt na
sposobie postrzegania smaku estetycznego i smaku gastronomicznego jako nie-
przystajacych do siebie sfer. Rodolphe Gasché w btyskotliwy sposdb analizuje
ustalenia niemieckiego filozofa i ukazuje je z nowego punktu widzenia. Uwaznie
przyglada sie, niekiedy traktowanym pobtazliwie, wypowiedziom Kanta dotycza-
cym kwestii kulinarnych 1 dochodzi do wniosku, ze smak fizjologiczny ma zaska-
kujaco istotne znaczenie dla Kantowskiego sposobu rozumowania.

Kolejne artykuly eksploruja mozliwos¢ zniwelowania, ugruntowanej teore-
tycznie od stuleci, opozycji jedzenia i sztuki. Richard Shusterman znajduje miej-
sce dla sztuki jedzenia w rozwijanej przez siebie nowej dyscyplinie filozoficznej
— somaestetyce, Nicola Perullo za$ kresli projekt epistenologii, ktory zaktada
przewarto$ciowanie kluczowej kategorii smaku. Robert Dobrowolski ujawnia za-
plecze estetyczne kuchni fission 1 molekularnej, Dominika Zagrodzka natomiast
bada znaczenie procesoéw estetyzacji jedzenia w kulturze wspotczesnej. Jesli kto$
wciaz pozostanie nieprzekonany co do powinowactwa jedzenia i sztuki, ostatecz-
nym argumentem w prezentowanej dyskusji beda dziatania Anny Krolikiewicz,
opisane w ostatnim artykule tomu, dajace zywy dowdd na to, ze kuchnia bywa
sztuka.

Zajrzyjmy do zapowiadanych artykulow. Wspoélczesna dyskusje filozoficzng
rozpoczyna tekst Somaestetyka i gastronomia. Kilka mysli o sztuce jedzenia. Shu-
sterman kontrastuje w nim zwykty akt jedzenia z przemyslang i dopracowana
w wielu aspektach odpowiedzig na potrzebe glodu, ktorg okresla sztuka jedzenia.
Dociekania amerykanskiego pragmatysty ujawniaja wiele poziomow interpretacji
powszedniej czynno$ci posilania si¢. Shusterman proponuje oryginalng analize
sztuki jedzenia, ktorg zwykle utozsamia si¢ z umiejetnosciag harmonizowania sma-
kow i prezentacji potraw. Autor Swiadomosci ciala natomiast szczegdlna uwage
poswigca procesom sktadajacym sie na cielesny wymiar aktu konsumpcji, ktory
aby sta¢ sie sztuka, musi prowadzi¢ do zaangazowania somatycznego podmiotu,
co wymaga szczegdlnej uwaznosci 1 wrazliwosci.

Perullo jest jednym z pionierow filozoficznego badania zmystu smaku. Publi-
kowany tu artykul, Mqgdros¢ smaku i smak mgdrosci. Od filozofii jedzenia do filo-
zofowania jedzeniem, wskazuje na weztowe momenty w jego dotychczasowych
pracach, ktore ukazane zostajg na tle rozwoju tej nowej $ciezki badawczej. Jak juz
wspomniano, podobnie jak Shusterman, Perullo czerpie inspiracje z prac Deweya.
Jego podstawowa ksigzka o estetyce smakowania nosi tytul, ktory w thumaczeniu
brzmi: Jedzenie jako doswiadczenie'®, co jest oczywistym, bezposrednim nawia-

10" pierwotnie ksiazka ta ukazata si¢ po wtosku: N. Perullo, /7 gusto come esperienza, Bra Slow
Food Editore 2012. W 2016 roku wyszto w Columbia University Press jej angielskie thumaczenie,
zatytutowane Art as Experience.
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zaniem do Sztuki jako doswiadczenia. Najnowsze dociekania wloskiego filozofa
odchodza od filozofii jedzenia na rzecz filozofowania jedzeniem. Zmienia on tez
koncepcje smaku, o ktorym nie chce mowi¢ jako o umiejetnosci wlasciwej oce-
ny, ale jako o zdolnosci cigglego ,,dostrajania” si¢ do srodowiska. Poniewaz jest
profesjonalnym znawca win, rozwazania teoretyczne osadza chetnie w praktyce
degustacyjnej. Potaczenie tych dwoch sfer oddaje on jako ,.epistenologie”.

Artykut Roberta Dobrowolskiego, Wznioste i cielesne pozywienie w sztuce
Jedzenia i nie-jedzenia, pokazuje zalezno$¢ migdzy sztuka a kulinarnymi upodo-
baniami. Estetyczne wychowanie podmiotu odzwierciedla si¢ bowiem, cho¢ za-
zwyczaj nieswiadomie, w jego zywieniowych zwyczajach i preferencjach. Indy-
widuum, inkorporujac to, co Inne, zardwno jedzenie, jak i artystyczng materi¢
czyjego$ dziela, czyni to zawsze w tym samym stylu, ktory odpowiadajac na trau-
matyczne i rozkoszne koleje jego niepowtarzalnego zycia, przyjmuje jednak bar-
dziej og6lng forme jednej z wspotczesnych, otaczajacych go sztuk. Dla jednych
pociagajacy wiec bedzie perwersyjny, abiektualny dadaizm kuchni fission, dla in-
nych za§ — wzniosta, balansujaca na krawedzi anoreks;ji, konceptualna kuchnia
molekularna.

Podobna intencja przy$wieca Dominice Zagrodzkiej. Jej artykut Dlaczego
Jjedzenie musi by¢ pigkne? przenosi wprawdzie dyskusje o estetycznym statusie
zywnosci z poziomu dyskursu filozoficznego w obszar badan spoteczno-kultu-
rowych, ale tak samo jak Dobrowolski poszukuje ona ukrytych estetyk w dys-
kursach 1 praktykach kulinarnych. Autorka analizuje manifesty kucharzy, ktorzy
swoje dziatania, okreslane mianem new cookery (nowa kuchnia), chetnie sytuuja
w kontekscie praktyk artystycznych i doswiadczenia estetycznego. Zagrodzka
probuje wyjasni¢ obecnos¢ tych tendencji we wspotczesnej kulturze, odwotujac
si¢ do koncepcji estetyzacji codziennos$ci Wolfganga Welscha i rozwazan Georga
Simmla o estetyzacji procesdOw wspolnotowych.

Gtos filozoficzno-antropologiczny uzupetnia esej Anny Kroélikiewicz, Kiedy
wspomnienia stajg sie formq. Jedzenie jako medium w praktykach site specific.
Lektura tego tekstu daje bezposredni wglad w niezwykle zmystowy $wiat wy-
obrazni najbardziej znaczacej obecnie artystki food artu w Polsce. Krélikiewicz
dzieli si¢ motywacjami, jakie towarzyszyly powstaniu jej kilku prac. Laczy je
przemyslane, staranne dobieranie przestrzeni ekspozycji, a takze aktywne zaanga-
zowanie zmystow smaku i wechu, ktorym artystka wyznacza zadanie pobudzania
,bledngcych folderow pamieci”.

Odwotanie do najnowszej ksigzki podejmujacej filozoficzny namyst nad sma-
kiem znajduje si¢ w dziale recenzji. Dominika Zagrodzka prezentuje w nim ksigz-
ke Philosophers at Table. On Food and Being Human autorstwa Raymonda Bois-
verta i Lisy Heldke.
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Wyjatkowy charakter ma ostatnia czgs¢ zbioru, archiwum zmystow. Dzieki
wspomnieniu Rodolphe’a Gaschégo mamy okazje pozna¢ sktad stynnej satatki
Derridy, ktora chetnie spozywali dekonstrukcjonisci. Poprositam Anng Krolikie-
wicz, aby przygotowata nowa wersje tej przystawki i sfotografowala efekt swej
pracy. Zwroccie uwage na sensualnos¢ zdjecia i nadrealistyczne $wiatto, ktore
wydobywa smakowite sktadniki z mroku tla.

Dorota Koczanowicz
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