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Obraz medyczny jako ,fenomen’”
Ciato w relacji z nie-ludzkimi
Sprawczosciami

w wybranych projektach
postmedialnych”

Abstrakt: Artykut bada szczegodlng relacj¢ o charakterze ontogenetycznym, jaka nawigzuje si¢ mig-
dzy biologicznym ciatem i sitami fizycznymi w czasie badan obrazowania medycznego, ktora do tej
pory byta rozwazana jedynie jako ksztaltowanie prostej formy reprezentacji. Procedury obrazowa-
nia medycznego to szczegodlne procesy, w ktorych dochodzi do splecenia materii organiczne;j i nie-
organicznej, powodujacego czeSciowe przeksztalcenie bytow i stworzenie nowej calosci. W tekscie
splecenia te zostana rozwazone w kontekscie koncepcji fenomenu, stanowiacej cze$¢ ontologii
realizmu sprawczego amerykanskiej badaczki Karen Barad. Jej ujgcie sprawczosci ukierunkowu-
je myslenie o relacjach migdzy réznymi bytami w perspektywie posthumanistycznej i performa-
tywnej. Relacj¢ te obrazuje wiele projektow postmedialnych, ktére wykorzystuja dane medyczne
i biometryczne, aby niejednokrotnie poruszy¢ wazkie problemy spoteczne (terroryzm w przypadku
projektu Diane Covert) oraz dotyczace roznorodnosci gatunkowej zycia na Ziemi (projekty Alberta
Koetsiera).

Stowa-klucze: obraz medyczny, fenomen, sprawczo$é, aktorzy nie-ludzcy, posthumanizm

Jednym z istotnych czynnikow napedzajacych postep medycyny jest rozwoj
metod obrazowania medycznego, za ktorych poczatek uznaje si¢ wynalezienie
promieniowania rentgenowskiego (tak zwanych promieni X). Odkrycie to trady-
cyjnie przypisuje sie Wilhelmowi Réntgenowi! — niemieckiemu naukowcowi,

* Artykut powstal w wyniku projektu badawczego nr 2014/15/N/HS2/03926, realizowanego
w latach 2015-2018, finansowanego przez Narodowe Centrum Nauki.

' Weciaz toczy sie debata nad tym, czy faktycznie Wilhelm Rontgen byt osoba, ktora po raz
pierwszy zastosowata promieniowanie X dla celéw medycznych, a nie byt nig Ivan Pului — fizyk
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ktory otrzymat za to przetomowe dokonanie pierwsza w historii Nagrode Nobla
w dziedzinie fizyki — i wiaze si¢ z do$¢ znamienng datg 1895, a wigc rokiem, kto-
ry uznaje si¢ takze za poczatek istnienia kinematografii. Druga potowa XIX wieku
przyniosta jeszcze inne transformacje powigzane z odkryciem Rontgena, ktore
wplywaly na poszerzenie pola sensorycznej i technologicznie zaposredniczonej
percepcji. Jak ujmuje te holistyczng zmiang w obszarze éwczesnej technokultury
Agnieszka Jelewska:

Rozwiazania technologiczne, rozwijane juz od poczatkow wieku XIX, takie jak fonografy czy

stereoskopy, wprowadzity réznorodnos$¢ aparatow percepcyjnych, tym samym rozpoczynajac

proces przetamywania monodyskursywnego widzenia opisanego w Dioptryce Kartezjusza?.

Ta koincydencja jest istotna, gdyz wskazuje na zmiang paradygmatu wizualno-
$ci, ktora nastgpita pod koniec XIX wieku nie tylko w obszarze kultury popularne;
1 sztuki, lecz takze w obrebie dziatalno$ci naukowej, a doktadniej na polach fizyki
i techniki: ,,Optyka zostata wowczas poszerzona o badania fizjologiczne, a pola-
czenie tych dwoch dziedzin zmieniato powoli rozumienie aktu percepcji’™.

W swoich rozwazaniach nie bedg analizowac¢ calosci tych istotnych przemian,
a skupi¢ si¢ na samym obrazowaniu medycznym, ktore poza zmianami w pa-
radygmacie wizualnosci, zaowocowato rowniez tworzeniem si¢ specyficznej
i znamienne]j dla wspotczesnosci relacji miedzy biologicznym cialem (zaréwno
ludzkim, jak i nie-ludzkim) oraz promieniowaniem z zakresu spektrum elektro-
magnetycznego. Promieniowanie to, w coraz wigkszym stopniu wptywajace na
istoty zywe®*, nazywam nie-ludzkimi sitami sprawczymi, wzorem innych opra-
cowan ujmujacych oddziatywanie czynnikéw nieozywionych na zycie cztowie-
ka w perspektywie posthumanistycznej’. Moja analiza bedzie sktadata sie z kil-
ku elementéw. W pierwszej kolejnosci przedstawie ogdlne zasady powstawania
obrazu w podstawowych metodach obrazowania medycznego, ze szczegdlnym
uwzglednieniem roli promieniowania elektromagnetycznego i pola elektromag-
netycznego w czasie procedur badawczych. W drugiej czgsci wskaze na trady-
cyjne ujecia teoretyczne statusu ciala i technologii medycznych w obrazowaniu
medycznym i omowie wlasng propozycje analizy — w odniesieniu do koncepcji

ukrainskiego pochodzenia; zob. D. Kulynyak, Noteworthy Ukrainians: Ivan Pului, the discoverer of
X-rays, ,,The Ukrainian Weekly”, http://www.ukrweekly.com/old/archive/2000/280012.shtml (do-
step: 9 lutego 2017).

2 A. Jelewska, Sensorium. Eseje o sztuce i technologii, Poznan 2013, s. 83.

3 Ibidem, s. 86.

# Na nieustanny, cho¢ czesto nieuswiadomiony, wptyw promieniowania z zakresu spektrum elek-
tromagnetycznego na cztowieka w jego zyciu codziennym artysci wskazywali wyraznie juz co naj-
mniej od lat siedemdziesiatych XX wieku (na przyktad Christina Kubisch w swoim procesualnym
projekcie Electrical Walks).

> Mam tutaj na mysli miedzy innymi koncepcje Karen Barad, do ktérej odnosze sie w tekscie,
i rozwazania Timothy’ego Mortona — zob. idem, Hyperobjects. Philosophy and Ecology after the
End of the World, Minneapolis-London 2013.
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ontologii realizmu sprawczego Karen Barad. W analizie bed¢ odwolywac si¢ do
wybranych projektow artystycznych, opierajagcych si¢ na danych medycznych
pozyskiwanych w czasie procedur obrazowania medycznego. Prac tego rodzaju,
z zakresu ArtScience, jest bardzo wiele (cho¢ niezwykle rzadko sa one omawiane
przez kulturoznawcow i historykow sztuki) i sa one realizowane przy pomocy
rozmaitych strategii medialnych (od tradycyjnych fotografii po performansy i tak
zwane projekty physiological architecture)®. Ja skupiam si¢ jedynie na wybra-
nych, ktére w moim odczuciu dobrze ilustrujg tezy Barad oraz zaproponowane
w tekscie obserwacje i1 konceptualizacje teoretyczne.

1. Systemy obrazowania medycznego —
wprowadzenie

Systemy obrazowania medycznego s3 procedurami niezwykle zlozonymi,
a samych metod rekonstrukcji obrazowej (czyli wlasciwego pozyskiwania wizu-
alizacji, ktoére nazywamy obrazami medycznymi) jest w wypadku kazdej z nich
bardzo wiele — miedzy innymi metody sumacyjne, iteracyjne czy analityczne
w przypadku tomografii komputerowej’. W obszarze analizowanych przeze mnie
zagadnien istotniejsze niz szczegdlowe zasady dzialania kazdej z maszyn i me-
tod, ktorym po$wiecone sa liczne podreczniki medyczne®, wydaja si¢ wiec raczej
zasadnicze reguly przeprowadzania badan, pozyskiwania, przetwarzania, rekon-
strukcji 1 analizy danych. Z tego wzgledu pozwalam sobie na ogolne opisanie
tych procedur z naciskiem na sposoby przetwarzania danych w obraz oraz relacje
migdzy materig biologicznego ciala i sitami fizycznymi, na ktoérych opierajg si¢
poszczegdlne techniki badawcze.

Geoff Dougherty w opracowaniu, ktére poswiecit metodom przetwarzania obra-
zO6w aplikowanym w badaniach medycznych, stwierdza, ze podstawowa zasada
funkcjonowania systemow obrazowych uzywanych w medycynie jest ,,skonstru-
owanie (wytwor) obrazu w odpowiedzi na sygnaty (wktad) uzyskane z roznych
typow obiektow”. W wypadku badan diagnostycznych chodzi oczywiscie o syg-
naly pochodzace z organizmu i przetwarzane przez ztozong aparature medyczna.
Jak zaznacza dalej autor, 6w wklad pod postacig sygnatow powstaje dzigki roznym

6 Ich monograficzne zestawienie prezentuje w ksiazce Dane medyczne i biometryczne w sztuce
nowych mediow. W strong estetyki postafektywnej (w przygotowaniu do druku).

7 T.S. Curry 111, J.E. Dowdey, R.C. Murry, Christensen s Introduction to the Physics of Diagnos-
tic Radiology, wyd. 4, Philadelphia 1990, s. 289-321.

8 Zob. np. J. Baron, B. Benendo-Kapuscinska, I. Bestry, Radiologia. Diagnostyka obrazowa rtg
TK, USG, MR, Warszawa 2014; B. Pruszynski, S. Leszczynski, Diagnostyka obrazowa. Pluca i srod-
piersie, Warszawa 2010; W. Herring, Podrecznik radiologii, Wroctaw 2014.

° G. Dougherty, Digital Image Processing for Medical Applications, Cambridge 2009, s. 3.
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wlasciwosciom ciala pacjenta, takim jak pochfanianie promieni rentgenowskich
czy odbijanie ultradzwigkdéw. Powstate w wyniku tych proceséw obrazy mogg by¢
analogowe (czyli ciagte) lub cyfrowe (czyli dyskretne) i dopiero w takiej postaci sa
dalej przetwarzane i konstruowane metodami cyfrowej obrobki. Analogowe obrazy
mogg by¢ takze od razu zamienione na cyfrowe. Wyzwanie w tego rodzaju procedu-
rach stanowi natomiast uzyskanie jak najdoktadniejszej rejestracji pozyskiwanych
danych!?.

Systemy obrazowe podlegaja réznym klasyfikacjom, w zaleznos$ci od uzytego
promieniowania czy oddzialywania pola (elektrycznego i elektromagnetyczne-
£0), ktére umozliwia badanie i prowadzi do postawania obrazu. W wigkszos$ci sy-
stemoOw uzywa si¢ promieniowania elektromagnetycznego (w tym przede wszyst-
kim promieniowania jonizujacego), fal radiowych (wykorzystywane w badaniu
rezonansem magnetycznym) czy ultradzwigkow (w ultrasonografii) — wszystkie
sa natomiast okre§lane na podstawie czestotliwosci fal. W kazdym przypadku
systemy te przekraczaja mozliwo$ci naturalnego ogladu, gdyz ludzkie oko jest
wrazliwe jedynie na bardzo waski obszar czestotliwosci spektrum elektromag-
netycznego, nazywanych woéwczas ,,widzialnymi”!!. W badaniach medycznych
wykorzystuje si¢ tez nawet niemalze statyczne pola, jak pole elektryczne w tomo-
grafii komputerowe;j. Istotnym rozréznieniem, jesli chodzi o metody uzyskiwania
wizualizacji danych, jest podziat na obrazy bezposrednie (direct) oraz niebezpo-
srednie (indirect); te drugie sa charakterystyczne dla wiekszosci interesujacych
mnie metod obrazowania — tomografii rentgenowskiej, rezonansu magnetycz-
nego i ultrasonografii 3D. Obrazowanie niebezposrednie oznacza, ze — inaczej
niz w przypadku naturalnego widzenia za pomocg wzroku — obraz nie pojawia
si¢ od razu w swojej formie, ale musi zosta¢ poddany przetworzeniu oraz rekon-
strukcji'2.

Kazdy system przetwarzania obrazowego, jak wskazuje Dougherty, sktada sie
z odpowiednich elementéw hardware’u (aparatury) oraz software’u (programéw
komputerowych)!?, co wskazuje na nierozdzielno$¢ technicznego, materialne-
go komponentu maszyn i uzywanego przez nie oprogramowania w procesach cy-
frowych. W omawianych tu technikach przetwarzanie i rekonstrukcja obrazow
medycznych nie opiera si¢ wiec jedynie na dzialaniu algorytmoéw, lecz na powia-
zaniu technicznej materialno$ci sprzetu, funkcjonujacego dzigki energii elektrycz-
nej oraz metod cyfrowego przetwarzania informacji. Istotnymi elementami apara-
tury (hardware’u) sg sensory wykrywajace promieniowanie czy pole (na przyktad
elektromagnetyczne) i pobierajgce najwickszg mozliwg ilo$¢ danych od obiektu
badania, a takze wszelkie no$niki pamieci oraz urzadzenia do ekspozycji obrazu,

10 1hidem, s. 3.

1 1hidem, s. 4.

12 1bidem, s. 6-7.
13 Ibidem, s. 10.
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w tym monitory telewizyjne lub komputerowe'#, a wigc jedne z elementoéw tra-

dycyjnie pojmowanych technologii medialnych. Warto podkresli¢, ze to sensory,
petniace funkcje detektorow sygnatéw, stanowig najwazniejszy element procesow
obrazowania, gdyz to one sa ogniwem wigzacym dane biologiczne, czyli materie
organiczng, z obszarem technicznego ich przetwarzania oraz sit fizycznych, kto-
re wplywajg na t¢ wzajemna responsywnos¢. Obraz uzyskany w procesie prze-
twarzania danych ulega najczesciej kolejnym operacjom, majgcym na celu wy-
tworzenie jak najlepszej jakosci wizualizacji, ktorej odczytu dokonuje lekarz lub
technik. Czesto dzialania te sa konieczne, gdyz pozyskane dane ulegly czgsciowej
degradacji (najczesciej dzieje si¢ tak w wypadku uzyskiwanych od razu obrazoéw
cyfrowych). Operacje tego typu to wzmocnienie obrazu, rekonstrukcja, kompre-
sja i synteza, czyli metody stosowane w obrobce obrazéow cyfrowych w ogole!>.

Juz ten ogdlny opis specyfiki procedur obrazowania medycznego pokazuje, ze
cialo (biologiczny organizm ludzki lub nie-ludzki) istnieje w ich ramach w $ci-
stym sprzgzeniu z technologia biomedyczna i medialng (hardware 1 software).
W rentgenografii medycznej uzywa si¢ aparatury emitujgcej promieniowanie
rentgenowskie, zaliczane do promieniowania jonizujacego, ktore ma wlasciwosci
jonizowania materii. Oznacza to w uogolnieniu, ze promieniowanie to w znacz-
nym stopniu (prawie 100% przy bliskiej odleglosci, wchianianie zmniejsza si¢
wraz z oddaleniem od tkanek) jest pochtanianie przez organizm. Przez to wzajem-
ne oddzialywanie obu rodzajow materii, promieniowanie ulega ostabieniu, a or-
ganizm — jonizacji, czyli napromieniowaniu, na poziomie atomowym!'®. Materia
organiczna i nieorganiczna w przypadku badania biologicznych organizmow (na
analogicznej zasadzie jest mozliwe przenikanie roznych materii nieorganicznych)
ulega zatem potaczeniu na elementarnym poziomie.

W obecnym wariancie rentgenografii istnieje kilka systemow rejestracji obra-
zu. Konwencjonalny mechanizm polega na tym, ze po przejsciu przez ciato pro-
mieniowanie przenika rowniez przez blone rentgenowska, ktéra ma cechy btony
fotograficznej!”. W wypadku radiografii cyfrowej, ktéra niemalze juz wyparta
analogowa, btona fotograficzna jest zastepowana folig pami¢ciowa. Obraz, ktéry
na niej powstaje na skutek naswietlania, odczytuje si¢ za pomoca czytnika lasero-
wego i zapisuje na wybranym no$niku pamigci w komputerze!®.

Cialo w obu przypadkach nie stanowi zatem jedynie punktu odniesienia, re-
ferencji, jak w tradycyjnej fotografii (na zasadzie imitatio), ale dostownie stapia
si¢ z innym rodzajem materii, zeby w efekcie mogt powsta¢ obraz medyczny.
W tomografii komputerowej rowniez uzywa si¢ promieni rentgenowskich, ktore

14 Ibidem, s. 10—11.

15 Ibidem, s. 11.

16 1. Zajgner, Rentgenodiagnostyka, [w:] Radiologia. Diagnostyka obrazowa rtg TK, USG, MRI
i radioizotopy, red. B. Pruszynski, wyd. 2 unowocze$nione, Warszawa 2005, s. 44—45.

17 Ibidem, s. 49.

18 Ibidem, s. 50.
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dziataja w wymiarze fizycznym na analogicznej zasadzie jak w badaniu rentge-
nowskim, przy czym obraz jest tutaj uzyskiwany poprzez potaczenie obrazéw
organizmu z roéznych kierunkow, tak zeby tworzyly wizualizacje przekrojowe
i przestrzenne. Zarejestrowane kwantyfikacje sa nastepnie rekonstruowane kom-
puterowo. Wazny element aparatury tomograficznej stanowig detektory, ktore za-
wierajg informacje o iloéci promieniowania wchtonigtego przez tkanki'®.

W badaniu rezonansem magnetycznym w celu uzyskania obrazu wykorzysty-
wane jest oddziatywanie pola elekromagnetycznego na organizm, a $cislej zja-
wiska magnetycznego rezonansu jadrowego, czyli ,,rezonansowego pochtaniania
impulsow fal elektromagnetycznych o czestotliwosci radiowej przez jadra ato-
mowe umieszczone w stalym zewnetrznym polu magnetycznym”?°, W kierunku
pacjenta wysylane sa impulsy pobudzajace, ktore nastepnie sg pochlanianie przez
czegsci biologicznego organizmu spetniajgce warunek rezonansu. Wewnatrz ciala
powstajg woéwczas wirujgce pola magnetyczne, wykrywane przez specjalne cewki
odbiorcze, umiejscowione wokot ciata pacjenta. Protony, ktore wracaja do swojej
pozycji wyjsciowej, generuja falg elektromagnetyczng. Fale te maja rozng site
w zaleznosci od tkanki, z ktorej sa emitowane, ale sg one rejestrowane poprzez
tak zwane gradienty i dzicki temu mozliwe jest odtworzenie wewnetrznej struk-
tury obiektéw, a wigc uzyskanie jej obrazow, ktore nastepnie rowniez podlegaja
komputerowemu przetworzeniu i rekonstrukcjiZ!.

W projektach opartych na danych biomedycznych wskazane metody obrazo-
wania medycznego sa najczesciej jednym z elementow catej realizacji, nie spro-
wadzaja si¢ zatem wylacznie do samych procedur badawczych. W niektorych
przypadkach (projekty Benedetty Bonichi, Diane Covert, Wima Delvoye) tworcy
eksponujg zarejestrowane wczesniej obrazy (zdjecia, kolaze), gdyz nie uczestni-
czyli w samych badaniach, a wigc pracuja na gotowych skanach. Nie zmienia to
jednak faktu, ze takze w tych pracach procedura uzyskania medycznych wizua-
lizacji nie byta odmienna. Procedury te zawsze wynikaja ze $cistego powigzania
biologicznego organizmu (gdyby nie on, nie istnialoby zrédto pobieranych da-
nych) oraz technologii wykorzystujacych zjawiska fizyczne. Co prawda, samo
badanie w wypadku metod obrazowych zazwyczaj nie odbywa si¢ na oczach wi-
downi ze wzgledu na specyficzne warunki, w jakich musi zosta¢ przeprowadzone,
jednakze — jak sadze — nie sprowadza si¢ ono rowniez jedynie do zazwyczaj
nieujawnianej w projektach bioartystycznych dokumentacji.

Warto przywota¢ w tym miejscu projekt wloskiego artysty Salvatore lacone-
siego La Cura, ktory skupia si¢ nie tylko na samym obrazie medycznym (skany

19 B. Kevles, Naked to the Bone. Medical Imaging in the Twentieth Century, New Brunswick-
-New Jersey 1997, s. 147.

20 T. Siedlecki, H. Kowalski, Rezonans magnetyczny, [w:] Radiologia. Diagnostyka obrazo-
wa...,s.29.

21 Ibidem, s. 29-30, 37.
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pochodza z rezonansu magnetycznego oraz tomografii komputerowej), lecz stano-
wi konglomerat ztozonych procedur administracyjnych i biomedycznych, ktorym
artysta zostal poddany. Jest to praca szczegdlna posrod innych realizacji z zakresu
sztuki opartej na danych medycznych i biometrycznych, gdyz — majac charak-
ter open source art — obejmowala realng partycypacje¢ uzytkownikow Internetu
w roznym czasie i w roznych miejscach na $wiecie, poszerzajac i redefiniujac
czasoprzestrzenny aspekt metod wystawienniczych sztuki nowych mediow. Re-
alizacja ta przybrala takze wymiar kampanii spotecznej i ekspresji performanso-
wej, poniewaz jako cato$§¢ obejmowala rowniez wystapienia artysty oraz podjeta
przez niego inicjatywe dotyczaca poszerzenia zakresu opieki biomedycznej we
Whoszech.

Materialem projektu stata si¢ choroba artysty — rak mozgu, pod postacig guza,
wykryty w 2012 roku, gdy laconesi miat niecate 40 lat. Kolejnym elementem pro-
jektu byto stworzenie platformy internetowej, ktéra umozliwitaby laconesiemu
udostepnienie catej zgromadzonej i odczytanej dokumentacji. W ten sposob po-
wstata La Cura, stanowigca przestrzen wymiany mys$li i rozwigzan dotyczacych
choroby artysty. Idea spajajaca projekt byta prosba skierowana do wszystkich in-
ternautow, ktorzy trafig na strone, by pomogli artyscie w przetrwaniu choroby
w jakikolwiek dostepny dla nich sposoéb. W pierwszej kolejnosci chodzito wige
oczywiscie o uzyskanie ekspertyz lekarskich i znalezienie lekarza, ktorzy pode;j-
mie si¢ operacji, ale realizacja pehita takze funkcje terapeutycznag w szerszym
zakresie — stowa pocieszenia, rady, roznorakie realizacje artystyczne (rysunki,
utwory muzyczne, nawet trojwymiarowa rzezba), ktore dotarty do laconesiego
i stanowily dla niego $wiadectwo solidarnosci w chorobie i ludzkiej empatii®?.

laconesi uczynit ze swojego guza materi¢ dziatan artystycznych. Zdjecia rent-
genowskie czaszki oraz fotografie tomograficzne i rezonansowe mozgu stanowi-
ly elementy graficzne strony internetowej i petnity funkcje ,,modelu” dla innych
podejmowanych przez uzytkownikow sieci inicjatyw artystycznych. Choroba
z abstrakcyjnego ciagu liczb i kodow, o ktorych artysta wiedziat, ze zostaty wy-
tworzone bezposrednio z jego ciata, ale nie potrafit sobie tego w petni wyobrazic,
stata si¢ oswojona, afektywng czescig jego organizmu. Jego projekt jest perfor-
matywny juz w samym zatozeniu (tryb open source), w zwigzku z czym procesu-
alne relacje miedzy ludzko-nie-ludzkimi aktorami sg do$¢ oczywista formuta dla
badawczo-artystycznego przedsiewziecia whoskiego twércy?3. Co istotne, proces
ten nie zakonczyl si¢ przeciez wraz ze skanem mozgu po operacji — laconesi
diagnostycznie, jak kazdy pacjent onkologiczny, musi wykonywac badania obra-
zowe mozgu do konca zycia.

22 K. Torgovnick May, Why I open-sourced cures to my cancer: Salvatore laconesi at TED
Global 2013, ,,TEDBlog” 14.06.2013, http://blog.ted.com/why-i-opensourced-cures-for-my-can-
cer-salvatore-iaconesi-at-tedglobal-2013/ (dostep: 11 listopada 2017).

23 Zob. http://la-cura.it (dostep: 17 lutego 2017).
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Z kolei ,,ultradzwigki w ultrasonografii spetniaja rol¢ podobna do tej, jaka pro-
mieniowanie X spetnia w diagnostyce radiologicznej”?*. Uzycie ultradzwickow
pozwala na doktadng wizualizacje tkanek miekkich, przekrojow narzadow, ich
rozmiaroéw, potozenia etc. Stanowia one podstawe¢ techniki impulsowo-echowe;.
Za pomoca przetwornika piazoelektrycznego w glab ciata przekazywana jest fala
ultradzwickowa. Nastgpnie nadajnik pobudza przetwornik, wywotujac mecha-
niczne drganie. Czg¢$¢ energii przechodzi dalej przez ciato, a czg$¢ zostaje od-
bita, gdy napotka na swej drodze na przyktad niecigglo$¢ biologicznej tkanki.
Odbita fala wraca do odbiornika i na zasadzie sygnatu elektrycznego jest pozniej
przetwarzana w sygnat luminacji, wyswietlany na ekranie kineskopu. Korelacja
migdzy sygnalem oraz odlegtoscia, jaka fala ultradzwigkowa przebyta w tkance,
wskazuje na warstwowe utozenie badanego obszaru>. W ten sposob powstaje
obraz. W wypadku obu tych metod obrazowania (rezonansowej i ultrasonogra-
ficznej) mozna wigc moéwi¢ zardwno o pochtanianiu przez cialo pewnych fizycz-
nych energii, jak i pobudzaniu responsywnosci organizmu. Synergia (od greckie-
g0 synergos), oznaczajaca wspolny przeplyw, transmisje potaczenie, rowniez
w tych procesach zachodzi na poziomie atomowym mig¢dzy réznymi rodzajami
energii i materii.

Najstynniejszym bodajze wykorzystaniem wizualnych zapisoOw ultrasonogra-
ficznych jest cykl A Child is Born Lennarta Nilssona, ktory omawiam w kolejne;j
czesci artykutu. Ultradzwieki sa uzywane przez artystow rowniez w kontekstach
pozawizualnych: pojawiaja si¢ w projektach stynnego artysty pochodzacego
z Australii — Stelarca, stanowig medium dla artystow postugujacych si¢ dzwie-
kiem jako nowym obszarem mozliwych eksploracji. Jak podkresla Michael Doto-
lo, ultradzwieki staty si¢ istotnym materiatem muzycznym dla artystow ekspery-
mentalnych z lat sze§¢dziesiatych i siedemdziesigtych, ktdrzy swoja tworczoscia
starali si¢ ujawni¢ audialng tagczno$¢ migdzy cztowiekiem i jego srodowiskiem.
Chodzi migdzy innymi o Barry’ego Truaxa, R. Murraya Schafera czy Ann¢ Lo-
ckwood. Zainteresowanie to wynikato z powazniejszej transformacji kulturowej,
ktora rozwijata si¢ na skutek zmeczenia wzrokocentryzmem i mediami masowy-
mi. Miata otwiera¢ cztowieka na inne, nowe wrazenia sensoryczne, angazowac je
w wielowymiarowe pigkno natury?. Jak pokazuje Dotolo na przyktadzie licznych
badan nad praca mozgu, ultradzwieki stymuluja jego prace, mimo ze pozostaja
w spektrum, ktoére jest niestyszalne dla ludzi. Co wigcej, dzwieki te wywotuja
uczucie przyjemnosci i zadowolenia, wptywajac na aktywno$¢ mozgu, nawet jesli
w akcie percepcyjnym nie jeste$my tego $wiadomi?’.

24 H. Kowalski, T. Siedlecki, Ultrasonografia, [w:] Radiologia. Diagnostyka obrazowa...,s. 21.
25 1p;
Ibidem.
26 Zob. M. Dotolo, Of ultrasound, art and science, , Fylkingen’s Net Journal” 15.09.2010, http:/
www.hz-journal.org/n15/dotolo.html (dostgp: 10 lutego 2017).
27 Ibidem.
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W tym miejscu warto jeszcze podkresli¢, ze — niezaleznie od stopnia i nat¢ze-
nia wzajemnego oddziatywania miedzy organizmem i bytami technologicznymi,
w tym medialnymi, w poszczegdlnych realizacjach artystyczno-naukowych —
sprzezenie migdzy ciatem i technologiami zawsze zachodzi w projektach opartych
na obrazowaniu medycznym na elementarnym, cz¢sto atomowym poziomie. Nie
jest to wiec rodzaj relacji z obiektami, w ktorej znajduja si¢ one obok nas czy sta-
nowig przede wszystkim narzgdzia, ktorych uzywamy w okreslonym czasie (jak
na przyktad stynny Heideggerowski mlotek). Nierozlacznos¢ podmiotu i przed-
miotu (kwestia rozwijana szeroko miedzy innymi w teorii aktora-sieci [ANT] oraz
filozofii ukierunkowanej na przedmiot [OOP]), biologicznego ciata i technologii,
w wypadku wigkszo$ci projektow bazujacych na danych pochodzacych z ciata nie
jest symboliczna czy metaforyczna, ale najczgéciej opiera si¢ na prawach fizyki,
okreslajgcych polaczenia bytow materialnych — ma charakter ontogenetyczny.
W czasie procedur badawczych cialo przeksztatca si¢ fizycznie, strukturalnie —
trwale lub jedynie chwilowo — wraz z zaistnialg relacja z obiektami.

2. Intra-akcyjne powigzania

materii nieorganicznej i ciata.

W strone ontologii realizmu sprawczego
Karen Barad

a) Relacja ciata i obrazu
w probach konceptualizowania
obrazow medycznych

Status ciata i obrazu realizujacy si¢ w zachodzacej migdzy nimi relacji to jedna
z najbardziej ztozonych i réznorako interpretowanych kwestii w odniesieniu do
projektow artystycznych opartych na obrazowaniu medycznym i samych proce-
durach obrazowania medycznego. Scisle wigze si¢ ona ze zjawiskami o charakte-
rze post- i transhumanistycznym, kategorig do§wiadczenia afektywnego, a przede
wszystkim bezposrednio wynika z rozwigzan technicznych, ktore umozliwiaja
zaistnienie cielesno-obrazowej relacji. W tym miejscu chciatabym uscisli¢ i do-
precyzowac t¢ problematyke. Wazne sg dla mnie w tym wzgledzie sposoby defi-
niowania cielesnosci poddawanej interesujacym mnie zabiegom biomedycznym,
kwestia ontogenentycznego wymiaru obrazow medycznych oraz nierozerwalne
splecenie ciala i obrazu w obszarze analizowanych przedstawien, ktére wynika
z zastosowania promieniowania oraz ultradzwigkow.

Gotowa juz forma obrazu medycznego, wyabstrahowana cz¢$ciowo z cato-
ksztattu jej biomedycznego kontekstu podczas galeryjnej ekspozycji projektu,
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moze wywolywac dysonans odbiorczy, ktory — nawet w refleksji filozoficznej —
czesto prowadzi do redukcyjnych uje¢ cielesnosci i obrazowosci w tym kontek-
$cie. Polegaja one na sprowadzeniu ciata do obrazu (najczesciej cyfrowego) albo
odwrotnie — uznania zdjecia czy skanu za zupehie transparentne medium ciata.
Do tych uje¢ bede si¢ wybiorczo odwotywac, wyprowadzajac z nich odmienna,
relacyjng i procesualng koncepcje ciato-obrazu medycznego. Jak pisze bowiem
Jill Bennett:

Doznanie wizualne ze strony widzow obejmuje rzecz jasna odczuwanie lub przynajmniej

doswiadczanie napigcia miedzy afektywnym zetknigciem z rzeczywistym, przezywajacym bol

ciatem a zetknieciem z cialem jako obrazem czy tez materia przedstawienia®®.

Obraz medyczny zawsze powstaje na skutek parametryzacji realnego organi-
zmu, ale organizmu, ktory podlega przeksztalceniom medialno-technologicznym.
W napieciu tym — dialektycznym, lecz nieredukcyjnym spleceniu odmiennych
ontologii obrazowo-cielesnych, powigzanych z dziataniem sit nie-ludzkich —
tkwi sedno performatywnego statusu obrazu medycznego. Obraz ten stanowi bo-
wiem fizyczng materi¢ dzieta jako artefaktu, ale jest tez jednoczes$nie ogniwem
szczegblnych relacji zachodzacych migdzy bytami oraz czynnikami ludzkimi
i nie-ludzkimi. W obszar tych splecen inkorporowany jest biologiczny organizm
ludzki i nie-ludzki, zywy lub martwy, ktory jednocze$nie nie traci swojego fizjolo-
gicznego, materialnego statusu oraz — na skutek zachodzacej relacji — funkcjo-
nuje takze jako przedstawienie, rodzaj performatywnej reprezentacji. Dostrzeze-
nie tych wielorakich, niejednoznacznych zaleznosci pozwala, jak sadze, wskazad
na szczegodlny wymiar obrazow medycznych posrod innych strategii i metod
technologiczno-medialnego wizualizowania cielesnosci.

Bettyann Kevles w swojej obszernej historii rozwoju obrazowania medycznego,
od odkrycia promieni rentgenowskich po techniki rezonansu magnetycznego po-
wstate do potowy lat dziewiecdziesiatych XX wieku (ksiazka pochodzi z 1997 roku),
przedstawia sposob i kontekst odkrywania najwazniejszych dwudziestowiecznych
wynalazkéw z tego obszaru medycyny. Jej rozwazania dotycza przede wszystkim
powigzan odkry¢ w zakresie fizyki i optyki z coraz silniejszymi tendencjami do
ujawniania biologicznych tajemnic ciala, zacierajacych réznice miedzy tym, co pry-
watne i1 publiczne oraz wewnetrzne i zewngtrzne. Kevles pokazuje miedzy innymi,
jak wielkie znaczenie spoteczne mial fakt, ze obrazowanie medyczne ujawnito bu-
dowe i sposob funkcjonowania mdzgu, ktory stanowil organ budzacy najwicksza
fascynacje naukowcow, filozofow i artystow epoki nowoczesnej>.

Badaczka podkresla rowniez, ze historia obrazowania medycznego dotyczy
przede wszystkim tropienia i eksplorowania materialnych i strukturalnych powia-
zah miedzy tym, co organiczne i nieorganiczne, reakcji biologicznego ciata na

28 J. Bennett, Wnetrza, zewnetrza: trauma, afekt i sztuka, [w:] Pamieé i afekty, red. Z. Budre-
wicz, R. Sendyka, R. Nycz, Warszawa 2014, s. 169.
29 B. Kevles, op. cit., s. 2-3.
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oddziatywanie roznych materiatow radioaktywnych i substancji biochemicznych.
Badania te dotyczyly wiec w duzej mierze takze poszerzenia wiedzy dotyczacej
interakcji zachodzacych miedzy ré6znymi rodzajami tkanek a zjawiskami fizycz-
nymi i biochemicznymi. Rozwo6j obrazowania medycznego oznaczat coraz bar-
dziej zaawansowane badania nad materialnym wymiarem cielesnosci, a dziatania
te nie miaty bynajmniej prowadzi¢ do zamienienia organizmu w dwuwymiarowy
czy tréjwymiarowy obraz, lecz do przekroczenia granic powierzchniowych ciata
(skora), rejestrowanych przy pomocy klasycznej fotografii czy filmu, dotarcia do
wielowymiarowych glebin jego fizjologicznych wtasciwosci. Dazenie to realizo-
wano poprzez wiaczenie ciata w badania i eksperymenty w kontinuum odkrywa-
nych zjawisk fizycznych, splecenia z innymi formami materii, odzialywania elek-
tryczne i powigzania na poziomie czasteczkowym?’?. Sam obraz, az do momentu
jego masowej rekonstrukeji cyfrowej, rowniez postrzegany byt przede wszystkim
w kategoriach jego materialnego wymiaru, gdyz naukowcom wiele czasu zajeto
przetestowanie rozmaitych substancji biochemicznych i materiatéw, ktére umoz-
liwityby uzyskanie jak najlepszej, najdoktadniejszej wizualizacji’!.

Mimo tak wyraznego pozycjonowania rozwoju medycznych metod obrazowych
w obszarze badan nad wlasciwosciami szeroko rozumianej materii definiowanie
obrazowania medycznego jako procesu dematerializacji ciata, prowadzacego do
zaistnienia organizmu w immaterialnym wariancie, jest praktyka dos¢ powszechna
wsrod teoretykow piszacych o zdjeciach rentgenowskich i skanach tomograficz-
nych czy rezonansowych. Tendencja ta wynika natomiast w pierwszej kolejnosci
z utozsamiania obrazu medycznego wylacznie z obrazem cyfrowym, a obrazu cy-
frowego z immaterialnym softwarem — jednostkami dyskretnymi binarnego kodu.

To ukierunkowanie teoretyczne trafnie i szczegotowo opisuje Tom Lenoir, od-
noszac je do krytycznych rozpoznan w obszarze badan nad nowymi mediami,
proponowanymi przez Paula Virilio, Jonathana Crary’ego oraz Williama J. Mit-
chella. Lenoir zaznacza, ze metafory wizualne zawsze wigzano z pewnego ro-
dzaju immaterialno$cia (obraz to wszak rowniez idea obrazu, wymiar niezwykle
trudny w probach fizycznego, mechanicznego uchwycenia), jednakze w dobie
obrazéw generowanych komputerowo kwestia odcielesnienia i immaterializacji
zyskata nowy, radyklany wymiar. Podczas gdy analogowe formy wytwarzania
obrazowosci wigzano zawsze z materialnym wymiarem ich produkcji, obraz cy-
frowy zwyklo sie postrzega¢ jako immaterialng przestrzen zlozona z cyfr, gene-
rowang przez rezim komputerowego kodu, wyzwolonego z maszynowych okow,
ktory dematerializuje przy okazji takze figure obserwatora. Problem stanowita
w tym wzgledzie rowniez kwestia postulowanego braku rzeczywistych referencji
dla obrazéw cyfrowych, ktorych funkcja miata polega¢ na symulowaniu $wiata
(symulacrum Baudrillarda). Dla wymienionych badaczy, jak pokazuje Lenoir, era

30 Ibidem, np. s. 17-22.
31 Por. ibidem, s. 67—-69.
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obrazu cyfrowego oznacza zniesienie prawdy i obiektywno$ci materialnej rzeczy-
wistosci oraz wylaczenie udziatu sensualnego, ludzkiego organizmu, uciele$nio-
nego w danym $rodowisku, z procesu tworzenia wizualnosci®?.

Z wizji mediow cyfrowych jako odcielesniajacych to, co biologiczne, i demateria-
lizujacych to, co materialne, wynikaja tez koncepcje korporalne, ktore kategoryzuja
cialo jako ptaska powierzchnig, réwniez sprowadzona do cyfrowego kodu. Zgodnie
z t3 optyka mozliwe za sprawg nowych technologii wniknigcie ,,pod powierzchnie
skory” zaowocowato — zdaniem Bernadette Wegenstein — juz nie tyle fragmentary-
zacja, dekonstrukcja ciata (,,ciata bez organow” Deleuze’a i Guattariego), ile stanem,
w ktorym organy, fragmenty cielesno$ci moga istnie¢ bez ciata jako catosci. Stanowig
one wowczas ,,ptaszczyzne inskrypcji”, ktora moze zakodowac reszte ciata, a wige
ono samo przestaje by¢ potrzebne. Reprezentuje je kod (na przyktad wyznaczony kod
DNA), ktory zdaniem badaczki nie stanowi czeSci ciala, lecz jedynie rodzaj pustej
referencji. Tak postrzegane ciato ulega sptaszczeniu, przejmujac wlasciwosci ekranu,
przestrzeni odbicia, funkcjonujac jako medium w znaczeniu komunikacyjnym — ka-
nat i noénik3. Nie jest to juz zatem cialo jako medium w znaczeniu antropologicz-
nym, ktore wedtug Hansa Beltinga jest najbardziej naturalnym nosnikiem medialnym,
ze wzgledu na zdono$é do percepciji obrazow wewnetrznych i zewnetrznych4, ale
ciato w znaczeniu zredukowanego interfejsu, ktore traci swoja fizyczng integralnosc.
Tego rodzaju konwertowanie cielesnosci, ktore Wegenstein wiaze przede wszystkim
z nadej$ciem epoki nowych mediow, a wiec powszechnej komputacji, odnosi si¢ takze
do inzynierii biomedycznej, ktora coraz czesciej korzysta z udogodnien technik cyfro-
wych, wnikajac pod powierzchni¢ skory i docierajac do szczegotow anatomicznych
i fizjologicznych. Zniesienie bariery skory dla badaczki nie oznacza jednak — jak dla
wiekszosci przywotywanych przeze mnie artystow — eksplorowania fizycznej, mate-
rialnej sfery nieustannych transformacji i doznan, lecz przejgcie przez cialo atrybutow
baz danych, ktére — bez zwigzku z biologicznym ukonstytuowaniem organizmu jako
calo$ci — podlega kontroli i manipulacji.

W takim konteksécie procedury obrazowania ciata rozwaza takze José van
Dijck, twierdzac, iz obrazowe badania medyczne daza do uczynienia ciata w jak
najwigkszym stopniu transparentnym. Autorka The Transparent Body. A Cultu-
ral Analysis of Medical Imaging uznaje wprawdzie, ze ideat przezroczystosci
nie moze zosta¢ w petni wprowadzony, gdyz ciato stanowi ,,obiekt kulturowy”,
a wiec element funkcjonujacy w réznego rodzaju procesach kulturowo-spotecz-

32 T. Lenoir, Foreword. Haptip vision: Computation, media, and embodiment in Mark Hansen s
New Phenomenology, [w:] M.B. Hansen, New Philosophy for New Media, Cambridge-London 2004,
s. XII-XIV.

33 B. Wegenstein, Getting Under the Skin. The Body and Media Theory, Cambridge-London
2006, s. 79-80.

34 H. Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, przet. M. Bryl, Krakow 2007,
s. 26-30.
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nych, jednakze same techniki medyczne, jej zdaniem, powoduja whasnie taki ro-
dzaj odciele$nienia organizmu>.

Cathy Waldby z kolei stwierdza wprost, ze w metodach tomograficznych na-
stepuje przeniesienie ciata do przestrzeni wirtualnej, skopiowanie w medium da-
nych, transfiguracja w ,,substancje cyfrowa™°. Interpretacja tego rodzaju narzuca
si¢ by¢ moze w sposob najbardziej oczywisty, ale wydaje si¢ jednoczesnie uje-
ciem redukcyjnym, w ktorym w ontogenezie obrazow medycznych pomija si¢
zar6wno materialny wymiar czynnikow, za sprawg ktorych obraz ten powstaje
i istnieje (kwestia hardware’u), jak i znaczenie biologicznego organizmu, jego
doswiadczen afektywnych, ztozonego fizjologicznego interioru.

W rozpoznaniach przywotywanych badaczy, w odniesieniu do analizowanych
przeze mnie projektow, watpliwosci budzi takze inna kwestia: przyjeta przez nich
perspektywa antropocentryczna (obecna tez w rozwazaniach Kevles), ktora oferuje
co najmniej niepetny wglad w histori¢ procedur zapoczatkowanych odkryciem pro-
mieni rentgenowskich, gdyz obrazowanie medyczne bardzo szybko zaczeto doty-
czy¢ réwniez zwierzat i roslin, a takze bytow nieozywionych. Co wigcej, organizmy
nie-ludzkie bardzo czgsto stanowig prymarny przedmiot zainteresowania artystow
tworzacych przy pomocy metod obrazowych i biometrycznych, a organiczne ciata
w samym momencie badania nigdy nie funkcjonujg jako autonomiczne, ,,czyste”
byty, lecz elementy ztozonych materialnych relacji z czynnikami nie-ludzkimi.

Jednym z tworcow najdtuzej zajmujacych si¢ potaczeniem technik obrazo-
wania medycznego ze sztuka skoncentrowang wokot istot nie-ludzkich, przede
wszystkim kwiatow, jest Albert Koetsier, tworzacy swoje prace od lat siedemdzie-
sigtych. Catoksztattowi swoich realizacji artysta nadat znamienny tytut Beyond
the Light, ktory wskazuje nie tylko na procesy wylaniania si¢ w jego pracach
réznych form zycia z ciemnosci, ze sfery niewidzialnego, lecz takze na fakt, iz nie
sa to zdjecia realizowane tradycyjnymi technikami wizualnymi, zawsze zalezny-
mi od $wiatla, jako od swoistego submedium. Technika rentgenowska, zdaniem
artysty, ujawnia tym samym ograniczenia tradycyjnego medium fotograficznego.
Cykle Koetsiera: Jewels of Nature, The Lungs of the Earth, Fragments of Eter-
nity, Lines of Nature, Science, Nature and Design maja na celu eksplorowanie
ukrytego wymiaru ro$lin — tego, ktory w codziennych praktykach jest zupenie
niezauwazalny, bo nie wigze si¢ z ich, najczesciej eksploatowanym przez ludzi,
wymiarem estetycznym. Jak podkresla sam artysta, ktory rozpoczynat swoja fa-
scynacj¢ naturg, pracujgc z tradycyjng fotografia, dopiero obrazowanie medyczne
ujawnilo setki detali sktadajacych si¢ na kazdy malenki kwiat, ktorych nie tylko

35 . van Dijck, The Transparent Body. A Cultural Analysis of Medical Imaging, Seattle-London
2005, s. 3-4.

36 C. Waldby, The Visible Human Project. Informatic Bodies and Posthuman Medicine, London-
-New York 2000, s. 6.
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nie dostrzega si¢ na co dzien — ludzie nie sg nawet w stanie pomysle¢, ze mogli-
by poszukiwaé ich w roslinach®’.

Majac na wzgledzie przywotane teorie cielesnosci i obrazowosci, w moich
rozwazaniach postuluje ujecie obrazu medycznego jako zjawiska procesualnego,
relacyjnego i obejmujacego zard6wno przestrzen realnego, fizycznego oddziaty-
wania, jak i sfer¢ software’u, ktora jednakze nie sprowadza si¢ do tego, co imma-
terialne. Jest to wigc obraz powstajacy poprzez splecenie si¢ ludzko-nie-ludzkich
sprawczo$ci, w dynamice ich materialnych powigzan. W okresleniu tego rodzaju
performatywnego wymiaru obrazowosci uzyteczna i inspirujgca (poszerza ona
bowiem przywotywane ujecia z zakresu visual studies) wydaje si¢ koncepcja fe-
nomenu, wynikajaca z teorii sprawczego realizmu Karen Barad.

b) Intra-akcje i fenomeny: relacje ciata i czynnikow
nie-ludzkich w obrazowaniu medycznym

Rozwazania amerykanskiej badaczki sg czesto przypisywane do obszaru re-
fleksji nazywanej feministycznym materializmem?®. Cho¢, podobnie jak liczne
koncepcje feministyczne, sa one inspirowane ksztattujacym si¢ wspotczesnie
tak zwanym nowym materializmem, wydaja si¢ jednak wykracza¢ poza ramy
tej refleksji, proponujac przynajmniej do pewnego stopnia osobne stanowisko
w obszarze ontologii. Sama Barad okre$la swojg teori¢ mianem ,,performatywne;j
metafizyki”, umiejscawiajac ja wyraznie w perspektywie krytycznego posthuma-
nizmu. Zasadniczg ramg teoretyczno-metodologiczna, ktora przyjmuje Barad, jest
koncepcja postulowanego przez nig realizmu sprawczego, dotyczaca ontologicz-
nych, epistemologicznych i etycznych aspektéw relacji miedzy ludzmi oraz byta-
mi nieludzkimi, miedzy tym, co materialne i dyskursywne, oraz przynalezne do
$wiata natury i kultury w praktykach spotecznych, naukowych i politycznych3®.
Dystynkcji miedzy tymi dwoma rodzajami bytow jednakowoz nie uznaje za co$
oczywistego w odniesieniu do proponowanego przez siebie ujgcia ontologicz-
nego®. Inaczej méwigc, cztowiek nie stanowi dla Barad instancji ani nadrzed-
nej, ani zupelie autonomicznej wobec innych istnien: ,,Ludzie nie sg ani czysta
przyczynga, ani czystym skutkiem, ale stanowig cze$¢ §wiata w jego otwartym
stawaniu sie”*!. Barad czerpie w tym zakresie z performatywnej teorii cielesno-

37 Zob. http://www.beyondlight.com/about/ (dostep: 4 lutego 2017).

38 7ob. np. E. Hyzy, Dzielenie sie Swiatem. Nowy feministyczny realizm w ujeciu Karen Barad,
»~Academica.edu”, https://umed.academia.edu/EHyzy (dostgp: 10 marca 2017).

39 K. Barad, Meeting the Universe Halfway. Quantum Physics and the Entanglement of Matter
and Meaning, Durham-London 2007, s. 26.

40 Ibidem, s. 32.

41 K. Barad, Posthumanistyczna performatywnosé: ku zrozumieniu, jak materia zaczyna mieé
znaczenie, przet. J. Bednarek, [w:] Teorie wywrotowe. Antologia przektadow, red. A. Gajewska,
Poznan 2012, s. 348.
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sci Judith Butler oraz koncepcji dyskursu Michela Foucaulta, dokonuje jednak
redefinicji i rekontekstualizacji obu uj¢¢, przenoszac zagadnienia poruszane przez
teoretykdw w obszar rozwazan postantropocentrycznych, w ktérych ani Butler,
ani Foucault si¢ nie poruszali. Jak sama stwierdza, jej koncepcja realizmu zaktada
,specyficznie posthumanistyczne ujecie performatywnosci™#?.

Realizm sprawczy badaczka konceptualizuje, ,,rzucajac bezposrednie wyzwanie
metafizycznym podstawom reprezentacjonizmu i proponujac jako alternatywe onto-
logie realizmu sprawczego™*. Jest to ontologia relacyjna, silnie zwiazana z episte-
mologia (przez co autorka okresla jg czesto rowniez mianem ,,ontoepistemologiii”*4),
przywracajaca znaczenie materii i odrzucajaca szereg dychotomii, oddzielajacych
dyskurs od rzeczywistosci fizycznej oraz to, co ludzkie, od $wiata pozaludzkiego.

Dla moich rozwazan kluczowe sg w pierwszej kolejnosci spostrzezenia Barad
dotyczace problemu reprezentacji, a wigc relacji miedzy ciatem i mechanizma-
mi parametryzacji w sztuce opartej na obrazowaniu medycznym. Jak wskazy-
walam, wielu teoretykéw piszacych o obrazach medycznych oraz innych strate-
giach ujmowania ciata poprzez dane (systemach parametryzacyjnych) traktuje je
wylacznie jako wskazywane przez Barad formy reprezentacji. Jako tradycyjnie
pojmowane reprezentacje sg one postrzegane jako oddzielone zaréwno od re-
prezentowanego obiektu, a wiec w tym wypadku ciata, jak i praktyk reprezento-
wania, czyli ztozonych procedur i dyskursow, ktore prowadzg do ich powstania.
W konsekwencji ciato uznaje si¢ wowczas za obiekt cyfrowy, odcielesniony, im-
materialny, a obraz medyczny — za wyizolowany artefakt. Ujecie Barad pozwala
zrezygnowac z tej utartej optyki i przyjac¢ perspektywe performatywna, relacyjng
i posthumanistyczng, w ktorej wizualne reprezentacje organizmoéw sg Scisle po-
wigzane z biologiczng, materialng cielesno$cia, sitami fizycznymi oraz szeregiem
praktyk materialno-dyskursywnych. Wspoéttworzg ztozone uktady zaleznosci,
obejmujac takze media i rozwigzania technologiczne.

Na koncepcje sprawczego realizmu sktada sie kilka kategorii okreslajacych
zjawiska, ktore interesujg Barad. Kluczowym elementem jest tutaj kategoria intra-
-akcji, ktora oznacza ,,wzajemne konstytuowanie sie splatanych sprawczosci”®.
Barad wyprowadza swoja koncepcje z idei i kategorii splecenia (entanglement),
ktora rozumie w sposédb szczegdlny i kluczowy dla kolejnych swoich tez, mody-
fikujac ja nieco w stosunku do propozycji Bruno Latoura.

Sama Barad, co prawda, nie wskazuje na inspiracj¢ rozwazaniami autora Ni-
gdy nie bylismy nowoczesni, trudno jednak jej nie dostrzec juz cho¢by w seman-
tycznym aspekcie uzytej kategorii. Barad interesujg zwlaszcza splecenia bytow
oraz czynnikow ludzkich i nie-ludzkich, ktorych sprawczosci wchodzg wowczas
w rodzaj szczegolnej relacji. R6znig si¢ one od tradycyjnie pojmowanych inter-

42 Ibidem, s. 322.

43 K. Barad, Posthumanistyczna performatywnosé. .., s. 335.
44 Np. ibidem, s. 358.

45 K. Barad, Meeting the Universe...,s. 33.
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akcji. Podczas gdy w interakcjach dochodzi do potaczenia zasadniczo osobnych
bytéw, w intra-akcjach nie istniejg one jako byty zupetnie niezalezne, lecz od razu
ksztattowane i funkcjonujace w relacji, nawet jesli sa do pewnego stopnia autono-
micznie*®. Istota tego rodzaju relacji polega na tym, ze konkretne jej elementy nie
stanowig osobnych, zestawionych z soba jedynie bytow, lecz wylaniaja si¢ w nigj
jako performatywnie ksztaltowane sprawczosci. W relacjach tego rodzaju, jak
zaznacza Barad, nie dochodzi do eksterytorializacji migdzy podmiotem i przed-
miotem. Migdzy elementami intra-akcji nie nastepuje jednak rowniez unifikacja
sprawczosci, kazda z nich jest znaczaca w powstaltym sprzezeniu.

Nie jest to statyczna relacyjnosc, ale dzialanie — ustanawianie granic — zawsze zakladajace

konstytutywne wykluczenia, a zatem i konieczno$¢ postawienia kwestii odpowiedzialnosci®’.

Specyfike intra-akcji amerykanska autorka wyprowadza ze zjawiska dyfrakc;i,
ktore polega na zatamywaniu si¢ i rozchodzeniu fal w zetknigciu z przeszkoda-
mi*®, Powotujac si¢ na wskazane przez Donng Haraway poréwnanie migdzy odbi-
ciem (reflection) 1 dyfrakcja wtasnie, czyli zatamaniem fal, jako dwoma r6znymi
zjawiskami optycznymi, zaznacza, ze dyfrakcja w jej wnioskowaniu w sposob
metaforyczny okresla splecenie (wewngtrznie zroznicowane) bytow, ktore nie od-
zwierciedla jedynie rzeczywistos$ci jak odbicie, lecz okre$la ztozona relacje miedzy
obiektami*’. Powotujac si¢ na ustalenia Haraway, badaczka uznaje, iz ,,Dyfrakcja
tworzy mape interferencji, a nie odtwarzania, odbijania czy reprodukcji”**. Zja-
wiska odbicia oraz dyfrakcji moga stuzy¢ za wstepne wskazanie roznicy migdzy
tradycyjnym obrazem fotograficznym oraz obrazami medycznymi. W procesie
powstawania zdje¢ — analogowych i cyfrowych — kluczowym zjawiskiem jest
odbicie §wiatla od danej powierzchni; w przypadku ciata od powierzchni skory.

W odniesieniu do kategoryzacji Haraway i Barad mamy tutaj wiec do czynie-
nia z odzwierciedleniem rzeczywistosci, mimetycznym odbiciem, odtworzeniem,
rodzajem reprezentacji. Aparat fotograficzny ani zaden rodzaj promieniowania
nie wigze si¢ wowczas z ciatem na poziomie komorkowym, tak jak w technikach
obrazowania medycznego. Dyfrakcja z kolei, stanowigca podstawe dla koncep-
cji intra-akcji, rozumiana przez Barad jako konglomerat rozmaitych interferencji,
wydaje si¢ oddawac ontogeneze obrazoéw rentgenowskich czy skanow rezonan-
sowych. Proces ich powstawania opiera si¢ bowiem na zlozonej relacji miedzy
cialem i sitami fizycznymi, na ich specyficznym spleceniu, ktore nie polega je-
dynie na odwzorowaniu, lecz na wielowymiarowych powigzaniach. Amerykan-
ska badaczka podkresla, ze nie we wszystkich intra-akcjach zachodzi faktyczne

46 K. Barad, Quantum Entanglements and Hauntological Relations of Inheritance: Dis/continu-
ities, Space Time Enfoldings, and Justice-to-Come, Derrida Today, Edinburgh 2010, s. 8-9.

47 K. Barad, Posthumanistyczna performatywnosé. .., s. 326.

48 K. Barad, Diffracting diffraction: Cutting together-apart, ,,Paralax” 2014, nr 3, s. 174.

49 K. Barad, Meeting the Universe..., s. 28-30.

50 K. Barad, Posthumanistyczna performatywnosé. .., s. 326.
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zjawisko dyfrakcji, stanowi ono dla niej raczej wzor, metafore tego rodzaju sple-
cen zachodzacych miedzy obiektami i bytami. Na podobnej zasadzie ja odnosze¢
dyfrakcje do ontogenezy obrazéw medycznych.

Dodatkowym bodzcem do przeprowadzenia analizy obrazéw medycznych
zgodnie z koncepcja intra-akcji jest fakt, ze sama Barad w ramach swoich rozwa-
zan analizuje jedna z form medycznego badania obrazowego — zjawisko ultra-
sonografii. Ultrasonografia wedtug Barad to przyktad procedury technonaukowej,
ktora ma posta¢ ztozonych ludzko-nie-ludzkich intra-akcji, rozwija si¢ poprzez
nie jako proces. Bazuje na technologii ultradzwickowej, ktora umiejscawia samo
badanie w szerszym kontekscie intra-akcji. Jak pisze amerykanska badaczka:

technologia ultradzwigkowa wyznacza specyficzne materialno-dyskursywne praktyki, okresla-
jace i umozliwiajace ujawnienie tego, co jest widoczne i produkowane w zgodzie z jej iteratyw-
nym, intra-aktywnym rozwojem technonaukowym, medycznym, ekonomicznym, politycznym,
biologicznym i kulturowym, jako ciagle zmieniajace si¢ zjawisko oraz poprzez powiazane z nim,

konkretne uzycie jako materialno-dyskursywnej aparatury produkcji ciata w intra-akcjach z in-

nymi okre$lonymi historycznie i kulturowo aparaturami®'.

Ultrasonografia stanowi wiec, zdaniem autorki, ,,re(con)figuring space, time,
and matter” — zlozong procedur¢ wynikajaca ze splecenia si¢ roznych material-
nosci, dyskurséw 1 sprawczosci, cho¢ samo badanie tworzace zasadniczg inte-
resujaca mnie relacje w odniesieniu do projektow opartych na danych biome-
trycznych zachodzi w wyznaczonym czasie i miejscu. Sprawczo$¢, rozumiana
przez Barad wyraznie na sposob posthumanistyczny, obejmujaca sfere nie-ludzka,
nieodizolowang od ludzkiej*?, nie okresla tutaj intencji cztowieka (na przyktad
samego lekarza czy artysty), lecz wynika z funkcji i wlasciwosci, jaka byty i roz-
maite czynniki majg w relacji zachodzacej w czasie ultrasonografii. Nie oznacza
to jednak — w czym rozwazania Barad sg analogiczne do prezentowanego przez
Joanng Zylinska ujecia bioetyki — zZe sprawczosci, przynajmniej w niektorych
przypadkach, nie réznig si¢ wzgledem siebie, chociazby stopniem oddziatywania.
Badaczka, za Monicg Casper, w odniesieniu do ultrasonografii przywotuje przy-
ktad kobiety i ptodu, obawiajac si¢ sytuacji, w ktdrej kobieta zniknie, stajac si¢
jedynie przestrzenig dla ptodu, gdy przyzna mu si¢ w calej sytuacji analogiczng
site sprawcza>3. Wybrzmiewa w tym wzgledzie zakorzenienie Barad w studiach
feministycznych, ale jest to jednoczesnie przyktad koniecznego réznicowania
czynnikow sprawczych, ktore w obszarze intra-akcji zachodzi z uwagi na wzgle-
dy etyczne.

Ciato, jak podkresla Barad, w czasie badania ultrasonograficznego stanowi
nie tylko odbiorce sygnatdow, ktore operujg w jego wnetrzu, lecz takze transmi-
ter, lokalne zrédto odbieranego impulsu. Jest to mozliwe za sprawg posrednictwa

31 K. Barad, Meeting the Universe..., s. 212.

52 K. Barad, Posthumanistyczna performatywnosc..., s. 355.

33 M. Casper, Reframing and grounding nonhuman agency: What makes a fetus an agent?,
,American Behavioral Scientist” 37, 1994, nr 6, s. 843.
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wspominanych przetwornikéw piezoelektrycznych, stanowigcych immanen-
tng cze$¢ procesu transmisji>*. Cielesno$é nie stanowi w tego rodzaju relacjach
— jak zaznacza amerykanska badaczka — materialnego ,.konturu” ksztattowa-
nego spotecznie, powierzchni, lecz jest rozumiana jako kazdy atom sktadajacy
sie na organizm>>. Jest to istotna réznica miedzy ujeciem performatywnosci cia-
ta u Barad i w feministycznych teoriach korporalnych (mi¢dzy innymi u Butler).
U Barad performatywny wymiar ciata ksztaltowany jest bowiem (obok wymiaru
dyskursywnego) w jego materialnych (w znaczeniu fizycznym, na poziomie ato-
mowym) transformacjach, w spleceniu z innymi czynnikami materialnymi. Mate-
ria, zarowno cielesna, jak i sit fizycznych, nie stanowi tutaj pasywnego, stabilnego
bytu, lecz materializuje si¢ w dynamicznym procesie splecen i powigzan ludzko-
-nie-ludzkich sprawczosci.

Najstynniejsze zdjecia oparte na badaniu ultrasonograficznym pochodzg ze
wspominanego juz gltosnego cyklu zmartego w ubiegtym roku (28 stycznia 2017)
szwedzkiego fotografa i naukowca Lennarta Nilssona. A Child is Born przedsta-
wia znajdujace si¢ w tonach matek ptody w réznych stadiach rozwoju: od po-
czecia po takie, ktore za chwile majg si¢ narodzi¢. Zdjecia przedstawiaja cale
postaci embrionéw lub jedynie czesci ich organizmow (glowe, nozki etc.)*®. Cykl
pochodzi z 1965 roku, gdy aparatura ultrasonograficzna dopiero zaczynata by¢
powszechnie uzywana w diagnozie ptodow. Po raz pierwszy cykl ten zostat przed-
stawiony w fotoeseju przygotowanym przez Nilssona i opublikowanym w czaso-
pismie ,,Life”, pod tytulem Drama of life before birth, w ktorym fotograf okreslit
je mianem ,,fotograficznych dokumentéw” rozwoju ptodu®’. Jak zaznaczatam,
najwigksze kontrowersje byly zwigzane z metoda stworzenia tych niezwyklych
zdje¢ — Nilsson przyznat, ze czes$¢ fotografii byta wykonywana na ptodach znaj-
dujacych si¢ w szpitalach w Szwecji — pochodzacych z procedur aborcyjnych
lub takich, ktére ulegly poronieniu. Stanowily one jednak podstawe jedynie nie-
ktorych fotografii. Czgs¢ z nich, opracowywana przy pomocy réznych zabiegéw
technicznych i optycznych, stanowi natomiast realne obrazy ultrasonograficzne
pochodzace z badania i te s przedmiotem mojego zainteresowania.

Nilsson kontynuowat swoj cykl od lat dziewigcdziesigtych, w migdzyczasie
eksperymentujgc z innymi formami fotografii medycznej, przede wszystkim przy

54 K. Barad, Meeting the Universe..., s. 189.

55 Ibidem, s. 208.

36 Album reprodukujacy cykl byt wielokrotnie wznawiany; zob. np. L. Nielsson, A4 Child is
Born. Fourth Edition of the Beloved Classic — Completely Revised and Updated, New York 2003.

57 Oryginalny artykut z 1965 roku jest prezentowany w numerze ,,Time” z 4 marca 2013 roku
wraz z artykutem Bena Cosgrove’a ,, Drama of life before birth”: Lennart Nilsson's landmark 1965
photo essay, http://time.com/3876085/drama-of-life-before-birth-landmark-work-five-decades-
-later/ (dostgp: 17 lutego 2017).
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uzyciu mikroskopu elektronowego, ktory pozwolit mu na fotograficzne obrazo-
wanie wiruséw HIV i SARSS.

Status ptodu stanowi przedmiot wielu debat etycznych oraz rozwazan posthu-
manistycznych. Nilsson swoim projektem fotograficznym rowniez angazowat
si¢ w toczone w latach sze$c¢dziesiatych dyskusje nad statusem ptodu, ktore wy-
nikaty wowczas w pierwszej kolejnosci z refleksji i dzialan feministycznych.
Metoda ultrasonograficzna zastosowana przez fotografa w projekcie, opierajac
si¢ na specyficznych ludzko-nie-ludzkich intra-akcjach, wydobywa nie tylko
to, co znajduje sie¢ pod powierzchnig skory matki, lecz takze ujawnia interior
ptodu. Za sprawa przenikania oraz odbijania si¢ fal ultradzwigkowych obrazu-
je szczegolna, afektywna relacje dwoch organizméw. Powstajacy w ten sposob
obraz medyczny nie jest wigc efektem iluzji optycznej, lecz wynika z realnego,
materialnego splecenia ciata z bytami 1 czynnikami nie-ludzkimi. Tym samym
jest tworzony tylko po czesci dzigki intencji artysty. Tak samo istotne sg tu-
taj bowiem wlasciwosci biologicznego organizmu, fal ultradzwigkowych czy
krysztatow piezoelektrycznych uzywanych w przetwornikach. Bez tych wszyst-
kich czynnikow, wynikajacych ze specyfiki materialnych bytow i zjawisk, obraz
medyczny nie zaistniatby. To w zlozonych intra-akcjach materialno-dyskursyw-
nych realizowane jest badanie ultrasonograficzne i w taki sposob powstaty takze
projekty Nilssona — poprzez performatywne splecenia aparatu, biologicznych
wlasciwosci ciata i sil fizycznych.

Kolejnymi istotnymi elementami ,,splecenia” w ramach realizmu sprawcze-
go s3 fenomen oraz ,aparat”. Aparat (apparatus) nie stanowi w ujeciu Barad
jedynie ,,obserwujacych instrumentéw”, a wigc pasywnych przedmiotow utoz-
samianych z urzadzeniami (na przyktad medycznymi); badaczka okresla w ten
sposob pewne praktyki materialno-dyskursywne, ktore oznaczajg ,,specyficzne,
materialne rekonfiguracje $wiata”’. Praktyki te s3 tworzone poprzez sprawczo-
sci ludzkie i nie-ludzkie, kulture i nature, to, co naukowe i spoieczne60. Mimo
nazwy tej kategorii, ktora sugeruje urzadzenia i maszyny laboratoryjne, aparat
ma zatem charakter performatywny. Wspottworzy takze fenomeny, obejmujac
zaréwno ich materialny, jak i znaczeniowy wymiar. Dla posthumanistycznego
rozumienia kategorii aparatu, jak stwierdza Barad, konieczne jest zatem uje-
cie jej w odniesieniu do relacji, jaka zachodzi miedzy materia i cztowiekiem®!.
»Aparat to dyskursywne praktyki, a s one rozumiane jako specyficzne material-
ne rekonfiguracje, poprzez ktére tworzone sg obiekty i podmioty”%? — twierdzi
Barad.

38 Zob. http://www.lennartnilsson.com (dostep: 17 lutego 2017).
59 K. Barad, Meeting the Universe..., s. 142.

80 Ibidem, s. 140.

81 Ibidem, s. 145.

2 Ibidem, s. 148. Jesli nie podano inaczej, thum. E.T.R.
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Fenomenem jest w tej koncepcji okreslone splecenie si¢, nierozdzielno$é
sprawczosci w ich intra-akcjach®®. Fenomeny, jak zaznacza Barad, nie oznaczaja
wiec obiektow o konkretnych granicach i wlasciwo$ciach. Nie sa jedynie wyni-
kiem procesu mierzenia, parametryzowania. Sg to ontologiczne, czy wrecz onto-
genetyczne relacje, w ktorych elementy tych powiazan nie istniejg osobno. Nie sg
tez — jak wyraznie podkresla badaczka — ,,rezultatem laboratoryjnych dziatan
wykonywanych przez ludzki podmiot”®*. Fenomeny nie stanowia zatem wylacz-
nie wyniku ludzkiej intencyjnosci czy efektu ludzkiej sprawczosci.

Funkcjonujac jako fenomen, obraz medyczny nie jest determinowany osob-
no przez biologiczne ciato, sily fizyczne, aparature i kontekst biomedyczny, lecz
stanowi wzajemne sprzezenie tych czynnikéw®. Z tego wzgledu procedury obra-
zowania sa takze dla obrazu faktycznym momentem powstawania specyficznej
materialnej ontogenezy — przed zaistnieniem relacji z ciatem i sitami fizycznymi
nie przyjmuje on wszak swojej wlasciwej formy. Obraz powstaje w wyniku odko-
dowania sygnalow otrzymanych z ciata na skutek oddziatywania sit fizycznych,
dlatego jego ontogeneza jest ztozona, wieloetapowa, okreslaja ja wielopoziomo-
we, procesualne relacje. Obraz medyczny nie istnieje bez splecenia na poziomie
fizycznym z biologicznym, fizycznym cialem. Nie jest to jednak hybrydyzacja,
ktéra na poziomie materialnym bylaby najoczywistsza do pomyslenia, a wigc
mechaniczna (protetyczna, cyborgiczna), lecz obejmuje ona zjawiska przenika-
nia si¢ czastek i fal materii, zgodnie z kwantowym postrzeganiem materialno$ci
jako dynamicznej i witalnej, jako przeptywu energii migdzy bytami organicznymi
i nieorganicznymi®®. Taka relacyjno$¢ sprawia tez, ze — w przeciwienstwie do
potaczen protetycznych — w obrazie medycznym jako fenomenie trudno jest do-
kona¢ dystynkcji migdzy podmiotem i przedmiotem. W wymiarze materialnych
powiazan ciato nie ma wytacznie podmiotowego charakteru, stanowi organizm,
ukonsytytuowany energetycznie, a jego budowa czasteczkowa sprawia, ze splata
si¢ on z bytami i czynnikami nie-ludzkimi, ktore nie funkcjonuja jako pasywne
przedmioty, lecz sity sprawcze. Sprawczo$¢ wedtug Barad nie jest wszak wtasci-
woécig bytow, ale relacja, ktéra miedzy nimi powstaje®’. Tak rozumiana spraw-
czo$¢ generuje obraz.

Zgodnie z naturg fenomenu w koncepcji Barad obraz medyczny nie stanowi
wiec jedynie reprezentacji procesu parametryzacji ciata. Nie jest wytacznie jego
ilustracjg czy odtworzeniem. Sama Barad podkresla, Ze jej koncepcja relacyjnych
sprawczosci umiejscawia kwesti¢ mediacji, wykraczajac poza tradycyjne, mime-
tyczne, pojmowanie reprezentacjonizmu. Performatywnosc¢, na ktorej oparta jest

3 Ibidem, s. 139.

4 Ibidem, s. 140.

5 Ibidem, s. 139.

66 J. Bennett, Vibrant Matter. A Political Ecology of Things, Durham 2009, s. 10—13, 24-28.
67 K. Barad, Meeting the Universe..., s. 33-34.
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koncepcja fenomenu i ktorg realizuje obraz medyczny, stanowi alternatywe dla
referencyjnych odtworzen i odkodowan®s.

Wielu artystow-tworcow projektow artystycznych wykorzystujacych dane
biomedyczne zaznacza, ze procedury obrazowania medycznego stanowig jeden
z najwazniejszych elementow ich realizacji. Angela Palmer, artystka pochodza-
ca z Wielkiej Brytanii, w swoich projektach szczegoétowo opisuje stosowang
metode funkcjonalnego rezonansu magnetycznego i dokumentuje fotograficznie
i filmowo poszczegolne etapy badan. Skany organizmu (jak w projekcie Ashmo-
lean Mummy Boy) zmumifikowanego chtopca w czasie ekspozycji sg zawsze
zestawiane z fotografiami i filmami przedstawiajacymi poszczegdlne etapy pro-
cesu realizacji projektu. Dzigki przeprowadzonym badaniom tomograficznym
i rezonansowym, ktorych przygotowanie i wykonanie trwalo wiele dni, bez
mechanicznego naruszania struktury mumii Palmer odkryta sekrety skrywane
przez posta¢ chtopca. Dotyczg one kondycji fizjologicznej zmumifikowanych
szczatkoOw (przyczyna $mierci, ogdlny stan organizmu charakterystyczny dla
danej rasy i okresu historycznego) oraz spoteczno-kulturowego ich kontekstu
(przedmioty umieszczone w srodku: amulety, symbole religijne etc.). Za Zy-
linska procedury takie mozna zatem nazwac takze realizacjami dokonujgcymi
,,ztamania sekretu Zycia” za sprawg biotechnologii i biomedycyny®°.

Marta de Menezes z kolei w swojej serii Functional Portraits powiazata pro-
cesualnos¢ procedury rezonansowej z ,,ciatem w ruchu”. Portrety, ktore stworzyta
wraz z doktor Patricig Figueiredo przy uzyciu funkcjonalnego rezonansu magne-
tycznego, obrazujg stymulacje mézgu w czasie wykonywania réznych czynnosci,
na przyklad gry na pianinie’?. Procedura badawcza, jako cze$¢ ludzko-nie-ludz-
kich intra-akcji, stanowi wigc tutaj bezposredni element projektu, obejmujacego
miedzy innymi te medyczno-artystyczne performansy. Nawet w projektach foto-
graficznych, w ktérych prezentowane sa juz same obrazy medyczne (jak w pracach
Benedetty Bonichi), rekonstrukcje te nie s3 wytwarzane komputerowo w sposob
zrodlowy jak w malarstwie algorytmicznym czy innych formach software art, ale
powstaja zawsze w obszarze wskazanych intra-akcji, na poziomie materialnych
splecen i dyskursywnych sprzegzen.

Interesujacym przyktadem projektu, w ktorym obrazy medyczne stuzg réwniez
ukazywaniu wazkich probleméw spoteczno-politycznych w sposéb alternatywny,
jest Inside Terrorism, realizowany w latach 20062012, autorstwa Diane Covert,
majacy postac serii obrazow medycznych oraz kolazy tworzonych na ich podsta-
wie’!. Zdjecia pochodzace z badania rentgenowskiego i tomograficznego zostaty
umieszczone w projekcie w formie niezmienionej oraz — w wypadku niektorych

8 Ibidem, s. 28.

9 J. Zylinska, Bioetyka w epoce nowych mediéw, przet. P. Poniatowska, Warszawa 2013, s. 180—
181.

70 Zob. http://martademenezes.com/portfolio/functional-portraits/ (dostep: 18 lutego 2017).

71 Zob. http://www.x-rayproject.org (dostep: 22 lutego 2017).
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z nich — po zastosowaniu minimalnych strategii kolazowych (potaczenie zdjeé
w jedno przedstawienie, dotgczenie krétkich opisow zdarzen etc.). Wszystkie
z nich ilustruja szczegolne sytuacje, angazujace cielesny wymiar istnienia czto-
wieka, gdyz sa to medyczne dokumentacje obrazen, jakie odniosty ofiary zama-
chow terrorystycznych podczas wybuchow bomb. Jak twierdzi autorka, zdjecia
te stanowig faktyczng dokumentacje medyczna, uzyskang przez nig z dwoch naj-
wigkszych szpitali w Jerozolimie, ktora dotyczy ,,przypadkowych” ofiar — cywili
bedacych akurat w miejscu wybuchu. Zdjecia i skany pochodza od 0s6b o rdzne;j
przynaleznos$ci rasowej, etnicznej i religijnej, co jest istotne ze wzgledu na fakt, ze
— jak twierdzi autorka — w wymiarze cielesnym roznice spoteczne miedzy ofia-
rami przestaja mie¢ znaczenie, obrazenia u wszystkich z nich sg tak samo dotkliwe
i tak samo namacalne. Przy niektorych ze zdje¢ i kolazy sytuacja wybuchu zostata
skrotowo opisana z perspektywy ofiar. Widniejg na nich takie napisy, jak: ,,Jadtam
pizzg”, ,,Jechatam autobusem”, oddajgce codzienne sytuacje, ktore zamienity si¢
w tragedi¢ na skutek niespodziewanych atakow. Na innych przedstawieniach sa
to jedynie rzeczowe okreslenia obrazen widniejacych na obrazach medycznych,
ktore datkowo podkreslajg do ich somatyczny charakter, jak: ,,Gwo6zdz w kar-
ku”, ,.Sruba w kosci”, ,,Zmiazdzona reka”, ,,Uraz gtowy”, ,,Obrazenia u dzieci”,
,,Urwana dton”’2. Na calo$¢ projektu sktada si¢ kilkadziesiat obrazéw medycz-
nych, z ktorych kazdy dokumentuje fizjologiczne skutki atakow.

Wszystkie te zdjecia i kolaze sg rodzajem ,,nieopowiedzianych historii” (un-
told stories), w ujeciu zaproponowanym przez Joanne Garde-Hansen oraz Kri-
styn Gorton’?. Dotycza one bowiem alternatywnych historii zwigzanych z terro-
ryzmem, ktore w tym wypadku zostaty opowiedziane poprzez cierpigce i martwe
ciata. Z jednej strony, odwotanie si¢ do tych uniwersalnych przedstawien cie-
lesnosci, wiarygodnych $§wiadectw medycznych, sprawia, ze konkretna historia
wydaje si¢ anonimowa i nier6znicujaca — przedstawia terroryzm jako zjawisko
tak samo silnie zwigzane z procesami spoteczno-politycznymi, jak i wymiarem
biologicznym wszystkich zyjacych istot. Z drugiej strony natomiast, ukazanie za-
machu bombowego z perspektywy afektywnej sprawia, ze obrazy te sa niezwykle
intymne i jednostkowe — rzadko kiedy bowiem historia ofiar jest przekazywa-
na w sposob tak bezposredni i szczegdlowy. W tym przypadku ujawnia si¢ wigc
roéwniez dwoista i dialektyczna natura samego afektu, ktory jednocze$nie okresla
pewna wspolnotowa, uniwersalng przestrzen doswiadczen, lecz ujmuje takze fi-
zyczng odrebnos¢ kazdej istoty i wynikajace z niej osobiste doznania.

72 70b. ibidem.
73 J. Garde-Hansen, K. Gorton, Emotion Online. Theorising Affect on the Internet, Basingstoke
2013, s. 12.
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3. Wnioski

Obrazy medyczne jako specyficzne rodzaje form obrazowych (miedzy inny-
mi fotografii), wytaniajace si¢ z procesdéw materialnych splecen i transformacji,
wydaja sie tworzy¢ dos¢ szczegdlne rodzaje ,,cig¢” w obszarze mediacji zwia-
zanych z paradygmatem medycznym. Stanowig kondensacje, ,,zatrzymuja” dany
moment zmiennosci ciata wraz z jego materialnymi transformacjami w obrgbie
dziatan medyczno-technologicznych. Z tego wzgledu przez wielu artystow po-
strzegane sa jako wewnetrzne portrety, Swiadectwa przemian, ktore nie sa tylko
nawierzchniowe, lecz obejmuja takze transformacje afektywne, przeptywy ener-
gii migdzy organizmami i materialnie ukonstytuowanym swiatem. Tak jak zawsze
jest mnostwo ,,fotografii jeszcze nie wykonanych”’# — jak pisza Sarah Kember
1 Joanna Zylinska — tak i obrazy medyczne mogtyby wspottworzy¢ biologiczng
zmiennos$¢ ciata w powigzaniu z czynnikami ludzkimi i nie-ludzkimi dostownie
w kazdej minucie, bo ciato ma charakter dynamiczny i performatywny.

Obraz medyczny jako fenomen w moich rozwazaniach jest postrzegany jako
medium kreatywne, ,,witalne”, ujmujace ,,zycie samo w sobie””’>. Obraz medycz-
ny nie odcieles$nia, nie dematerializuje ciata — przeciwnie, wspottworzy z nim
scislg relacje, obejmujaca jego materialno-dyskursywne transfiguracje z czynni-
kami nie tylko ludzkimi. Stanowi jedyny bodajze rodzaj wizualizacji, na tyle sil-
nie angazujacy cielesno$é, ze trudno w jego wypadku mowic o ,,ucieczce z ciata”,
ktorg Belting wymienia jako jeden z powodow kryzysu zwrotu obrazowego. Nie
wydaje sie tez przejawem przeciwstawnej tendencji — ,,ucieczki w ciato”’®, gdyz
jako cigcie, kondensacja mediacji nie wspiera naiwnego przekonania o wylacznie
afirmacyjnym przeptywie potencjatow w obszarze sfery zoe. Jako efekt parame-
tryzacji ciala moze wszak wywolywac rézne implikacje etyczno-polityczne, wyni-
kajace migdzy innymi z udziatu w dziataniach biopolitycznych. Obraz medyczny
budzi niepokoj, generuje ambiwalentne interpretacje, jest na tyle ,,niewygodnym”
obiektem teorii wizualno$ci, ze wymyka si¢ pobieznym analizom. Stanowi takze
no$nik tresci postantropocentrycznych w co najmniej dwoch wymiarach. Na po-
ziomie ontogenetycznym jest efektem potaczenia biologicznego ciata, dziatania
sil fizycznych i ludzkiej administracji. W wymiarze epistemologicznym z kolei
stanowi wynik procedur badawczych, ktore moga by¢ w takim samym stopniu
przeprowadzane na cztowieku, jak i ro$linach oraz zwierzgtach.

74 Ibidem, s. 76.

75 S. Kember, J. Zylinska, Life afier New Media. Mediation as a Vital Process, Cambridge 2012,
s. 85-86.

76 H. Belting, op. cit., s. 32.
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Medical image as “phenomenon’
Body in relation to non-human agencies
in selected post-media projects

Abstract

The article examines a special ontogenetic relation that is established between the biological
body and physical forces during the procedures of medical imaging. Until now it has been consid-
ered only as the creation of a simple form of representation. Medical imaging procedures are special
processes in which organic and inorganic matter is entwined, resulting in partial transformation of
beings and creation of a new whole. In the text these entanglements will be considered in the context
of the concept of ‘the phenomenon’, which is part of the agential realism’ ontology, established
by the American researcher Karen Barad. Her approach to agency directs thinking about relations
between different beings in posthumanistic and performative perspective. This relationship is il-
lustrated by many artistic post-media projects that often use medical and biometric data to address
important social problems (terrorism in the Diane Covert’s project) and diversity of living creatures
on Earth (projects of Albert Koetsier).

Keywords: medical image, phenomenon, agency, non-human actors, posthumanism
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