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Kultura w afekcie — ,semiotycznosc”
estetycznego doswiadczenia

Abstrakt: Dzigki sztuce zyskujemy dostep do tych aspektéw kultury, ktorych nie potrafi dostrzec
abstrakcyjny dyskurs kultury. W estetycznym do$wiadczeniu odstaniajg si¢ jej nie§wiadome, afek-
tywne motywy. Jest to szczegolnie widoczne z perspektywy psychoanalitycznej interpretacji (Julia
Kristeva, Jacques Lacan), w ktorej logika znaczacych ujawnia swoje zwiazki z estetyczna, psycho-
somatyczng sfera popedu. W ten sposob lingwistycznie zorientowana teoria kultury zyskuje szanse
na przekroczenie wlasnych sygnifikacyjnych ograniczen i mozliwo$¢ otwarcia si¢ na to, co Inne, co
nigdy nie daje si¢ bez reszty okielzna¢ w anestetycznej dyscyplinie pojec.

Stowa-klucze: doswiadczenie estetyczne, abiekt, semiotyczno$¢, nieSwiadomos¢, konceptualizm

Dzigki sztuce kultura zyskuje wglad w te wlasne tajemnice, ktorych jeszcze
nie potrafi sama przed sobg w pelni wyjawié i precyzyjnie przeswietli¢ w czysto
teoretycznej autoanalizie. Tam, gdzie zatamuje si¢ Swiatto racjonalnego wywodu,
w zmystowej glebi estetycznego pozoru, ptyna podskoérne prady przysztych prze-
warto$ciowan; w niejasnych, nieznanych dotad symbolicznych artefaktach migo-
czg nowe znaczenia. Czgsto bywa tak, Ze to, co wkrotce zostanie wypowiedziane,
jest juz przyswojone w estetycznym poczuciu, w zmystowym przeczuciu, ktore
nie potrafi uzewnetrzni¢ si¢ inaczej niz tylko w artystycznej formie.

Autor Kondycji ponowoczesnej, wtasnie w sztuce dostrzegajac zasadnicze inspi-
racje swoich kulturowych diagnoz, pierwszych, dojrzatlych przejawow postmoder-
nizmu dopatrywat si¢ juz w estetyce ideologicznie przeciwstawnego modernizmu,
w sztuce awangardy odnajdujac antycypacje przysziego dyskursu symbolicznego.
Nie do konca podzielajac przekonanie Jean-Francois Lyotarda co do trafnosci tego
utozsamienia, zgadzam si¢ jednak w pelni z tym, ze — ogolnie rzecz biorgc —
w estetycznym doswiadczeniu moga objawi¢ sie, ukryte przed nieczutym rozu-
mem, ozywiajace lub dewastujace kulturowa symbolike, nieSwiadome, afektywne
znaczenia.
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Wsrdd pozytywnych odpowiedzi na pytanie o mozliwosci poznawcze sztuki
wcigz jedng z najbardziej doniostych pozostaje, sformutowana w filozofii Hansa-
-Georga Gadamera, koncepcja doswiadczenia estetycznego. Niemiecki hermeneu-
ta potrafit w zmyslowej, pozapojeciowej materii i formie sztuki ukazaé estetyczne
oblicze symbolicznej prawdy. Parafrazujac tytut jego stynnego dzieta, wykazat,
na czym polega ,,prawda poza metoda”.

Inny wielki hermeneuta, Paul Ricoeur, méwiac, ze symbole zawsze daja do
myslenia, zwracal uwage na estetyczno$¢ symbolu, unaoczniajacg co$, co ,,poj-
malo” nas wczesniej, a co na razie miesci si¢ poza dyskursywnym obrachunkiem,
o jeszcze nie jest gotowym pojeciem.

Nieprzypadkowo tez Stowa i rzeczy Michela Foucaulta rozpoczyna stynna
analiza Las Meninas Diego Velazqueza — w tym obrazie francuski filozof po-
kazuje, jak w estetycznie uprzywilejowany sposob mozemy do$§wiadczy¢ sensu
kulturowego przesilenia, gdy przez forme klasycznego przedstawienia przebijaja
si¢ zarysy nowoczesnej episteme. Jacques Lacan, interpretujac w trakcie swojego
seminarium, mi¢dzy innymi w obecnosci Foucaulta, to samo dzieto, potrafil po-
kaza¢, jak w tym ,,przedstawieniu przedstawienia” percepcje podmiotu ksztattuja
nie tylko nieznane mu kulturowe determinanty; z kulturowej ,,archeologii” Fou-
caulta wydobyt takze erupcyjne poktady nieswiadomego popedu.

Niemniej, nadmierna nieufno$¢ wobec fenomenologicznego do$wiadczenia
powoduje, ze zarowno strukturalistycznie, jak i poststrukturalistycznie zoriento-
wana teoria kultury zbyt chetnie zamyka si¢ w granicach jezykowego dyskursu,
redukujagc zakres swojego poznania do obszaru jak najsci$lejszej jednoznaczno-
$ci. To, co nie podlega matrycy sztywnej konwencji symbolicznej, co nie miesci
sie¢ w przyjetej arbitralnie klasyfikacji, uznane zostaje za niewazne, na skutek cze-
go z pola widzenia znika pozapojeciowa aktywnos¢ kultury.

Estetyczny geniusz sztuki, jak stusznie pisal w Krytyce wltadzy sqdzenia Im-
manuel Kant, w najglebszej swej istocie nie podlega zastanym regutom, przeciw-
nie — on sam je dopiero stwarza w natchnieniu niepojetym przez logike pojec.
W estetycznych rejestrach zapisuje si¢ formotworczy wysitek, zanikanie obumar-
tych form i dojrzewajacy zaczyn nowych znaczen.

Abiektualne rozdroza i granice kultury

Do wyzwolenia si¢ z lingwistycznych uprzedzen zmierza spektakularna reflek-
sja Julii Kristevej. Wybitna jezykoznawczyni wydostaje si¢ ze strukturalistyczne-
go zamknigcia, omija putapki poststrukturalistycznego tekstualizmu i podgzajac
estetycznym tropem, w psychoanalitycznej praktyce i teorii analizuje fenomeno-
logi¢ kultury. Wedtug badaczki kulturowe znaczenia sg skutkiem ztozonych kom-
pleksow rozmaitych heterogenicznych praktyk, w ktorych jezyk nie funkcjonuje
jako ,,monolityczny przedmiot”, ale nieustanie poddawany jest zewng¢trznym od-
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dzialywaniom, dlatego tez podkresla poznawcza potrzebeg otwarcia lingwistycznie
ukierunkowanej teorii na pozajezykowe zjawiska sygnifikacyjne. Wyniki abstrak-
cyjnej analizy semiologicznej musza wigc zosta¢ uzupetnione przez badania nad
rzeczywistymi, praktycznymi aspektami sygnifikacji. Nie mozna zapomina¢, ze
— koniec koncow — jezyk swoja realng przyczyne i cel znajduje w konkretnych
mowigcych indywiduach. W zmieniajacej si¢ kulturze jezyk jest procesem wspot-
ksztattowanym przez cztowieka z ,.krwi i ko$ci”, a nie odwiecznym monologiem
transcendentalnego widma; jezyk zyje zyciem swych realnych podmiotow. Tak
jak wypowiadajaca go subiektywno$¢, rozwija si¢ jako ucielesniony podmiot hi-
storii, nieSwiadomie przemieszczajacych si¢ pragnien i ideologicznych wplywow.
Lingwistyczna wiwisekcja nie usmiercita krngbrnego pacjenta, nalezy ,,dostrzec
sygnifikacyjng praktyke, ktora [...] nie pozwala utozsamic si¢ z obezwtadnionym
w chtodnej analizie ciatem”! i z uprzedmiotawiajacego badania, z zywego pod-
miotu jezyka, usuna¢ zeskorupialg formaling. ,,Nasze filozofie jezyka [...] znacza
nie wiecej niz rozmyslania archiwistow, archeologéw i nekrofilii2.

Nieche¢ wobec alienacyjnej metodologii strukturalizmu Kristeva taczy z kry-
tyka poststrukturalistycznej dekonstrukcji. W obu wypadkach widzi t¢ sama
sktonno$¢ do zafalszowujacego odizolowania jezyka od wpltywow rzeczywistego
srodowiska, bo cho¢ poststrukturalizm ktadzie nacisk (w odroznieniu od struktu-
ralizmu) na procesualny charakter jezyka, to i tu, i tam ciato jezyka rozpuszcza
si¢ w martwej literze, w fantazmacie czystej semiozy, wewnetrznej roznicy zna-
czacych (différance).

W perspektywie tak odrealnionego dyskursu kultura staje si¢ obiektem ,,geo-
metrycznego” namyshu, w ktorym zyciodajne dla niej ludzkie podmioty zostaja
sprowadzone do idealnych punktow, poddawanych nastepnie transcendentalne-
mu, totalnemu rachunkowi modernizmu Iub wielowartosciowym, zdecentralizo-
wanym kalkulacjom postmodernizmu.

Oczywiscie polemika Kristevej ze strukturalizmem i poststrukturalizmem nie
oznacza proby przywrocenia metafizycznego esencjonalizmu z jego wizja cal-
kowicie autonomicznego i w petni §wiadomego podmiotu; zmierza ona jedynie
do uwzglednienia tych realnych podstaw ludzkiej egzystencji, ktore czynig zen
podmiot zdolny do kulturowej emancypacji, niezdeterminowanej do konca przez
zastane symboliczne reguly i znaczenia tworczos$ci, dzigki ktorej mozliwy jest
autentyczny rozwoj kultury w ogole.

W abstrakcyjnym polu referencyjnym strukturalistycznej i poststrukturali-
stycznej semiologii Kristeva w ramach tak zwanej semanalizy rekonstruowata
ucielesniony podmiot jezyka, afektywny ,,podmiot-w-procesie”, ktérego konkret-
na obecno$¢ pozwala zrozumie¢ rzeczywista mozliwos¢ kulturowej transformacji
1 odpowiadajacych jej zmian w jezyku.

I'J. Kristeva, Revolution in Poetic Language, New York 1984, s. 15. Je$li nie podano inaczej,
tlum. R.D.
2 Ibidem, s. 13.
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W procesie sygnifikacji badaczka wyodrebnia dwa podstawowe tryby: ,,se-
miotyczny” i ,,symboliczny”. Pierwszy uruchamiany jest przez afektywng natu-
re jezykowego podmiotu, podczas gdy drugi dotyczy systemowego mechanizmu
sygnifikacji, regulowanego przez reguty syntaksy i gramatyki. Symboliczno$¢ syg-
nifikacji spetnia si¢ w dazeniu do jak najscislejszej jednoznacznosci, ktorej wzor-
cowg realizacje stanowig twierdzenia nauki, matematyki i logiki. Natomiast se-
miotycznos¢ ujawnia si¢ jako wywrotowa sita afektu, psychocielesna erupcja
nieswiadomego, ktdora rozsadza sztywne konstrukcje kulturowego porzadku.

W praktyce oba tryby sa z sobag mocno zwigzane, cho¢ wzglednie stabilne sie-
ci racjonalnej symboliki, rozplatywane pod naciskiem irracjonalnych popedow,
splataja nieustannie od nowa wieloznaczne watki sensu i non-sensu. Homeosta-
tyczny ideat polegatby wigc na harmonijnym, ale i dynamicznym zrownowazeniu:
odpowiednia dawka afektywnosci ozywiataby kulturowe znaczenia i wartosci na
tyle, by ich tre$¢ i forma mogly wspolgrac z coraz gwattownie zmieniajacymi si¢
warunkami cywilizacji materialnej i technicznej, kiedy to migdzy ludzkim pod-
miotem a jego coraz bardziej wirtualnymi wytworami coraz trudniej zawigzaé
nici prawdziwie przezywanego porozumienia. Wspotczesny homo faber gubi si¢
w cyfrowym gaszczu wykreowanej przez siebie nowej formy przedmiotowosci.
Znieczulony, odretwiaty, pochloniety przez zawrotna, ciagle eskalujaca predkose
rozprzestrzeniajacych sie informacji cybercztowiek, zgodnie z katastroficzng wi-
zjg Paula Virilio, pograza si¢ w nieuniknionym samounicestwieniu, podwojnie
wyobcowany: mentalnie oddzielony od symbolicznego Prawa i nierozpoznajacy
si¢ w energii swojego popedu. Katastrofie podmiotu moze zapobiec tylko wypra-
cowanie takich kulturowych warunkéw, w ktérych moze si¢ udac¢ przywrocenie
osmotycznej rownowagi miedzy symbolicznym a semiotycznym.

Cho¢ symboliczne i semiotyczne, wspotdziatajac w dialektycznej petni zna-
ku, w procesie dojrzatej sygnifikacji nie funkcjonuja nigdy oddzielnie, to jednak
w ujeciu chronologicznym semiotyczno$¢ wyprzedza i warunkuje symboliczno$¢.
W tym sensie rozwoj kultury odwzorowuje rozwoj osobniczy wspottworzacych
ja podmiotow.

W klasycznej psychoanalizie za decydujacy moment inicjacji kulturowej
przyjmuje si¢ rozwigzanie kompleksu Edypa, gdy godzac si¢ z kastracyjnym za-
kazem Ojca, dziecko ostatecznie wysuwa si¢ z matczynych obje¢, odrywa si¢
od Piersi i opro6znione usta wypehnia ojcowskim Stowem, gdy jego niemy poped
zaczyna mowic¢ w imi¢ Ojca, postuszny symbolicznemu Prawu. W tej interpretacji
ludzkiego losu akulturacja zaczyna si¢ na progu jezyka.

Z takim podejsciem nie zgadza si¢ Kristeva, twierdzaca, ze sygnifikacja tkwi
w naturze ludzkiego ciata i symboliczne wychowanie zaczyna si¢ wczesniej, jesz-
cze przed ojcowska interwencja — w symbiotycznej przestrzeni matki i dziecka,
gdyz juz w tej diadzie mamy do czynienia ze swoistym, cielesnym treningiem
popedowej natury przysztego Ja.
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Afektywne relacje matki z dzieckiem zawiazuja si¢ w protosymboliczng ma-
tryce: narcystyczne zachowania zostajg poddane zyczliwej dyscyplinie. Przegla-
dajac si¢ w matczynym zwierciadle, nasladujac jej imago, dziecko ustawia si¢
naprzeciw niej, uczac si¢ przezywac¢ wyodrebniajacy je dystans, opierajac si¢ po-
kusie bezposredniej identyfikacji z matczynym ciatem, w rezultacie zdobywajac
umiejetnos$¢ sygnifikacyjnego zaposredniczania, zwraca si¢ ku Innemu za pomoca
gestow, gaworzenia i mowy ciata. Dazac do zaspokojenia, uczy si¢ skutecznej,
czytelnej samoekspresji.

Odwolujac si¢ do terminologii Edmunda Husserla, Kristeva okresla t¢ antycy-
pacje symbolicznego podmiotu mianem ,,przetomu tetycznego”.

Tetyczna faze, przyjmowanie imago, kastracji i semiotycznej ruchliwosci, rozumiemy jako miej-

sce Innego, jako warunek wstgpny sygnifikacji, a w zwiazku z tym i samego jezyka. Tetyczna

faza wyznacza prog migdzy dwiema heterogenicznymi dziedzinami: semiotycznego i symbo-
licznego?.

Podobnie Lacan, cho¢ w jego teorii do$¢ mocno pobrzmiewa patriarchalny
ton, dostrzegal znaczaca role matki w wyzwalaniu i ksztaltowaniu kompetencji
jezykowych dziecka, niejednokrotnie podkres$lajac, ze nieartykutowany krzyk
dziecka znaczenie zyskuje dopiero dzigki matczynej odpowiedzi. To jej reakcja
retroaktywnie ustala, jakie bedzie pierwsze 1 wzglednie state znaczenie bezwied-
nych dzwickow, zwierzgcy betkot zmieniajagc w przekaz.

Mozna dopatrzy¢ si¢ pewnej analogii miedzy koncepcja ,,semiotycznosci”
Kristevej a Lacanowskim pojgciem /alangue. Ten, utworzony przez niego na pod-
stawie rodzajnika okreslonego /a i rzeczownika langue, neologizm wskazywat
na przeciwstawiajgce si¢ symbolicznemu prawu Ojca manifestacje jezyka, wypo-
wiedzi, ktorych wyraznie estetyczna ekspresja wyrazata si¢ poprzez celowa wie-
loznaczno$¢, a nawet prowokacyjny non-sens.

Najwyrazniejsze $lady naruszenia ojcowskiego zakazu znajdujemy naocz-
nie w sztuce, w ktorej natezenie transgresji odstania si¢ z catlg mocg bezczelne;j
prowokacji 1 nieSwiadomie wystgpnego pragnienia. Nieprzypadkowo termin /a-
langue pojawit si¢ w tworczosci Lacana przy okazji badan nad ,,psychotycznym
jezykiem” Jamesa Joyce’a.

Pod tym wzgledem sygnifikacyjna ekonomia sztuki mniej podlega konserwu-
jacej kulturowy zastdj ,,zasadzie przyjemnos$ci”, niz oddaje si¢ — bywa, ze bez
reszty — ,,zasadzie rozkoszy”, bolesnej jouissance wyzwalanej przez przekracza-
nie symbolicznego tabu.

Cielesne wzorce przejete zostaja przez dziedzing tego, co Symboliczne. Cielesne oddzielenie
i odrzucenie moze sta¢ si¢ oddzieleniem i odrzuceniem symbolicznym, poniewaz kontrola
macierzynska organizuje psychike jeszcze przed fazg lustra i edypalnym kryzysem. Macierzynska
kontrola antycypuje ojcowski zakaz i edypalne uwiktanie, dzigki ktorym podmiot ostatecznie
wkracza na plaszczyzne sygnifikacji. Dla Kristevej oznacza to, ze sita cielesnego popedu zawie-

3 Ibidem, s. 48.
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ra juz w samej sobie Symboliczna logike i moc zakazu oraz ze owa popgdowa sifa nie jest nigdy
catkowicie wyparta wewnatrz sygnifikacji®.

Poped $mierci, odrzucenie symbolicznej tozsamosci i che¢ powrotu do tona
Matki to z perspektywy indywidualnego podmiotu wciaz powtarzajaca si¢ przy-
czyna historii kulturowego ojcobdjstwa. Tej unicestwiajacej tesknocie kultura
przeciwstawia si¢ poprzez tabuizacje kazirodczej macierzy. Socjalizacja zmusza
indywidualne podmioty do przestrzegania symbolicznych granic, swoje taksono-
miczne zalecenia wyprowadzajac z podstawowego aksjologiczno-estetycznego
rozroznienia na to, co fallicznie ,,sztywne”, jednoznacznie okreslone i przez to
wznoszace si¢ nad posledniejszg sferg tego, co waginalnie ,,ptynne” i wieloznacz-
nie nieokreslone. Przy takim warto§ciowaniu patriarchalny porzadek przygoto-
wuje 1 ugruntowuje swoje panowanie, oczyszczajac podlegta mu dziedzing ze
wszystkiego, co nosi znamiona popedowej, afektywnej rozwigztosci.

Potgpienie perwersji to, jak sformutowal Lacan, odrzucenie pére-version, in-
nej wersji Ojca — zabronienie Matce wstepu do krolestwa wartosci 1 znaczen.
Funkcja systemu symbolicznego w kulturze Ojca polega na nieustannej meliory-
zacji, budowaniu tam, organizowaniu i wypieraniu tego, co z samej swej natury
jest pltynne i bez granic.

Zdaniem Kristevej procesy oddzielania si¢ od tego, co narusza symboliczna
identyfikacje, zaczynaja sie juz we wczesnym dziecinstwie, zanim indywiduum
stanie si¢ podmiotem jezyka. W swojej koncepcji tak zwanego abiektu badaczka
opisuje zjawisko uwstretniania Matki, kiedy to jej zmystowa obecnos¢ przestaje
by¢ tylko przyczyna i celem kazirodczego zaspokojenia, lecz staje si¢ takze zrod-
fem niezno$nego Ieku. Dostownie i quasi-metaforycznie dziecko wy-miotuje mat-
czyne ciato: nieSwiadomie, kierowane jedynie psychosomatycznym odruchem,
chce sta¢ si¢ autonomicznym pod-miotem.

Kristeva przenosi opisywang przez Mary Douglas taksonomi¢ kulturowg ,,ska-
zy” 1 ,,wstretu” do pierwotnego obszaru cielesnych narodzin podmiotu, do sfery
zmystowych, przedjezykowych, a jednak juz quasi-symbolicznych relacji macie-
rzynskich.

,Podmiot” odkrywa sam siebie jako niemozliwe oddzielenie/tozsamo$¢ z matczynym cia-

fem. ,,Podmiot” nienawidzi tego ciata dlatego, Ze nie potrafi si¢ od niego uwolni¢. To ciato,
ciato bez granic, ciato, z ktorego wynurzyt sie ten abiektualny podmiot, jest niemozliwe>.

Ojcowska interwencja, zarowno w rozw0j dziecka, jak 1 w krystalizowanie si¢
kulturowego systemu symbolicznego, polega na wprowadzenia porzadku opar-
tego na binarnej logice zdecydowanych rozgraniczen, stawiajgcej abiektualne za-
pory wstretu i skazy przed podmywajaca kulturowa kartografie realnosciag mat-
czynego ciata. Kulturowa represja jest jednakze potowiczna; w symbolicznych

4 K. Oliver, Reading Kristeva: Unraveling the Double-Bind, Bloomington 1993, s. 19.
5 Ibidem, s. 60.
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zakamarkach czai si¢ estetyczne widmo jej abiektualnego dopehienia: abiekcja
umozliwia kulture, jednakze w skrajnej postaci (a raczej bezpostaciowosci) pro-
wadzi do jej unicestwienia.

W tym sensie wstret jest odpowiednikiem porzadku spolecznego i symbolicznego na skalg
indywidualng i zbiorowa. Z tego powodu, podobnie jak ,,zakaz kazirodztwa”, wstret jest zjawis-
kiem uniwersalnym: natrafia si¢ nan, kiedy tylko ukonstytuuje si¢ symboliczny i/lub spoteczny
wymiar ludzkosci i to w kazdej cywilizacji®.

Konceptualna anestetyzacja kultury

Proces uwstretniania, wyznaczania granic migdzy tym, co ,,czyste” i ,,skazo-
ne”, miedzy ,,ja” a traumatyczng zewnetrznoscig, zdaniem Kristevej zaczyna si¢
jeszcze przed wkroczeniem rozwijajacego si¢ indywiduum w swiat konkretnego
systemu jezyka. Abiektualizacja nie powinna zatem by¢ ujmowana jako wytaczny
efekt dyskursu, albowiem w porzadku czasowym stanowi jego quasi-transcenden-
talny, psychosomatyczny warunek. Oczywiscie w réznych kulturach abiektuali-
zacja dokonuje si¢ w ramach innych specyficznych symbolicznych i to wlasnie
z zachodzacych miedzy nimi r6éznic wylania si¢ najglebsze poczucie kulturowe;
odmiennosci, nie§wiadomych, cielesnie zakorzenionych uprzedzen, nierzadko
sprzecznych ze $wiadomymi deklaracjami na temat tego, co Inne. W charaktery-
styce danej kultury nie moze wigc zabrakna¢ analizy jej ucielesniajacej si¢ samo-
$wiadomosci, refleksji wrazliwej na estetycznag odmienno$¢ abiektu, wydzielaja-
cego z nieskonczonej semiozy odrgbne srodowiska kulturowe.

W tym zakresie najdogodniejszym obszarem badan jest bez watpienia twor-
czo$¢ artystyczna. To wlasnie w jej pozadyskursywnej, estetycznej substancji
najwyrazniej odciska swe pigtno konfrontacja symbolicznego z semiotycznym.
Za ilustracj¢ tej tezy poshuzy mi w dalszej czesci artykulu paralela migdzy roz-
wojem sztuki konceptualnej a formowaniem si¢ kultury modernistycznej. W tym
akurat wypadku mozemy bowiem rozpoznac i estetycznie doswiadczy¢, jak sztu-
ka, z jednej strony, inspirowala i wzmacniata semiotyczng anestetyzacje kultury,
z drugiej — poglebiala jej symboliczng atrofie.

Przywotujac koncepcje ,,dzieta otwartego” Umberto Eco, w terminologii Kri-
stevej mozna by stwierdzi¢, ze gdy w sztuce tradycyjnej symboliczna ,,otwar-
to$¢” jest mniejsza niz w sztuce semiotycznie transgresywnego postmodernizmu,
to modernistyczny konceptualizm catkowicie stara si¢ wyeliminowac afektywna,
materialng wieloznacznos¢. Czerpiac ze zrodtostowu terminu ,,estetyka” (z gre-
ckiego aisthesis), przypominamy sobie, ze jego zakres nie ogranicza si¢ jedynie
do samej teorii sztuki czy rozwazan nad szeroko pojeta artystycznoscia; w jego
definicji wciaz tkwi gleboko osadzona refleksja nad ,,zmystowa wrazliwoscig”

6 J. Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, przet. M. Falski, Krakow 2007, s. 67.
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i jej zasadniczym udzialem w do§wiadczeniu estetycznym, takze wtedy, gdy ze
sztuki probuje si¢ wykorzeni¢ zmystowa nature, jak ma to miejsce na gruncie
artystycznych teorii i praktyk konceptualizmu.

Z powodu jej aistetycznego pochodzenia estetyke danej kultury najlatwiej
mozna rozpozna¢ w specyficznej dla niej wyobrazeniowo-popgdowej a-natomii,
obrazach i1 schematach cielesnosci. Konfrontujgc a-natomie, obraz i schemat
wlasnego ciala z somaestetyka danej epoki, ucielesniong przez reprezentatywne
dla niej artystyczne przedstawienia, uzyskujemy — oprocz refleksyjnego wgladu
w kulturowa odmienno$¢ — takze mozliwos¢ jej estetycznego, cielesnego do-
$wiadczenia.

Warto pod tym katem przyjrze¢ si¢ tym charakterystycznym dla danej epoki
kulturowej ,,wyobrazeniowym ekranom”, tym dzietom sztuki, ktoérych pierwszo-
planowym tematem jest wzajemny stosunek miedzy zywym ciatem a abstrak-
cyjnym rozumem. W zalezno$ci od miejsca przyznawanego w danej kulturze
realnemu ciatu, od rodzaju waloryzujacych go przedstawien, mozemy mowic
o intensywnosci i charakterze jej represyjnosci — skrajna represyjnos$¢ kultury,
jak tego dowodzi sztuka modernistycznej awangardy, doprowadza do psychozy
lub perwersji. Ze sporu miedzy Ojcem i Matkg, miedzy fallicznym, symbolicznie
zesztywniatym ciatem jednoznacznego Stowa a ptynnym ciatem afektywnej, wy-
rasta w modernizmie drugi morderczy konflikt: rywalizacja miedzy samymi oj-
cobdjcami, walka tych, ktérzy w psychotycznym akcie rewolucji chcg powtorzy¢
wladze zamordowanego przez nich Ojca, z tymi, ktorzy zadany im przez niego
bol koja w kazirodczych objeciach matczynego dozwolenia. Kulture modernizmu
uruchamia bowiem dialektyczne napi¢cie migdzy anestetyczng tendencja do sym-
bolicznej abstrakcji a semiotycznym oporem realnej, popedowe;j cielesnos$ci.

Rozczarowanie tradycyjna kulturg niekoniecznie szto w parze z entuzjazmem
dla nowoczesnych przemian. Dadaizm i surrealizm drwity na rowni ze starego
i nowego $wiata, niejednokrotnie wprost przedrzezniajac dokonania rewolucyjnej
awangardy. Wystarczy przypomnie¢ sobie cho¢by dadaistyczne Le Macchine Ce-
libi, prace Maxa Ernsta (na przyklad takie, jak Samo-stworzona mata maszyna)
czy ,lalki” Hansa Bellmera, by nie mie¢ zadnych watpliwosci co do tego, jak
perwersyjna awangarda oceniata proby przetworzenia ludzkiego ciala w maszy-
n¢ postepu, ktorej zelazne tryby mialty przemieli¢ energi¢ intymnej afektywnosci
w paliwo zdatne napedzi¢ technologiczny optymizm nowej kultury.

Awangardowi ,,reakcjoni§ci” w swym jawnym wszeteczenstwie i pozornym
wstecznictwie wybiegli w przyszto$¢ znacznie dalej niz futurystycznie technolo-
giczny modernizm, zapowiadajac juz wtedy rozwiazto$¢ postmodernistycznego
dyskursu — ich absurdalna sztuka wystarczajaco rozwingta fancuchy ,,$liskich”
znaczacych, rozszczelniajacych, rozklejajacych od wewnatrz sztywna, totalitarng
wizje modernizmu.
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Ten podziemny w sztuce modernistycznej nurt — ktory zwykt przedktada¢ heglowskie systemy
(przyktadem choéby Malewicz i Mondrian) nad metne resztki, ktorych nie potrafiag one wchtonaé
— wynurzyt si¢ ponownie na powierzchni sztuki awangardowej jakies$ pigtnascie lat temu. Ro-
zumiany w kategoriach ,,heterogenicznos$ci” (Bataille), ,,realnosci” (Lacan), ,,nieludzkiego” (Ly-
otard) czy wreszcie ,,abiektu” (Kristeva) nurt ten przenikat w latach 90. wiele rozmaitych prak-
tyk, stawiajacych opor przejawom nowych totalnosci (jak cyberprzestrzen czy globalny
kapitalizm)’.

Transgresywni reakcjonisci nie optakiwali martwego patriarchy; wzdrygajac
si¢ na samg mysl o nowym karcicielu, bolesne pragnienie sensu roztapiali w ptyn-
nej otulinie macierzy. Tym artystom obcy byl gest Raskolnikowa, w imi¢ Matki
nie wznosili siekiery, by po ,,$§mierci Boga” wyraba¢ podwaliny nadczlowieczego
Prawa. W ich dzietach nie manifestowat si¢ duch, czy tez raczej Rozum, nowe;j
utopii; zatem nie w semiotycznej estetyce non-sensu trzeba szukac jego objawien,
lecz tam, gdzie sztuka obiecywala ultraracjonalne poznanie, kreslac wzory odcie-
lesnionej, zmechanizowanej zmystowosci.

Rewolucyjna brzytwa Ockhama nie tylko rozcinata aur¢ naturalnego ciata, jak
w Psie andaluzyjskim o$lepiajac ludzkie oko duszy, lecz jej energii nie wyczer-
pywala sila negacji: po kastracyjnym oczyszczeniu z martwych tkanek i kultu-
rowych ztogdéw sztuka technologicznej awangardy rozwijata si¢ w estetycznej
chirurgii zdehumanizowanej cielesnosci, przeinaczajac indywidualng psychofi-
zyczno$¢ w aparaturg kompatybilng z maszynerig postgpowego spoteczenstwa.

Wystarczy przyjrze¢ si¢ architekturze gwaltownie industrializowanej wow-
czas rzeczywistosci, by ujrze¢ architekture samej rewolucyjnej ideologii. Nowa
kultura najchetniej zadomawiata si¢ w ,,maszynach do mieszkania” Le Corbu-
siera, tesknita za utopijnym Zionem — miastem zaprojektowanym przez Adolfa
Loosa tak, aby wszelkie przejawy indywidualnej prywatnos$ci catkowicie przesto-
ni¢ surowa, pozbawiong zbednego decorum, anonimowa fasada budynkéw; pub-
liczng sfer¢ miat obja¢ w ostateczne wtadanie rygorystyczny duch abstrakcyjne-
go funkcjonalizmu. Wydawac by si¢ mogto, ze bezcelowy spacer zblazowanego
flaneura nieodwotalnie dobiega konca na ulicach zmontowanych z monotonna
konsekwencja tasmy produkcyjne;.

Na Wschodzie i na Zachodzie, zarowno w komunistycznych, jak i kapitali-
stycznych projektach nowej kultury, swoje odzwierciedlenie znajdujg fordyzm
1 tayloryzm — ,,drapacze chmur” nie rdznig si¢ od ,,patacow kultury”, to te same
»szklane domy™.

Zauwazmy, w jakze odmiennej architekturze i estetycznym srodowisku umos-
cit si¢ niesforny duch dada:

7 H. Foster, Prosthetic Gods, London 2004, s. 339.
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Wedlug Tzary ,,miejsce zamieszkania” swoj ideat znajduje w prenatalnej, macierzynskiej przy-

tulnosci, tak wigc, wbrew ,,estetyce modernistycznej kastracji” w do$¢ skandalicznym stylu na-

wotywat on do ,,architektury macicy”.

Walter Benjamin pisal o nieodwotanym upadku tradycyjnych sposobow do-
$wiadczania. Autor Dziefa sztuki w dobie reprodukcji technicznej przestrzegat
przed falszem sentymentalnej nostalgii; wedlug niego nie byto powrotu do prze-
sztosci, wreez przeciwnie — obumarty podmiot tradycji, ,,cztowiek bez wiasci-
wos$ci” musi zosta¢ niezwlocznie poddany kuracji wstrzgsowej, a jego egzystencja
powinna dostroi¢ si¢ do technologicznie zinstrumentalizowanej rzeczywistosci.

Wybuch wojny §wiatowej oznaczat poczatek procesu, ktory od tamtej pory nieprzerwanie si¢
toczy. Czy w koncu wojny nie zauwazono, ze ludzie z pol bitewnych wrocili jak oniemiali? Nie
bogatsi, lecz wrgcz ubozsi w bezposrednie doswiadczenia. To, co dziesig¢ lat pozniej rozlato si¢
w postaci powodzi ksigzek o wojnie, byto wszystkim innym, tylko nie doswiadczeniem przeka-
zywanym z ust do ust. [ nie bylo to dziwne. Nigdy bowiem niczemu nie zadano ktamu bardziej
gruntownie, niz do§wiadczeniom strategicznym zadata ktam wojna pozycyjna, gospodarczym —
inflacja, fizycznym — wygrana w bitwie, o ktérej decydowata przewaga techniki, moral-
nym — dysponenci wtadzy. Pokolenie, ktére do szkoty jezdzito jeszcze tramwajem konnym,
znalazlo si¢ pod gotym niebem posrod krajobrazu, w ktérym nie pozostato nic bez zmiany,
oprocz chmur, a pod nimi w polu zniszczenia i §ladow eksplozji mate, kruche ciato cztowieka®.

Jesli przyja¢, ze modernistycznie rewolucyjne wyznanie wiary wyraza nieza-
chwiane przekonanie o bezwzglednej koniecznosci intensyfikowania produkcji
1 potrzebie nieograniczonego niczym postepu technologicznego, to jej manife-
stacje sitg rzeczy musiaty wystapi¢ w najglebszych tkankach spotecznego ciata:
w rzeczywistych ciatach konkretnych ludzi, ktérzy inspirowali lub w swej masie
jedynie reprodukowali ten ideologiczny fantazmat.

Rewolucyjny podmiot w nieodpartej przemocy nowoczesnej technologii prze-
zywa traumatyczng ekstaze ponownych narodzin, w zadawanym mu przez ma-
szyne bolu odczuwajgc rozkoszng realno$¢ swego przeistoczenia — rozrywane,
fragmentaryzowane sensorium usitujac przeksztalci¢ w nowa forme.

W wymiarze estetycznych wyobrazen nowoczesnos¢ nie jawi si¢ juz jako Ko-
lonia karna Franza Kafki, gdzie Prawo wpisuje si¢ dostownie w niepostuszne
ciato z brutalno$cig niezastuzonej, zewngtrznej kary, raczej obiecuje ona eksta-
tyczng emancypacje, jak w Szczesliwej Moskwie 1 Powiesci technicznej Andrieja
Ptatonowa, w ktorych indywidualne ciato w rewolucyjnym zrywie, samo z siebie,
dobrowolnie, przeistacza si¢ w komunistyczne ciato technologicznego zbawienia,
powtarzajac i przetwarzajac w duchu naukowego materializmu prawostawng idee
,»przebostwienia materii”.

Heglowski wyrok na sztuke jako przebrzmiala form¢ symbolicznego pozna-
nia, ktorg wreszcie zastepuje wolna od zmystowego pozoru abstrakcyjna prawda

8 Ibidem, s. 98.
9 W. Benjamin, Narrator. Rozwazania o twérczosci Mikolaja Leskowa, przet. K. Krzemieniowa,
[w:] idem, Aniol historii. Eseje, szkice, fragmenty, red. H. Ortowski, Poznan 1996, s. 241-242.
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filozofii, zostat po przeszto stu latach powtdrzony przez proroka konceptualizmu
— Josepha Kosutha, tyle ze w dostownie odwrotnym sformutowaniu. Amerykan-
ski artysta, oglaszajac bowiem koniec filozofii i nastanie prawdziwie wyzwolonej
sztuki, miat na mysli doktadnie to samo co jego rzekomy przeciwnik, gdyz jego
wizja sztuki jako skutecznego srodka do wyzwolenia czystej refleksji zgadzata
sie¢ pod tym wzgledem z Heglowska wizja filozofii — jak to sformutowat inny
wielki konceptualista, Sol LeWitt to nie estetyczne pobudzenie ma by¢ przyczyna
i celem artystycznej tworczosci, wprost przeciwnie: ,,Idea staje si¢ maszyng do
produkecji sztuki”!©.

Historia konceptualizmu zna przyktady tak skrajnej realizacji tej obrazoburczej
tezy, w ktdrych niechg¢ wobec zmystowosci prowadzita do totalnej demateriali-
zacji dzieta sztuki, gdy jego cielesno$¢ poddawana byta bezwzglednej anihilacji.
W 1958 roku Yves Klein urzadzit wystawe Pustki — tym razem zdumieni widzo-
wie nie widzg niczego, tylko pomalowane przez niego na biato puste Sciany, chcac
nie chcge, zanurzajac si¢ w abstrakcyjnej refleksji nad pojeciem sztuki w ogole.

Estetyczne przedstawienia funkcjonuja bowiem jako charakterystyczne dla da-
nej kultury wyobrazeniowe ekrany, ktore jednakze na swej powierzchni wyswiet-
laja nie tylko oficjalng wersje symbolicznego przestania — zawsze przez jego
jednoznaczna gladko$¢ przebija si¢ metne, wzburzone $wiatto wieloznaczno$ci
1 w semiotycznym znieksztalceniu daje o sobie znac¢ realne nieswiadomego. Tym,
co zawsze warte zdiagnozowania w estetycznych reprezentacjach, sg zmieniajace
si¢ wraz z kulturowa transformacja proporcje miedzy jawnoscig a wyparciem oraz
wyobrazeniowe sposoby ich mediatyzowania. Brak harmonijnego zaposrednicze-
nia symbolicznego i semiotycznego, wyrazna dominacja jednej ze stron, przy-
czynia si¢ do uposledzenia zdolnosci sygnifikacyjnych, a w efekcie albo kultura
i stwarzany przez nig cztowiek zapada na chorobe wyniostej wzniostosci, gdy
wyjatowieniu ulegaja jej afektywne sity zyciowe, albo stacza si¢ w bezrozumny
betkot popedu, gdy przestaje wierzy¢ w sens artykutowanego Stowa.

Rzecz jasna, kazda kultura dysponuje specyficznymi obrazowymi ekranami, pod ktérymi miesci
si¢ rozmaito$¢ mniejszych, wewnetrznych ekrandw, a na dodatek kazdy kulturowy podmiot in-
aczej je konfiguruje. Jednakze, pomimo tego zréznicowania, kazda kulture przenika wspolnota
wyobrazen na tyle silna, by umozliwi¢ porozumienie. Niebagatelna przyczyna tego stanu rzeczy
lezy w tym, ze nasze wizualne tozsamosci ksztaltujemy nie tylko w oparciu o otaczajacy nas
$wiat, ale i dla tegoz §wiata, wspierajac si¢ obrazami wybranymi z wyobrazeniowego ekranu.
Wydawa¢ nam si¢ moze, ze stwarzamy nasze samoprzedstawienia calkowicie spontanicznie,
jednak zazwyczaj wyobrazeniowy material, z ktorego korzystamy, zostat nam z gory przydzie-
lony 1 jakiekolwiek naruszenie ograniczajacej nas schematycznosci obrazowego ekranu ma te
same konsekwencje co odstepstwo od jezyka: nasz spoteczny status zostaje zakwestionowany
i zagraza nam los psychotycznego wyrzutka.

Na tym wtasnie polega gieboki konserwatyzm Lacanowskiej mysli: jezeli dla Nietzschego ro-
zdarcie zastony Mai umozliwia przewarto$ciowanie porzadku symbolicznego i wprowadzenie

103, Le Witt, Paragraphs on conceptual art, ,,Artforum” 5, 1967, nr 10, s. 80.

Prace Kulturoznawcze 21, 2017, nr 4
© for this edition by CNS



90  Robert Dobrowolski

,,catkowicie nowego zbioru symboli”, to dla Lacana rozdarcie ekranu prowadzi¢ moze tylko do
zalamania sie porzadku symbolicznego i psychotycznej destrukcji przedstawien jako takich!!.

Podobnie jak u Lacana postawa Kristevej byta dos¢ zachowawcza wobec
symbolicznego nihilizmu. ,,Dla Kristevej zniesienie Symbolicznego jest zniesie-
niem spoteczenstwa. Bez porzadku Symbolicznego zyjemy w stanie delirium lub
psychozy”!2.

Jesli chcemy uzyska¢ pelny wglad w istote danej kondycji kulturowej, nie mo-
zemy straci¢ z oczu tych jej estetycznych manifestacji, ktore bezwiednie wymyka-
ja sie cenzurze symbolicznej, w nich bowiem ujawnia si¢ obsceniczne dopetnienie
jej deklaratywnej samoswiadomosci. Szczegdlnie wyraznie odstania si¢ to, w jaki
sposob, z jednej strony, symboliczny totalitaryzm usituje estetycznie przekiero-
waé popedowa natur¢ indoktrynowanych podmiotéw w strong spolecznego ciata,
w nim obsadzajac indywidualne pragnienia, tak aby w ciele partii, narodu czy kor-
poracji uzyskiwano samoidentyfikacyjne roztadowanie i rozszerzona w zbiorowej
ekstazie rozkosz; z drugiej strony — nawet w tworczosci tych artystow, ktorzy
wydaja si¢ propagandowym uosobieniem danej formacji symbolicznej, natrafia-
my na erupcje estetycznego, semiotycznego zaprzeczenia.

Przyjrzyjmy si¢ na koniec dwom estetycznym przedstawieniom: namalowa-
nemu w 1866 roku Zrédiu swiata (L’ Origine du monde) Gustave’a Courbeta
i tworzonej w latach 1946-1966 dioramie Etant donnés Marcela Duchampa. To
p6zniejsze dzieto wyraznie polemizuje z wezesniejszym; w obu rozgrywa si¢ ob-
sceniczna konfrontacja migdzy potrzeba symbolicznego opanowania a estetycz-
nym oporem semiotycznego.

Najpierw rzuémy okiem na instalacj¢ Duchampa.

Z zamknietych drzwi spoglada wywiercony (?) ukradkiem otwor, porozumie-
wawczo patrzy nam w oczy, zacheca do podgladania. Gdy ulegniemy, nasz fal-
liczny wzrok momentalnie nieruchomieje w centrum ukrytego obrazu — w ko-
biecych genitaliach. W tym ,,zrédle $wiata” rodzi si¢ obezwtadniajgca widza
martwota, poglebiona przez bezwlad catej reszty obnazonego ciata. Ten porzuco-
ny przez zycie korpus wyglada jak zdjecie z kryminalnego laboratorium. Ofiara
z ,ofiary” wydaje si¢ jednak spetniona. Nad bezwolng somg, w silnym kontra-
punkcie, wznosi si¢ chtodne $wiatto sensu, wznioslty dowod rozumnego aktu —
kobieta, czy tez jej zbezczeszczone zwloki, jak przenikniety zewnetrznym du-
chem automat, w wyciagnigtej sztywno ku gorze dloni dzierzy zapalong lampe
— triumfalne zrodto o$wiecenia. Horyzontalnie ,,wieczng kobieco$¢” wertykalnie
wynosi na wyzyny symbolicznej egzystencji meska, nieziemska, nierealna Idea.
Waginalna realnos$¢ przemieszczona zostaje z unieszkodliwionego ciata na dzikie,
chaotyczne otoczenie; wybujata, rozwichrzona trawa i zaro$la silnie kontrastuja
z wydepilowanym, aseptycznym tonem.

"1 H. Foster, op. cit., s. 277.
12 K. Oliver, op. cit., s. 9.
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Instrumentalny rozum rozpoznaje si¢ tylko w pozbawionej przez siebie zycia
przyrodzie i — $nigc sen o swej sprawiedliwej dominacji — nie dostrzega na-
pierajacej zewszad realnej natury i zbudzonych demondéw popedu. W sekretnym
spojrzeniu podgladacza odstania Duchamp ,,dialektyke oSwiecenia”.

O wzrokocentrycznej sztuce Duchamp mowit z pogarda:

Za sprawa Courbeta nagminnie sadzono, ze malarstwo ma przemawia¢ do siatkowki. Kazdy
powielat ten biad. Siatkéwkowy dreszcz!!?

dodajac:

Interesowaty mnie przede wszystkim idee — a nie wizualne twory. Chcialem, zeby malarstwo

ponownie wstapito w stuzbe rozumu'4.

Przytoczona wypowiedz ewidentnie nie zgadza si¢ z calg przemyslnie woje-
rystyczng aranzacjg opisywanej tu dioramy Duchampa; ideologiczne deklaracje
nie pokrywajg si¢ z estetyczna realnoscia, z ekscesem nie§wiadomego — to nie
wyjatek, lecz regula, zgodnie z ktorg w dziele sztuki nalezy odczytywacé symbo-
liczne pismo kultury we wszystkich warstwach palimpsestu: w tym, co §wiadome
i nieSwiadome, w tym, co symboliczne, i w tym, co semiotyczne.

Spojrzmy teraz na realne ,,zrodlo $wiata” — Zrédlo Swiata Courbeta. Tu row-
niez nasz wzrok przykuwa lekko rozchylajace si¢ w centrum przedstawienia ko-
biece tono. Jednak tym razem obsceniczny widok nie ulega przemocy wnikliwego
obserwatora, lecz wyzywajaco zaglada mu prosto w oczy, jakby wchtaniajac i ka-
strujac fallicznego intruza.

W szczegolny sposdb probowat poradzi¢ sobie z unicestwiajgcym i fascynu-
jacym jednoczesnie spojrzeniem tej ,,meduzy” ostatni prywatny wiasciciel tego
ptétna — nie kto inny jak sam Lacan, nieustepliwy mistrz chtodnej analizy. Bez-
imienny korpus namalowanej przez Courbeta kobiety zostal przedstawiony tak
niezno$nie zywo, ze obsesyjny Lacan potrzebowat, méwiac jezykiem Kristeve;,
okielzna¢ jego semiotyczng nadmiernos¢ na drodze zdecydowanie symbolicznej
interwencji. W tym celu zamowil u André Massona, stynnego wowczas malarza,
zainspirowany przez Zrédlo swiata, plastyczny suplement — rodzaj abstrakcyjne-
g0 pejzazu, ktorego linie w dyskretny sposob nawigzywaty do zarysu pierwowzo-
ru. Gotowe juz dzielo, zatytutowane Terre érotique, zamocowat Lacan na pldtnie
Courbeta, wyznaczajac mu rol¢ ekranu, fantazmatycznej przestony chronigce;j
przed wtargnigciem w pole widzenia o$lepiajacej realnosci.

O ile realizm Courbeta usituje uchwycic [...] brak przez uczynienie obiektu (kobiecych genita-

liow) tak realnym, jak to tylko mozliwe, o tyle abstrakcyjne malarstwo Massona ukazuje sama
nieobecnos¢ obiektu. Przypominajace las kontury moga wprawdzie aluzyjnie wskazywac na

13 D.W. Galenson, Conceptual Revolutions in Twentieth-Century Art, New York 2009, s. 39.
14 1
Ibidem.
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owlosienie tonowe, ale z pewnos$cig pokazujg roéwniez, ze wzniosty obiekt (kobiece genitalia)

jest catkowicie nieobecny — to znaczy, ze obiekt ten jest niczym wiecej jak samym brakiem .

Wymyslona przez Lacana artystyczna instalacja, osobliwy dyptyk Courbet/Mas-
son, w zamierzeniu miata oswaja¢ na poziomie wyobrazeniowym realne popedy;
ekran Massona na swej abstrakcyjnej powierzchni zaposredniczat i znosit traume
ukrytej glebi. Manipulacje Lacana przekraczaty przy tym poziom samej wyobraze-
niowosci; jego artystyczna kreatywno$¢ kulminowata w symbolicznych pretensjach
do fallicznego opanowania estetycznych afektow.

Niekiedy za pomocg ukrytego mechanizmu obnazal on na oczach innych wi-
dzow obraz Courbeta, zawsze na koniec wyrokujac: ,,Tam jest fallus”, jak gdy-
by poprzez sama ceremonialno$¢ tego striptizu, zwigzang z nim proceduralnosé
i premedytacje, obscena poddawana zostata symbolicznemu uwznio$leniu.

Podmiot wyobrazeniowego przedstawienia jest takze podmiotem symbolicznej kastracji, w kto-
rej za ceng cielesnej utraty zyskuje si¢ obronna tarcze znaczacego, od ktorej odbija si¢ wciaz

wymierzane w nas pierwotne spojrzenie. Obrazowy ekran/ekran obrazu dziata jak przestona,

ktora malarz tak manipuluje, aby poskromié traumatyczne spojrzenie!'®.

W odgrywanym na oczach widzéw performansie Lacan demonstrowat swoje
poglady niczym artysta konceptualny — czy jednak rzeczywiscie udawato mu
si¢ dzigki tym estetycznym, a moze raczej anestezyjnym, zabiegom narzuci¢
zwierzchno$¢ symbolicznego, czy tez juz samo uciekanie si¢ do srodkéw este-
tycznych, do wyobrazeniowego ekranu-naktadki, z gory zaklada konceptualna,
symboliczng przegrana?

Jakichkolwiek udzielilibysmy odpowiedzi na te pytania, zawsze beda one do-
tyczy¢ ogolniejszego zagadnienia, kwestii relacji miedzy tym, co symboliczne,
a tym, co semiotyczne, oraz tego, jak owe relacje zawigzywane sg przez okreslong
kulture.

0d 1994 roku Zrédlo $wiata jest whasnosciag Musée d’Orsay. Jego nagosci nie
ukrywa juz zaden listek figowy, matczyne ciato skopicznego popedu patrzy na nas
»jak gdyby” niczym nieprzestonigte.

Stale powinni§my mie¢ zatem na uwadze nie tylko to, co kultura moéwi, ale
i jak przezywa wypowiadane przez siebie znaczenia i czy jej Stowo staje si¢ rze-
czywistym Ciatem.

15 R. Saleci, On Anxiety, London 2004, s. 45.
16 §.7. Levine, Lacan Reframed: A Guide for the Arts Student, London 2008, s. 85.
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Affectivity of culture — “the semiotic”
of aesthetic experience

Abstract

Art enables us to access these aspects of culture that escape its abstract discourse. Aesthetic ex-
perience reveals culture’s subconscious affective motifs. It is particularly evident from the psycho-
analytical interpretation’s standpoint (Kristeva, Lacan), in which the logics of signifiers reveals its
connections with aesthetic and psychosomatic sphere of drive. In this way this linguistically oriented
theory of culture runs a chance of transcending its own significant limitations and has an opportunity
to open up to something which is other, which can never be fully tamed in this aesthetic discipline.

Keywords: aesthetic experience, abject, semiotic, subconscious, conceptualism

Bibliografia

Benjamin W., Narrator. Rozwazania o tworczosci Mikotaja Leskowa, przet. K. Krzemieniowa, [w:]
idem, Aniol historii. Eseje, szkice, fragmenty, red. H. Ortowski, Poznan 1996.

Foster H., Prosthetic Gods, London 2004.

Galenson D.W., Conceptual Revolutions in Twentieth-Century Art, New York 2009.

Kristeva J., Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, przet. M. Falski, Krakow 2007.

Kristeva J., Revolution in Poetic Language, New York 1984.

Levine S.Z., Lacan Reframed: A Guide for the Arts Student, London 2008.

LeWitt S., Paragraphs on conceptual art, ,,Artforum” 5, 1967, nr 10.

Oliver K., Reading Kristeva: Unraveling the Double-Bind, Bloomington 1993.

Saleci R., On Anxiety, London 2004.

Prace Kulturoznawcze 21, 2017, nr 4
© for this edition by CNS





